କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 


N —™~ 


ାନନାଥ ସାଠୀଙ୍କ ଉ୍ରଅନ୍ୟାସ ସ୍ଥମଗ 


ସଂପାଦନା : ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶ୍ତିଷଥୀ" 
¥ YP pr 


କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶିଳଲ୍ଟ 


ଲେଖକ ଓ ସଂକଳକ 
ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


ପ୍ରକାଶକ : 
ଇସ୍ତାହାର ଗବ୍ବିକେଶନସ୍‌ 
କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶିଲ୍‌ : ଡିସେମ୍ବର ୨୦୦୬ 
ପ୍ରକାଶନ ସଂଖ୍ୟା : ୬୦୦ 
ମୁଦ୍ରଣ : ମହାବୀର ଏଣ୍ଟରପ୍ରାଇକେସ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରପୁର, ଭୁବନେଶ୍ବର 
ପ୍ରଦ ପରିକ ଲ୍ଲନା : ରାମହରି କେନା 


ମୁଲ୍ୟଃ ୧୩୦/ - 


Digitized by srujanika@gmail.com 


9 


ବିଷୟସୂଚୀ 
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ବିଷୟ୍‌ ପୃଷ୍ଠା 
* “'କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ବ : ସଂକଳକୀୟ ସୂଚନା ୩ 
* ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଟରୁ କଥାଶିଲ୍ତ : 'ସାୟ୍ୟେନାରା' ୫ 
#* ଭିନ୍ନଚେତନାର ଉଉଗନ୍ଯାସ : 'ପୁନର୍ନବାଂ ୨୯ 
* ଚିତ୍ର ସର୍କନାର ନୂତନ ବ୍ଯାଗ୍ଯା : 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ' ୪୬ 
* କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ବ 'ଗଙ୍ଗା ବତରଣଂ ୬୯ 
* ଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର : ଚିତ୍ରୋପନ୍ଯାସ ୮୫ 
* “'ପୁନର୍ଜବା' : ଏକ ଭାବଲୋକର ରୂପକଥା ୧୦୬ 
* ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ବାକ୍ଷର : 'ସାୟ୍ୟୋନାରା' ୧୧୫ 
* 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦଂରେ ଛନ୍ଦାୟ୍ିତ ଦିନନାଥ ୧୨୦ 
* “'ସାୟ୍ୟୋନାରା ସମୀକ୍ଷା ୧୨୫ 
* ବିଦାୟ୍‌ର ରଙ୍ଗଚିତ୍ର : 'ସାୟ୍ୟୋନାରା' e୩୦ 
* ଉପନ୍ଯାସର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ୧୩୨ 
* ଡ଼ଇଁମାଷ୍ଟେଙ୍କ ଡ଼ଇଂରୁମ ୧୪୫ 
* ଦୁୂଶ୍ଯମାନ କାଳ ଓ ଅମରତ୍ସର ସନ୍ଧାନ ୧୫୪ 
* ରୂପକାରର ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା ୧୭୨ 
* ଚେତନାର ଚିତ୍ରଶାଳା ere 
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"କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶି ଲଟ" 


ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ମଧ୍ୟରେ ଶ୍ରୀ ଦିନନାଥ ପାଠୀ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଚାରୋଟି ଅନବଦ୍ଯ ଉପନ୍ଯାସ ଉପହାର ଦେଇଛନ୍ତି ଦୁଇଟି ଶତାବଦୀର 
ସନଧିକ୍ଷଣରେ ( ୧୯୯୮-୨୦୦୨) - ଏହା କଣେ ଅନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷାତି ସଂପନ୍ନ 
ଚିତ୍ରଶି ଲ୍ଵୀଙ୍କ ମୃ କନଶୀଳତାର ହଠାତ ଉଚ୍କାସ ବୋଲି ଆପାତତଃ ମନେ ହେବ। 
କିନ୍ତୁ ତାହାହିଁ ଥିଲା ତାଙ୍କ ପାରିବାରିକ କୀବନରେ ଘୋର ତମସାଳ୍ରନ୍ସ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ । 
ଦୁରାରୋଗ୍ୟ କର୍କଟ ରୋଗରେ ଗତ ଥିଲେ ମୃତ୍ୟୁଅବଧି ( ୧୯୯୯) ଶସ୍ୟାଶାୟ୍ୀ। 
ତାର ଦଶବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଅଲିଅଳ କନ୍ଯାର ମୃତ୍ଯୁ ଉଭୟଙ୍କ କୀବନ ବୃକ୍ଷକୁ 
ଦୋହଲେଇ ଦେଇଥିଲା ନିଶ୍ଟୟ୍‌। ତାହାହିଁ ହୋଇପାରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ କାରୁଣ୍ୟର 
ଇତିବୃତ୍ତ । କଣେ ଅନୁଭବ ସଂପନ୍ନ ଶିଲ୍ୀ ଭାବେ ଶ୍ରୀ ପାଠୀ ସାହିତ୍ୟ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ 
ଆରାଧନାରେ ନିକକୁ ପୂର୍ଣ୍ଭଦ୍ଭାବେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ ବୋଧହୁଏ କୀବନପାଇଁ 
ଆଶ୍ବାସନା ଲୋଡିଥିଲେ। କୀବନର ଏହିପରି ଦୁର୍ବହ ରହସ୍ଯାଛ୍ଥଛନ୍ନ ମୋଡରେ 
ସାହି ତ୍ୟ- ସରସ୍ପ ତୀ ହିଁ ସାହାରା ଦେଇଥାନ୍ତି - ଏହା ଅନେକଙ୍କ ପାଇଁ ସତ୍ୟାନୁଭବ 
ମାତ୍ର । କବି, ଲେଖକ ଓ ଚିତ୍ରକରମ୍ଭାନେ ଏପର୍‌ି ଏକ ଏକ ସନ୍ଧିକ୍ଷଣରେ ତେଣୁ 
କୀବନ- ବିମୁଖ ନ ହୋଇ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାରେ ନିକକୁ ସମର୍ପଣ କରିଦିଅନ୍ତି - ଶ୍ରୀ 
ପାଠୀ ଏହାର ଅନ୍ୟତମ ବିସୃୟ୍୍‌କର ଉ୍‌ଦାହରଣ। 

ଶ୍ରୀ ପାଠୀଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 'ସାୟ୍ୟୋନାରା' ( ୧୯୯୮) କୀବନପାଇଁ 
ସ୍ଵ ପ୍ଲଭଂଗର ଏକ କାରୁଣ୍ୟ ବିକଡିତ କାରୁଶିଲ୍। ଏହାର କାନଭାସ୍‌ ଶୁବ ବିସ୍ତୃତ 
ଓ ଉଗନ୍ଯାସଟି କାପାନର ବହୁ କରୁଣ ଲୋକକଥାକ୍‌ ନେଇ ସମ୍ଭଦ୍ଧ। ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସ 'ପୁନର୍ନବା' ( ୨୦୦୦ ) ଭାଷା ଓ ଭାବନାରେ ଯେଉଁ ମାଦକ କାରୁଣ୍ୟ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରେ ଡାକୁ ଆକଳନ କରିବାକୁ ସମ୍ଭାଲୋଚନାର ଭାଷା ଅକ୍ରଳାନ 
ହେବ। ବର୍ଣ୍ଠନାର ସୁଷମ ସାମଞ୍ଜ ସ୍ୟ, ଚଟୁଳ ରସି କଡା, ଅଲୌକିକ ଅନୁଭବକୁ 
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ଲୌକିକ ରୂପକଲ୍ଟରେ ପରିବେଷଣ କରିବାର କଳା ଓ ସର୍ବୋପରି ଏକ ନୂଆ 
ବିଷୟକ ଉଗନ୍ଯାସର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାର ଅବାରିତ ଆସ୍‌ପୃହା 
ଏ କୃତିଟିକୁ ଅନନ୍ୟ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ରଗଖେ। ପରବର୍ତୀ ଦୁଇଟି ଉପନ୍ଯାସ 
'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ' ( ୨୦୦୧) ଓ 'ଗଙ୍ଗଟାବତରଣ ( ୨୦୦୨) ପଢିଲାବେଳେ 
ପାଠକମାନେ କାରୁଣ୍ଯର ଯେଉଁ ଅନ୍ତଃସଲିଳ ଫଲ୍‌ଗୁଟିକୁ ଆବିଷ୍ଟାର କରିବେ 
ତାହାହିଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଉପନ୍ଯାସର ରସ- ଚେତନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥିବା ଅନନ୍ଯ 
ଶିଲ୍‌ କଳା । କାରୁଣ୍ୟ କ୍ରମେ କାରୁଶି ଲ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଯାଇ ପାଠକର ମନ 
ଓ ହୃଦୟକୁ ଦ୍ରବୀଭୁତ କରିଦିଏ । ବିଶେଷତଃ ନାରୀ କୀବନର ଅସହାୟତା ଓ 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଏହି ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବୃତ୍ତ ସଂଗଠିତ । 
'ଗଂଗାବତରଣ' ଉପନ୍ୟାସର କୌଣସି ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ଶି ଲ୍ଵଶା ସ୍ତ ସଂପର୍କୀୟ 
ବିବୃତି ପାଠକକୁ ଆଲୋଡିତ ନ କରି ତିଳଶୁଡୀ ଓ ଚାନ୍ଦିନୀର ଅସହାୟ କୀବନବୃତ୍ତ 
ପାଠକକୁ ଆଲୋଡିତ କରେ ¦ ସେହି ପରି ପୂତ଼ହରା କନନୀ କେତକୀର ଦୁଃଖ ଓ 
ଅଶନ ('ସାୟୋନାରା') , ସ୍ଵାମୀ ଓ ସଂସାର ସୁଖରୁ ବଂଚିତା କୃଷ୍ଟପ୍ରାଣା ଗୌରୀର 
ନିର୍ବେଦ ନିଶ୍ଟଳ ପରିଣତି ( 'ପୁନର୍ନବା' ) , କୀବନ ସାରା ପ୍ରେମିକ- ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷାରେ 
କାଳକାଟିଥିବା ଶ୍ରେତାଙ୍ଗୀ ମେରୀ ( 'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ ) ସମସ୍ତେ ଯେପରି ଏଇ କାରୁଣ୍ୟ- 
ବୃକ୍ଷର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ମଉଳା ପୁଷ୍ଠ - ଯେଉଁମାନେ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅଶ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି - ଫଳରେ ଉପନ୍ଯାସ ଅନନ୍ୟ 
କାରୁଶି ଲ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି। ସେଇଥିପାଇଁ ବୋଧହୁଏ ପୁସ୍ତକର ଏ 
ନାମକରଣ 'କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶି ଲା | ଉନ୍ନତମାନର ସମାଲୋଚନା - ପୁସ୍ରକ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ପାଇଁ ଇସ୍ଥାହାର ପବ୍ରିକେଶନସର ଏହି ପରୀକ୍ଷା ମୂଳକ ଉଦ୍ୟମ ପାଠକବର୍ଗଙ୍କ 
ସୋହାଗ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା ରଗେ। 00 
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ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଟରୁ କଥାଶିଲ୍ଟ : ସାୟ୍ୟୋନାରା 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


ବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଲୀ ଓ ଓଡିଆ ଚିତ୍ରଭାଷାର ଅନ୍ୟତମ ଅଗ୍ରଣୀ ଭାରତୀୟ 
ଚିତ୍ରକାର ଶ୍ରୀ ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ୍ସ 'ସାୟ୍ୟୋନାରା'ର ( ୧୯୯୮) 
ପ୍ରକାଶ ପାଠକବର୍ଗଙ୍କ ବିସ୍ପିତ କରି ଦେଇଥିଲା । କଳାର ଶୀତିହ୍ଯକୁ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ 
ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରି କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏକପ୍ରକାର ସମନ୍ସୟ୍‌ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥିଲେ ଏଇ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମରେ। ତାଙ୍କ ପ୍ରକାଶକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନୁସାରେ 
"ଆନ୍ତର୍କାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ କଣେ ଓଡ଼ିଆ ଚିତ୍ରକାର କୀବନର ସୁକ୍ଷୁ ଅନୁଭବମ୍ଭାନଙ୍କ 
ନିକ ଚିତ୍ରଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଡାଳୀରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର କାହାଣୀ । 
ଏହାର କ୍ୟାନଭାସ୍‌ ଲମ୍ବିଯାଇଛି ଦିଗପହ ଣ୍ଡିରୁ କାପାନ ଯାଏ। କାହାଣୀରେ ପୁଣି 
ଗୁନ୍ଥା ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଆ, କନ୍ଧଡ , ପାହାଡୀ ଓ କାପାନୀ ଲୋକ ଆଗ୍ୟାୟ୍ଟିକା ସହିତ 
ବୌଦ୍ଧ ଓ ଓଡ଼ିଆ ସନ୍ଥ ପରଂପରାର ଦର୍ଶନ। ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ନିକନିକ ବକ୍ତବ୍ୟ 
ଭିତରୁ ଉତୁରି ଆସି ବାଢି ଦେଇଛନ୍ତି ଏଇ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ ଉପନ୍ଯାସ। “(ପୁସ୍ତକର 
କାକେଟ)) | ପ୍ରାୟ୍‌ ପଞ୍ଚତିରିଶିଟି ଚିତ୍ରର ଅବତାରଣା ଭିତରେ ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା 
ସହିତ ଜାପାନୀ ଚିତ୍ରକଳାର ଏକ ମାର୍ମିକ ସମନ୍ସୟ୍‌ ଲୋଡିଲାବେଳେ ଚିତଭାଷା 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ପ୍ରଙ୍ଗୁଟିତ କରିବାରେ ସହାୟ୍‌କ ହୋଇଛି । 

କଥାବସ୍ତୁର ଆରମ୍ବ ହୁଏ ଲେଖକଙ୍କ କନ୍ଧଗ୍ରାମ ଦିଗପହ ଶ୍ରିରୁ- ଯେଉଁଠି ଅରୁଣ 
ଓ କେତକୀ ଦୁଇ କିଶୋର କିଶୋରୀଙ୍କ ବାଲ୍ଯକାଳର ସ୍କୃତିଚାରଣ ମଧ୍ଯରେ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକରୁ ପଢିଥିବା ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟ୍୍‌ର ଦେଶ କାପାନପ୍ରତି କୌତୁହଳ କାଗ୍ରତ 
ହୁଏ । କେତକୀର ଗରିବାର ଭିତରେ ଉତ୍ତର - ପଚାଶରେ ତା ବୋଉ, ବଡ ଭାଇ 
ସଂଗ୍ରାମ, ମିଲଟାରୀରେ ଚାକିରୀ , ଭାଉକ ସବିତା , କେତକୀର ଉପର ଭାଇ ସୁକାନ୍ତ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପୃଥିବୀ ମହାୟୁଦ୍ଧର କିଚି ଅନୁଭୁତି ଓ ତା ସହିତ ସୈନିକ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ନେଇ 
ସବିତାର ସ୍ଵପ୍ଧ ଓ ଆତଙ୍କ ଭିତରେ ଉପନ୍ୟାସର କିଛି ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଅଂଶ ବାସ୍ତବତା 
ଓ କଲ୍ନାକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି। 

କେତକୀ ଏହା ଭିତରେ ବଡ ହୋଇ ଯାଇଛି। ସ୍ତୁଲ ପାଠ ପଡ଼ାବେଳର କାପାନର 
ମଧୁମୟ ସ୍ୃତି କେତକୀ ମନରେ ସବୁକ ଲତାଟିଏ ଗରି ମାଡି ମାଡି ଚାଲିଥାଏ। 
କଲେକରେ ଇଂରାଜୀ ଅନର୍ସର ଛାତ୍ରୀ କେତକୀ ମନରେ କାପାନ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ 
ବଢ଼ି ବଡ଼ି ଚାଲିଛି । ବୋଉଙ୍କ କାଳ ହୋଇଗଲା ପରେ ସମସ୍ତେ ଦିଗଗଦଣଶ୍ରି ଛାଡି 


କାରୁଣ୍ଯର୍‌ କାରୁଶିଲ୍୍‌ 


ପୃ- ୫ 
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ଦିଲ୍ଲୀରେ । କେତକୀ କାପାନୀ ଭାଷାରେ ଲାଙ୍ଗୁଏଜ୍‌ କୋର୍ସ କରୁଛି। ସେ କେ. 
ଏନ. ୟର ଛାତ୍ରୀ! ସେଠି ଜାପାନୀ ଯୁବକ ନରହିଡୋ ସହିତ ସଂପର୍କ କ୍ରମେ 
ସନିଷ୍ଠତାରେ ପରିଣଡ ହୋଇଛି। ନରହି ତୋ ଏକ ବିଚିତ୍ର ମଣିଷ । ତା' ମନରେ 
ଭୁତ ପଶିଚି ସେ ଜାପାନ ଛାଡି ଭାରତରେ ରହି ବ। ତଥାଗତ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପଦାଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ କରି ବୌଦ୍ଧପୀଠ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରିବ । ସଂପର୍କ ଏତେ ନିବିଡ ହୋଇଛି 
ଯେ କେତକୀ ମଧ୍ୟ ନରହି ତୋକୁ କଥା ଦେଇଛି ସେ ତା' ସହିତ ଭିକ୍ଷୁଣୀ ଭଳି 
ରହିବ। ଦୁହେଁ ତଥାଗତଙ୍କ ଉପାସନା କରିବେ । (ପୃ- ୧୬) 

ଏକ ହ୍ରିନ୍ଦୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର ଝିଅ ତାର ସହ ପାଠୀ କାପାନୀ ଯୁବକ ସହିତ 
ପର୍ଯ୍ୟଟନରେ ଯିବା ଅସ୍ବାଭାବିକ ମନେ ହେ ଉଛି । କିନ୍ତୁ ଭାଉକ ସବିତାଙ୍କର ଅଛି 
ଏ ସଂପର୍କ ପ୍ରତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁମୋଦନ । ସେ ଭାବନ୍ତି ଏ ଦୁହେଁ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ଥୀ ଭାବେ 
ସଂସାର କରି ପାରିଲେ କେତକୀର ଅନେକ ଦିନର ସ୍ବପ୍ନ ସାର୍ଥକ ହେବ। ତେଣୁ 
ଭାରତ ଓ ନେପାଳର ବିଭିନ୍ନ ବୌଦ୍ଧ ତୀର୍ଥ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରି ସେମାନେ ପହଂଚନ୍ତି 
କାପାନର ଉଦ୍ୟାନସହର କ୍ୟୋତୋରେ | 

କ୍ୟୋତୋରେ ନରହି ତୋର ମାଆ, ଛୋଟ ଗୋଟିଏ ଘର ଓ ତାକୁ ଲାଗି ଛୋଟ 
କରଗାନାଟିଏ। କାପାନ ଦେଶର ପରଂପରା ଓ ନୂତନତାର ମଧୁର ମିଳନ 
କେତକୀକୁ ଆଚମ୍ମିତ କରେ। ଦେଖେ ବୁଵ୍ଧମୂତ୍ତିଗୁଡ଼ିଏ କାଠଗଡ ଭିତରୁ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଉଦ୍ଭୁରି ଆସନ୍ତି । ସତେ ଯେଗରି ଅବ୍ୟକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଯାଏ; ଅରୂପ ରୂପଟିଏ 
ପରିଗ୍ରହଣ କରେ। କାଠ ଦେହରେ ପ୍ରାଣର ସଂଚାର ହୁଏ । (ପୃ- ୨୬ ) ମୁଖ୍ୟତଃ 
ବୁଵ୍ଧ ମୂତ୍ତି ନିର୍ମାଣ ଓ ବିକ୍ରି ଏଇ କାଠ କାରଖାନାର କୌଳିକତା ପ୍ରକଟ କରେ ଠିକ 
ଯେଉଁପରି କାପାନର ଚା' ଘର କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକତା କରେ । କଳା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର କେନ୍ଦ୍ରଭାବେ ଏଗୁଡିକ ଗୀତନୃତ୍ଯ ଆସର ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ। ସଂଧ୍ୟାହେଲେ 
କୀବନକୁ ଉପଭୋଗ କରିବାକୁ ରସିକମ୍ଭାନେ ଚା' ଘରକୁ ( ୟୁରୋପର coffee 
ହାଉସ୍‌ ପରି) ଆସନ୍ତି । ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଭିତରେ ଚିତ୍ରକର, ମେୟ୍ର, ବେପାରୀ ଓ 
ଧନୀଲୋକମ୍ପାନେ ଥାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚା' ଘରର ଥାଏ ଇତିହାସ ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ । 
ଏଠି ଦରଦୀ ଗ୍ରାହକମାନେ ନିଜନିକର ଶୀାଶ୍ବର୍ଯ୍ୟକୁ ଗେଇଷାମାନଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ୍ଯ 
ପାଇଁ ଟାଟାମୀ ଉପରେ ବୁଣି ଦିଅନ୍ତି। ( ପୃ-୩୦ ) ଚିତରୁ ମନେହୁଏ ସୁନ୍ଦରୀ ଜାପାନୀ 
ଝିଅମ୍ଭାନେ ଏଠି ବିଭିନ୍ନ ଅଭିନୟର ମୁଦ୍ରାରେ ଚା' ପରିବେଷଣ କରନ୍ତି । ତାହାହିଁ 
ଗ୍ରାହକଙ୍କ ପାଇଁ ହୋଇପାରେ ଆକର୍ଷଣର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । ଆମ୍ଭ ଭାଗବତ ଘର 
ଏକ ମିଳନସ୍ଥଳୀ ହେଲେବି ସେଠି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତାର ବାତାବରଣ ଅଧିକ। ଜାପାନ 
କିନ୍ଧୁ ଅଧିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟମୁଖୀ ହୋଇଥିବାରୁ ପଵ୍ତିମ ସଭ୍ୟତା ପ୍ରତି ଅଧିକ ଧ୍ୟାନଶୀଳ 
ପୃ- ୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ମନେହୁଏ। 

ନରହିତୋର ଘର ସନ୍ଧିକଟସ୍ଥ ବାରଉଁଶବଣ , ପଦୁପୋଗଖରୀ , ପୋଗରୀର ବିଭିନ୍ନ 
ରଙ୍ଗର ମାଛ କେତକୀକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ । ସଂଧ୍ୟାଆଗମନରେ କ୍ୟୋତୋ ସହରରେ 
ସତେ ଯେଗରି ସହ ସ୍ତ ଦୀପାଳି କଳି ଉଠେ । ବିଭିନ୍ନ ରଂଗର ବର୍ଣ୍ଡମାଳାରେ ଛୋଟ 
ସହ ରଟି ଉଦବେଳିତ ହୋଇଉଠେ। ସହସ୍ର ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ସହର କ୍ୟୋତୋ। ସତେ 
ଯେଗରି ସେ ସଂସାରର ବଂଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ତାଙ୍କ ଆଶ୍ରୟ ଆଶାୟୀ ଦୁଃଖ କଷ୍ଟ 
ପ୍ରପୀଡିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ କୋଳାଗ୍ରତ କରିନେବାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି ଠିକ ଆମର 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପରି । 

ଦୁଇ ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମାନସିକ ଆକର୍ଷଣ କର୍ଝ୍ବବ୍ୟନିଷ୍ଚାର କଷଟୀରେ 
ଜାରିତ ହେ ଉଥିଲେବି କେତକୀ ମନରେ "ସଂଧ୍ୟା ଆସିଲେ ବିଷଣ୍ଡତା ଆସେ । 
ମନ ନରହି ତୋର ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ଚାହେଁ, ଦେହ ଚାହେଁ ଆଲିଙ୍ଗନ । କେତକୀ ଚଂଚଳ 
ହୋଇ ଉଠେ।" ( ପୃ- ୩୩) । ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ନାରୀଟିଏ ଦେହବାସ ପ୍ରତି ଅଧିକ 
ଯତୃ ନେବା କଥା। କିନ୍ତୁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବରେ ଲେଖକ ଯାହା ଲେରଗିଛନ୍ତି 
"ଅଗୁରୁ ଚନ୍ଦନ ବିଷଭଳି ଜ୍ଵାଳାଦିଏ , ଦକ୍ଷିଣ ମଳୟ ଯାତନା ବହ୍ନି ଆଣେ" ଏହ୍ରା 
କେବଳ କଲ୍ଟନାର କଥା ହୋଇପାରେ । ଏହା ସହିତ ଆଧୁନିକ ବା ସ୍ତବକୀବନର 
ସଂପର୍କ ପ୍ରାୟ ନାହିଁ । ନରହି ତୋ ପାଇଁ ରାତ୍ରିର ପରିଭାଷା ବୈରାଗ୍ୟ ନା ଆସକ୍ତି - 
ସେ ତାହା ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରେ । ଆବେଗ ଓ ଯୌକ୍ତିକତାରେ ଏ ଭାଷା ଗୁବ 
ମପାଚୁପା ଓ ଆନୁପାତିକ ମନେହୁଏ । 

ଜାପାନ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ କେତକୀର ବିଭିନ୍ନ ବୌଦ୍ଧ ମନ୍ଦିର ପରିକ୍ରମା ମଧ୍ୟରେ 
ଜାପାନର କେତେକ ଲୋକବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ଲେଖକ ରେଖାପାତ କରିଛନ୍ତି । 
କୌଣସି ପ୍ରପାତର କଳରେ ଶହଶହ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ଗାଧୋଉଥିବା 
ପଛରେ ଅଛି ଆୟୁର୍ବେଦୀୟ ଗୁଣବତ୍ତା ନା ମଣିଷର ଆଦିମ ଉଲଂଗ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଂ ଲେଖକ 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ବେଶ ମନସ୍ତାତ୍ମିକ ମନେ ହୁଏ । "ମଣିଷ ଚାହୁଁଛି 
ଅଗଣ୍ଡ ସ୍ଵାଧୀନତା , ଅଗଣ୍ଡ ମୁକ୍ତି ସମାକର ବନ୍ଧନରୁ । ନିକେ ଗଢ଼ିଥିବା ସାମାଜିକ 
ରକ୍ଲୁକୁ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ କରି ସେ ପୁଣି ଫେରିଯିବାକୁ ଚାହୁଁ ଛି ପ୍ରାଗୈତିହାସିକ ଗୁଂଫାର 
ଅନ୍ଧାର ଭିତରକୁ ଯେଉଁଠି ନିଜକୁ ନିଜେ ଆବିଷ୍କାର କରିହେବ। "(ପୃ-୩୫) 
ଆମର କଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିରସ୍ଥ କଲ୍ଟବଟ ଶାଖାରେ ନାଲିକନା ବାନ୍ଧି ଭକ୍ତ- କନତା 
ଜିକନିଜର ଦୋହଦ ପ୍ରକାଶ କଲା ପରି ଜାପାନରେ ମଧ୍ୟ ସେଇ ଏକାଗରି ବିଶ୍ଵାସ । 
ପୁଣି ଓଡ଼ିଶାର ବାହୃଣ ପରିବାରର ପିଲା ବତ ହେବାଦିନ ବ୍ରହଲଚାରୀ ରୋଷଣିରେ 
ଗଲାବେଳେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ତାକ୍‌ ଆଗିବ୍ରଜି କେତେ ପାଦ ଯିବାକୁ କ୍ହାଯାଏ। 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 


ପୃ- ୬ 
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ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷଣ ରେଖାକୁ ଯଦି ସେ ଭୁଲକ୍ରମେ ଟପିଯିବ ତେବେ ତାକୁ ସବୁଦିନ 
ପାଇଁ ବ୍ରହ୍ମଚାରୀର କୀବନ ଯାପନ କରିବାକୁ ହେବ । ସେଇ ଗାର ପାଖରେ ପିଲାର 
ମାମୁଁ ଠିଆ ହୋଇଥାନ୍ତି ଓ ତାକୁ ବାହାଚୁଡା କରେଇ ସଂସାର ପ୍ରତିତ୍ଚାରେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରିବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଇ ଘରକୁ ଫେରେଇ ଆଣନ୍ତି । ଏଠି କାପାନରେ 
ମଧ୍ୟ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସକ ପାହାଡରେ ରୋକଡିଆ ରାସ୍ଟ୍ରାରେ ଆଗିବୁକି ଅଠରପାଦ ଚାଲିବାକୁ 
ହୁଏ ଓ ତାରି ମଧ୍ଯରେ ପାହାଡ ପାରି ହୋଇନଗଲେ ପ୍ରେମ ବିଫଳତାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସ । କେତକୀ କିନ୍ତୁ ଜୀବନପାଇଁ ଏତେବଡ 
ରିସ୍କ ଦେବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥିଲା । ଞାପନ୍ୟାସି କଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେବି ତାଙ୍କ 
ଯାଦୁକାରୀ ଭାଷାରେ ନାରୀ ମନର ଅଭିଳାଷ, ତାର ମନସ୍ତତ୍ତ କିପରି ଫୁଟି 
ଉଠିଛି ତାଙ୍କରି ମୁହଁରୁ ଶୁଣନ୍ତୁ- "ଆକି ସଂଧ୍ୟାର ବହୁ ଆକସ୍ତିକ ଅପ୍ରତ୍ଯାଶିତ 
ମୁହୂ ଭଁ ଗୁଡିକୁ ସେ ଯେଭଳି ସାମନା କରୁଛି ସେୟା ହିଁ କଣ ତାର କାମ୍ୟ ଥିଲା ନା 
ନରହ୍ବିତୋ କାଣିଶୁଣି କେତକୀକୁ ଏଭଳି ପରୀକ୍ଷାର ସାମ୍ନା ସାମନି କରାଇ 
ତାର ମନର ଆଣ୍ଟପଣ କଳୁଥିଲା? କେତକୀର ମନେ ହେଲା ସତ୍ୟ ଚାକ୍ଷୁଷ 
କରିବାପାଇଁ ତାକୁ ସାହାସ ଅଣ୍ଡୁନି । ପ୍ରେମ କଣ ସତରେ ମାଟି ଉପରର କଠୋର 
ବାସ୍ତବତା ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏକ କାଲ୍ନିକ ନନ୍ଦନକାନନର ନୈସର୍ଗିକ ଫଳ ? କେତକୀ 
ଛିର କରି ପାରୁନି । ସେ କୀବନର ଆବେଗ ପୂର୍ଣ୍ଡ ମୁହୁର୍ଭକୁ ହରେଇ ଦେଇଛି ନା 
ସେ ପ୍ରଲୋଭନକୁ ଏଡେଇ ଦେଇ ଅତିମ୍ଭାନସିକତାର ନିକଟତର ହୋଇପାରିଛି । 
ସେ ମାନସିକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରରୁ ମୁକୁଳିବା ପାଇଁ ମନେ ମନେ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲା - ବୁଵଂ ଶରଣଂ 
ଗଳ୍ଛାମି।" 

ଉପନ୍ୟାସର୍‌ ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣ କାପାନର ଲୋକକଥା । କ୍ୟୋତୋର କୌଣସି 
ସୁନାମନ୍ଦିର ଓ ତା ସନ୍ଧିକଟସ୍ଥ ମନୋରମ ଉଦ୍ୟାନକୁ ନେଇ ଏକ କାହାଣୀ ପ୍ରଚଳିତ। 
ଅଦୂରସ୍ଥ ବାଉଁଶବଣ ଭିତରେ ଖେଳୁଛନ୍ତି ସୁନାରଙ୍ଗର ନାଗନାଗୁଣୀ- ସେମାନେ 
କାମ ପ୍ରମତ୍ତ। ରାଜା ବସି ଛନ୍ତି କୌଣସି ପଥରଗଣ୍ଡ ଉପରେ ଓ ସେମାନଙ୍କ କେଳିକୁ 
ଦେଖୁଛନ୍ତି । ନାଗୁଣୀଟି ହଠାତ ରାଜାଙ୍କ ଆଡକୁ ମୁହେଁ ଇଲା। ରାକାଙ୍କୁ କାଳେ 
ଚୋଟ ମାରିବ ସେଥିପାଇଁ ଦେହରକ୍ଷୀମ୍ଭାନେ ତାକୁ ଦି'ଗଡ କରିଦେଲେ। ଗଣ୍ଡିତ 
ଫଣାଟି ରାଜାଙ୍କ କୋଳରେ ଉଡି ପଡିଲା । ପୁଣି ନାଗଟି ରାଜାଙ୍କ ଆଡକୁ ଝପଟି 
ଆସିଲା ଓ ଅନୁରୁପ ଭାବେ ର୍କ୍ଷୀମ୍ଭାନେ ତାକୁ ମାରିବାକୁ ଯାଆନ୍ତେ ରାଜା ବାରଣ 
କଲେ। ନାଗଟି ସହସା ଏକ ସୌମ୍୍ଯ ବୌଦ୍ଧଭିକ୍ଷୁର ରୁପନେଲା ଓ ରାଜାଙ୍କୁ 
କୀବନସାରା ସନ୍ତୁଳିତ ହେବାକୁ ଅଭିଶାପ ଦେଲା । ରାଜା ମଧ୍ୟ ତା ଅଭିଶାପରେ 
ଜିଜର ଶୌର୍ଯ୍ୟବୀର୍ଯ୍ୟ ହରାଇ ବସିଲେ। ପ୍ରାସାଦକୁ ଫେରି ଅନ୍ତଃପୁରରେ ଆବିଷ୍କାର 
ପୃ- ୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ବ 
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କଲେ ନିକର ପ୍ରିୟତମ୍ଭା ରାଣୀ ଦି'ଂଗଡ ହୋଇ ଶୟ୍ୟାରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ମରି 
ପଡିଛନ୍ତି । ରକ୍ତଧାରା ଛୁଟି ଚାଲିଛି । ରାକା କାଣିଲେ ତାଙ୍କ ରାଣୀହିଁ ଉଦ୍ୟାନର 
ସେଇ ନାଗୁଣୀ । ସେ ସୌମ୍ୟ ଭିକ୍ଷୁଙ୍କୁ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରି ଏ ଅବସ୍ଥା ଭୋଗିଛନ୍ତି। 
ସେ ଦିନୁ ରାଜା ନିଶାର୍ଶରେ ନାଗଟିଏରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଉଦ୍ୟାନରେ ବିଚରଣ 
କରୁଛନ୍ତି ଓ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ନାଗୁଣୀକୁ ଗୋଜୁଛନ୍ତି। ଶେଷରେ ସେଇ ନାଗରୁପୀ 
ରାଜାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁଦୁଏ ଏବଂ ପରବର୍ତୀ ରାକବଂଶର କେହି କଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଦାୟାଦ ସେଠି ସୁନାର ମନ୍ଦିରଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରାଇ ଦିଅନ୍ତି । ତା'ପରେ ୧୯୫୦ରେ 
କଣେ ଯୁବ ବୌଦ୍ଭିକ୍ଷୁ ନିକ ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରାଇ ଭଲଗାଉଥିବା 
ସୁନାମନ୍ଦି ରଟିକୁ କାଳି ଧ୍ଵଂସ କରିଦିଅନ୍ତି । ୧୯୫୫ ମସିହାରେ ଧ୍ଵଂସ ସ୍ତୁପ ମଧ୍ୟରୁ 
ପୁଣି ଗଢା ହୋଇଉଠେ ଅବିକଳ ଆଉ ଏକ ସୁନାର ମନ୍ଦିର ଯାହା ଏବେ ଉଦ୍ୟାନସ୍ଥିତ 
ହ୍ଵଦ ମଦଝ୍ରିରେ ଠିଆ ହୋଇଛି । "କେତକୀର ମନେ ହେଉଥିଲା ଏଇ ରାଜାରାଣୀ, 
ନାଗନାଗୁଣୀ, ଭିକ୍ଷୁଭିକ୍ଷୁଣୀ ଗପ ଭିତରେ ଲୁଚି ରହି ଛି ଏକ ଆଦିମ ସଭ୍ୟତା ଓ 
ସଂସ୍କୃତିର ଲୌକିକ ପ୍ରେମ ସନ୍ତୁଳନ । ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ ମାଟି ଛୁଇଁଲେ ଆବିଳ 
ହୋଇଯାଏ ବର୍ଷାଜଳ ଭୁମି ଚୁମ୍ମିଲା ପରି। ତା' ପରେ ସାଗର ସହିତ ଏକାକାର 
ହୋଇଗଲେ ତା'ର ବର୍ଷିବାର, ବହି ଯିବାର ସାର୍ଥକତା ଆସିଯାଏ।" (ସୃ- ୪୩) । 
ଆଧୁନିକ ଦୁଇଜଣ ଯୁବକ ଯୁବତୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ଭାବନାକୁ ଅତୀତର ଲୋକକଥା 
ସହିତ ଯୋଡି ତହିଁରୁ ଚିରନ୍ତନ କୌଣସି ନିଷ୍ଷର୍ଷ ସନ୍ଧାନ କରିବା ଲେଗକଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ବୌଦ୍ଭିକ୍ଷୁମାନେ ସଂସାର ତ୍ୟାଗୀ ହୋଇପାରନ୍ତି କିନ୍ତୁ ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ରକ୍ତ ମାଂସର ମଣିଷଟିଏ ଅବଶ୍ୟ ବଂଚିରହି ଥାଏ - ଯେ ତା କାମନାର ଗରିପୂଭ୍ତିପାଇଁ 
ବେଳେବେଳେ ପାଦ ଖସେଇ ଦିଏ। କେତକୀର ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକଙ୍କ ମନର 
ଭାବନା ଓ ବିଶ୍ନେଷଣ ପ୍ରକାଶ ପାଏ ଯାହାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ହେଲା-" ଏ ପୃଥିବୀ ହିଁ 
କାମନା |! ମାଟିର ମୋହ ଏତେ ବେଶୀ ଯେ ଏହ। ଉପରେ ପାଦଟିଏ 
ଥୋଇଦେବାମାତ୍ରେ କାମନାଟିଏ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇ ପଲ୍ବିତ ଓ ପୁଷ୍ଢିତ ହୁଏ। ନାରୀହି 
ସେଇ କାମନାର ଦେହରୁପ। ତାଠାରୁ ସଂଭୋଗର ସଂଜ୍ଞା ନିରୁପିତ ହୋଇଛି। 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ, ମାୟା ଓ ଆସକ୍ତିର ଆଧାର ଏଇ ନାରୀ।" (ସୃ- ୪୪) 

କିନ୍ତୁ ବୁଦ୍ଧ ଶଙ୍କର, ବିବେକାନନ୍ଦ ତ ସଂପୂର୍ଣ ରୁପେ କାମନାଦିକୁ ଦମନ କରି 
ଅତୀନ୍ଦିୟ୍‌ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ। ଅଥଚ ଶଙ୍କର ( କାଶୀ ପଶ୍ତିତ ମଣ୍ଡନ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ସହଧର୍ମିଣୀଙ୍କ ଯୁକ୍ତି ଅନୁସାରେ ) କାଶ୍ୀରର ମୃତ ରାଜା ଅମରୁକଙ୍କ କାୟ୍ାରେ 
ପ୍ରବେଶ କରି ଅନ୍ତଃପୁରରେ ଏକଶତ ରାଣୀଙ୍କ କାହିଁକି ରମଣ କରୁଥିଲେ? 
ଚମକ୍ାର ଏ ଯୁକ୍ତି ଓ ଚମ୍ଭକାର ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନା । ଶ୍ରୀ ଦିନନାଥଙ୍କ ଉପଲବ୍ି 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ବ ପୃ- ୯ 
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ଏତେ ନିବିଡ ଓ ଗଭୀରଯେ ସେଇହିଁ କେବଳ ଲେଖିପାରନ୍ତି " କାମନାର ଗାର୍ଉଶ 
ଗଦା ଭିତରୁ ସଂୂର୍ଣ୍ଚ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇ ନଥିବା ଅଗ୍ନିକଣାଟିଏ , ବେଳେବେଳେ କାହିଁକି 
ପ୍ରାୟତଃ ସବୁବେଳେ ବାଡବାଗ୍ନିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଥାଏ ଆଉ ଦେହ ମନକୁ 
ଉଗ୍ର କମାନଳରେ ଜାଳିଦିଏ । କାମଦେବଙ୍କ ଫୁଲଧନଧୁ ଓ ଶରର ପ୍ରଭାବରେ ଡ 
ପୁଣି ନିଜେ ଜିତେନ୍ଦ୍ରିୟ ଶଙ୍କର ପ୍ରଲୁବ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ। ପୁଣି ବୁଵ୍ଧଙ୍କୁ ସଂଘର 
କୌଣସି ତନ୍ସୀତରୁଣୀ ଭିକ୍ଷୁଣୀ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରିଥିଲେ ସେ କଣ ତା ପ୍ରେମକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଗ୍ୟାନ କରିଥିବେ, ଏପରି ସନ୍ଦେହ ଗତ ଗୋପାଙ୍କ ମନରେ ମଧ୍ୟ ଉଚ୍କି 
ମାରିପାରେ। ରାମଚନ୍ଦ୍ର କାହିଁକି ସୀତାଙ୍କୁ ଅଗ୍ନିପରୀକ୍ଷା କରାଇଥିଲେ? କେଉଁ 
ସନ୍ଦେହରେ ? କେତକୀ ମନରେ ଏ ସବୁ କଥା ରେଖାପାତ କରିବା ମୂଳରେ ଅଛି 
ତା ନିଜର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ନ୍ଦୁ। କାମନା ଓ ସଂଯମ ଭିତରେ ସେ ରକ୍ମାଂସର ଦେହ ଧରି 
କେବଳ ଯାହା ଛଟପଟ ହେ ଉଛି । 

ତରୁଣ ନରହି ତୋ ଓ ତରୁଣୀ କେତକୀର ପ୍ରେମକୁ ଲେଖକ ଏକ ପ୍ରବହ ମାନ 
ନଦୀ ସହିତ ଉପମିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ ନଦୀରେ ଅବଗାହନ ଆନନ୍ଦଦାୟକ 
ହେଲେବି ବିପକ୍ଵନକ । କାରଣ ସେ ନଦୀର ସ୍ରୋତରେ ଅଛି ଭର୍ଭରୀ। ମଗରର 
ଭୟ ବି ଅଛି। ସେ କଳଧାରା ସମୁଦ୍ରମୁଖୀ- ସେଠି ପ୍ରେମ ହୁଏତ ବିଲ୍ୟ୍୍‌ର ଅନ୍ୟନାମ 
ବି ହୋଇପାରେ। 

କେତକୀ ସିଣ୍ଟୋମନ୍ଦିରରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ପରି କିଛି ନିକ ପାଇଁ କାମନା କରିଥିଲା। 
ପ୍ରାଣ, ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ପ୍ରେମରେ ଭରି ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିଥିଲା 
କାମ୍ମୀଦେବଙ୍କଠାରେ। କାମ୍ମୀଦେବ ( କାମଦେବ? ) ବେଳେବେଳେ ନରହିତୋ 
ରୁପରେ ତା ମନଷ୍ତ୍ରକ୍ଷୁରେ ଉଭା ହେଉଥିଲେ। ସିଣ୍ଟୋ ମନ୍ଦିରର ପବିତ୍ର ପରିବେଶ 
ମଧ୍ୟରେ ସେମାନେ ଯାହା ମନାସ୍ରିଲେ ତାହା ଲୌକିକ ବିବାହ ବନ୍ଧନରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଚ 
ହୋଇ କନୃଜନ୍ଧାନ୍ତରର ପ୍ରେମବନ୍ଧନର ଦାନା ମନରେ ବାନ୍ଧି ଦେଲା । ତାହା ଥିଲା 
ଦୈହିକ କାମନାଠାରୁ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ଅନୁଭବ । 

ସବିତା ଭାଉଜକୁ ଲେଖିଥିବା ଚିଠିର ସାରମର୍ମ ଥିଲା ଯେ ତା ମନ କହୁଛି 
ଭିକ୍ଷୁଣୀ ହେବା ତା ପାଇଁ କାମ୍ଯ ନୁହେଁ। ସଂଧ୍ୟା ହେଲେ ଆରମ୍ବ ହେଉଥିବା 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ମନରୁ କ୍ରମେ ଦେହକୁ ସଂକ୍ରମିତ ହେ ଉଛି । ଭଲ ପାଇବାର ପରିଣତି କଣ 
ଦେହ ଦିଆନିଆ୍ଫ ବୌଦ୍ଧ ଭିକ୍ଷୁଣୀ କଣ ପ୍ରେମ କରିପାରିବେ ? 

କିନ୍ତୁ ନରହିତୋ ମନର ବିଶ୍ବାସ- ନାରୀଟିଏ ନିର୍ବାଣ ପାଇଁ ସାଧନାରେ 
ଅବଲମ୍ବନ ମାଚ୍ର । କେତକୀ ପତ଼୍ୀ ଅର୍ଥରେ ସହଧର୍ମିଣୀ ନୁହେଁ । ନିର୍ବାଣ ପାଇଁ ସେ 
ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ ମାତ୍ର । 
goko 


କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶିଲ୍ 
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ଉପନ୍ୟାସର ଆଖ୍ୟାନଭାଗ ବହୁ ଗଲ୍ଠ ଓ ଲୋକକଥାକୁ ନେଇ ସଂଗଠିତ 
ହୋଇଛି । ଲେଖକ ନାଗନାଗୁଣୀ ସଂପର୍କୀୟ ଲୋକକଥା ପ୍ରତି ଅଧିକ ଆକୃଷ୍ଟ, 
କାରଣ ଏମାନେ ସେକ୍ଟର ପ୍ରତୀକ । ନାୟିକା ମନର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧୂର ସୂଚନା ଓ 
ସମାଧାନପାଇଁ ଅତିରିକ୍ତ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଏସବୁ ଲୋକକାହାଣୀର ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇଛି ଓ କାପାନ- ଭାରତ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୂତ୍ର ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି। 
କେତକୀର ଭାଇ ତା ଭାଉଜପାଖୁ ଏକଦା ଲେଗିଥିବା ଚିଠିରେ ଏ ଲୋକକଥାଟି 
ବେଶ ଉପାଦେୟ ମନେହୁଏ । 

ମାଆ ଓ ପୁଅକୁ ନେଇ ରାଜସ୍ଥାନର କୌଣସି ପରିବାର । ପୁଅ ରତ ନସିଂହ । 
ଘର ଆଗରେ ମନ୍ଦିର ବେଢାକ୍‌ ଲାଗି ନାଗସାପର ବିଳ। ରତନସିଂହର ସ୍ୀ 
ବାଳମୁକ୍ଳା କରି ଅଧିକାଂଶ ସମୟ୍‌ ଝରକା ପାଖରେ ମନମାରି ଠିଆ ହୋଇଥାଏ । 
ନାଗ କ୍ରମେ ତା ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୁଏ ଓ ରାତିରେ ରତନସିଂ ରୂପରେ ଆସି ତାକୁ 
ରମଣ କରେ । ଏତେ କୋଳାକୋଳି କରି ମିଠା କଥା କହେଯେ ତା' ନିକ ମ୍ପାମୀ 
ମଧ୍ୟ ସେଗରି କରିନଥିଲା । "ହୃ ଦୟ୍‌ ଦିଆନିଆ ଭିତରେ ଏତେ ଦରଦରେ ତାକୁ 
କଥା କହି ଆସେନି, ନିକକୁ ହକେଇ ଦେଇ ଆସେନି। ତଥାପି ଭାବେ ଗୁଣି 
ଗାରେଡି ପ୍ରଭାବରେ ରତନ ସିଂହ ଏମିତି ବଦଳି ଯାଇଥିବ।" (ସୃ-୭୦) 

ରତନ ସିଂହର ସ୍ତୀ ଗର୍ଭବତୀ ହୁଏ। ରତନ ସିଂହ ପୌରୁଷ ଆଗରେ ଏହା 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଶ୍ଟିକଲା । ରତନ ସିଂ ସ୍ଥୀକୁ ସନ୍ଦେହ କରି ଅକଥ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଦେଲା। 
ଶେଷକୁ ତାର ସତୀତୃର ପରୀକ୍ଷା ପାଇଁ ଗାଁରେ ବସିଲା ନିଶାପ। ଗାଁ ପଞ୍ଚାୟତ 
ସିର କଲେ ନାଗ ଦେବତୀ ପାଗରେ ରତନସିଂହର ସ୍ତୀ ହଲପ କରିବ, ବିଳ 
ମଧ୍ୟରେ ହାତ ପୂରେଇବ। ରତନ ସିଂହର ସ୍ରୀ ଆଗରେ ଗୋପନରେ ନାଗ 
ରାତିରେ ପହଂଚି କାୟ ପରିବର୍ତ୍ତନ କରି ଗନ୍ଧର୍ବଟିଏ ହୋଇଗଲା ଓ ବିଳରେ 
ନିର୍ଭୟରେ ହାତ ପୂରେଇ ହଲପ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଲା। "ବଚନାନୁସାରେ 
ରତନସିଂହ ସ୍ତୀ କହିଲା "ହେ ନାଗ, ମୁଁ ତୁମ ଛଡା ଓ ମୋ ପତିଛ୍ଥଡା ଅନ୍ଯ 
କାହାରି ଅଙ୍ଗ ସ୍ପର୍ଶ କରିନି ।'" ହଲପଦିନ ଗ୍ରାମବାସୀ ରତନସିଂ ସ୍ତୀର ସତୀତ୍ର ଓ 
ସାଧୁତା ଦେଖି ବିସ୍ପିତ ହେଲେ ଓ ତାକୁ ଦେବୀ ଭାବେ ସକେଇ ଘରକୁ ଆଣିଲେ। 
ପରେ ଗନ୍ଧର୍ବ ରୁପୀ କଳା ନାଗ ସେ ବିଳଛାଡି ଚାଲିଗଲା । ପତିପତ୍ୀ ଗୁବ ଆନନ୍ଦରେ 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କଲେ। 

କେତକୀ ଭାବୁଥିଲା ତାହେଲେ କଣ ମଚମ୍ଚ ବାଳ ଦେଖିଲେ ନାଗ ମନରେ 
କାମ ବିକାର କନ୍ଧ ହୁଏ? ଏ ଲୋକ କଥାଗୁଡିକର ସତ୍ୟତା କେତେ କେତକୀ 
ସିର କରି ପାରୁନଥିଲା। ବୌଦ୍ଭିକ୍ଷୁ ଓ କଳାନାଗ କଣ ଏକାଭଳି ଆଦିମ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ମୂ- ୧୧ 
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କାମନାର ଶରବ୍ୟ? କେତକୀ ମନରେ ଏ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ୂର ସମାଧାନ ନଥିଲେ ବି ସମୟ 
ନିଜସ୍ସ ଗତିରେ ଆଗେଇ ଚାଲୁଥିଲା । 

ନହ ହି ତୋର ବୁଢୀମା କେତକୀକୁ ଡ଼ାଗନ ଓ ହଂସୀ ଉପାଗ୍ୟାନ ( ବୋଧହୁଏ 
କାପାନର କୌଣସି ଲୋକକଥା ) ଶୁଣାଉଥିଲେ। କାହାଣୀଟି ଡ଼ାଗନ ତାଶୂକୋ ଓ 
ହ୍ବାଚିରୋର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ । ସେମାନେ ଅଭିଶାପ ଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ମଣିଷରୁ ଡ଼ାଗନ 
ହୋଇ ଯାଇଥିଲେ ଓ ଘରସ୍ତରଠାରୁ ଦୂରବର୍ତ୍ତୀ ଦୁଇଟି ହ୍ବଦରେ ରହୁଥିଲେ। 
ଶୀତଦିନେ ହଂସଯୁଥ ଗୋଟିଏ ହ୍ରଦରୁ ଆର ହ୍ରଦକୁ ଉଡି ଆସି ତାଶୁକୋ ସଂପର୍କରେ 
ତାର ପ୍ରେମିକ ହାଚିରୋକ୍‌ ଖବର ଦେଉଥିଲେ। ପୁଣି ହାଚିରୋ ସଂପର୍କରେ 
ତାଶୁକୋକୁ ନାନା ଗ୍ରେମ କଥା ଶୁଣାଉଥିଲେ। କିଛି ଦିନପରେ ହାଚିରୋ ଏକ 
ରାଜକୁମାର ବେଶରେ ଆସି ତାଶୁକୋ ରହୁଥିବା ହୃଦରେ ଓହ୍ଲେଇଲା ଓ କଳରେ 
ପ୍ରବେଶ ମାତ୍ରେ ଡ଼ାଗନରେ ରୂଗାନ୍ତରିତ ହୋଇଗଲା । ତାଶୂୁକୋ ସହିତ ଅନେକ 
ନିବିଡ ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମ ସମ୍ଭୋଗ ମଧ୍ୟରେ ସମୟ ବିତେଇ ହାଚିରୋ ପୁଣି ନିକ 
ହ୍ୃଦକୁ ଫେରିଯାଏ। ବିଦାୟ୍‌ ବେଳେ ତାଶୁକୋର କଣ୍ଠରୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଆସେ । ଆଖିରେ 
ଲୁହ କମେ। ତା'ପରେ ପ୍ରତି ଶୀତରେ ହାଚିରୋ ନିକର ହି ମଶୀତଳ ହ୍ରଦକୁ ଛାଡି 
ଫେରିଆସେ ତାଶୁକୋ ରହୁଥିବା ଉଷୁକଳର ହ୍ରଦ ମଧ୍ୟକୁ - ଯେଉଁ ହୁଦକୁ ଦେବତା 
ଗୋନଗୋନ ତାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି । ଚମକ୍ରାର ପ୍ରେମ ଓ କଲ୍ଟନାର ଏ ଗଳ୍ଗୁଡିକ 
ଅନୁରୁପ ଚମମକ଼ାର ଭାବ ଓ ଭାଷାରେ ଲେଖକ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ 
କେତକୀ ମନରେ ପ୍ରେମଭାବନାକୁ ଅଧିକ ଗାଢ ଓ ଗରିପୃକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ । 

ଦିନେ କେତକୀ ବୁଚୀଙ୍କ ତାଙ୍କ ସ୍ବାମୀଙ୍କ ବିଷୟରେ କିଛି ସୃରଣୀୟ୍‌ କଥା 
କହ୍ନିବାକ୍‌ ଅନୁରୋଧ କରେ। ତାଙ୍କ ଜୀବନର କରୁଣ କାହାଣୀ ତାଙ୍କ ନିକ ସ୍ପାମୀଙ୍କ 
ଭଲ ପାଇବା ଓ ପ୍ରତାରଣାକୁ ନେଇ ସଂଗଠିତ। ନରହିତୋ କନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ 
ସେଇ ବର୍ଷ, କିନ୍ତୁ ତା ବାପା ସହସ୍ର ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ମନ୍ଦିର ମରାମତି ପାଇଁ ଗଲେ କ୍ୟୋତୋ । 
ଖୁବ ଗିଆଲି ଲୋକ, ସେଠାରେ କୌଣସି ମାୟାବିନୀ ସୁନ୍ଦରୀର ପ୍ରେମରେ ପଡି 
ପତ଼ୀ ଓ ପୁତ୍ରକୁ ପାଶୋରି ବସିଲେ। ନରହି ତୋର ମା ଦିନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଗିଲେ 
ଦୁଇଟି ବିଲୁଆ ତାଙ୍କ ଆଡକୁ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ଅଶଣ୍ଡିରାଟି ମାତ୍ତକୁ ମାଡିବସି ତା 
ଉପରେ ଚଢିଯାଉଛି। ବେଳେ ବେଳେ ମାତ୍ତର ଗଳାରେ ଗୋଡ ବେଢେଇ ଦେଉଛି। 
ଦୁହେଁ ମୁହଁରେ ମୁହଁ ଯୋଡି ମାଟିରେ ଗଡି ଯାଉଛନ୍ତି । ମାଆ ତାଙ୍କୁ ପିଛାକରି 
ଅଣ୍ଡିରାଟିକୁ ଭିଡି ଧରିଲେ। ତାକୁ ନିରେରି ଚାହିଁ ଲାରୁ ତା ମୁହଁ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ବଦଳି ତାଙ୍କ ସ୍ପାମମୀଙ୍କ ମୁହଁ ପରି ଦେଖାଗଲା । ଭୟ୍‌ ଓ କ୍ରୋଧରେ ତାଙ୍କ ଶରୀର 
ଅରିବାକୁ ଲାଗିଲା। ସେ ପିଶାଚୀ ହୋଇଯାଇ ତାଙ୍କ ମୁଣ୍ଡର ଲମ୍ପା ବାଳରେ 
ପୃ- ୧୨ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ବିଲୁଆଟିର ଗଳାକୁ ରୁଦ୍ଧ କରିଦେବାକୁ ଯାଉ ଯାଉ ତାଙ୍କ ନିଦ ଭାଂଗିଗଲା । ସେ 
ଜ୍ୟୋତୋ ଯିବାକୁ ସଂକଲ୍ଟ କଲେ। ନରହି ତୋକୁ ମାମୁଁ ଘରେ ଛାଡି ପ୍ରାୟ ବୁଦ୍ଧଙ୍କୁ 
ସମର୍ପଣ କରିଦେଇ ଆକ୍ରାନ୍ତ ପଦଯାତ୍ରାରେ କ୍ୟୋତୋରେ ପହ୍ରଂଚିଲେ। 

ସହ ସ୍ରବୁଦ୍ଧଙ୍କ ମନ୍ଦିରର ଅନତିଦୂରରେ ଦେଖିଲେ ବିଧବାଟିଏ କାଠବାକ୍୍ଟଟିଏ 
ନେଇ ଯାଉଛି । ସେଇ ବାକ୍କର ପାର୍ଶ୍ବରେ ନରହିତୋର ବାପ କିତିବେଇଙ୍କ ନାମ 
ଲେଖା ହୋଇଛି। ସେ ଚିକ଼ାର କରି କହ୍ବିଲେ "ରହ › ତମେ କିଏ? ଏ କାହାର 
ଚିତାଭସ୍ଟ ନେଇ ଯାତ୍ତଛ ? " ନାରୀଟି କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ସବୁକଥା କହ୍ିଗଲା। ନରହରି ତୋର 
ବାପା ଆତଉ ଇହ ଧାମରେ ନାହାଁନ୍ତି । ସ୍ଵପ୍ନ ସତ୍ୟ ହେଇଛି । ନାରୀଟି ଭଗବାନବୁଦ୍ଧଙ୍କ 
ନାମରେ ଶପଥ କରି ତା'ର ଦୋଷ ପାଇଁ କ୍ଷମାପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି। 
ଚିତାଭସ୍ଟୃକୁ ଧରି ଅଭାଗା ବୌଦ୍ଧ ଭିକ୍ଷୁଣୀ ଭାବରେ ସେ ଦୁର୍ଦ୍ଦେ ନାନାଦି ତୀର୍ଥ 
ପର୍ଯ୍ୟଟନ କଲେ। କ୍ୟୋତୋର ସ୍ତୁପ ପାଖରେ କ୍ଷମାମାଗିଲେ। ମନ୍ଦିର କାର୍ଯ୍ୟ 
ଏବେବି ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ। ବାରବର୍ଷପରେ ସେ ନରହ୍ନିତୋ ପାଗୁ ଫେରି ଆସିଲେ ଓ 
ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ପାଖରେ ନରହି ତୋଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି୍‌ିଦେଲେ। ନିର୍ବାଣ ତାର କାମ୍ୟ- 
ଘର ସଂସାର ନୁହେଁ । 

କେତକୀ ତନୟ ହୋଇ ବୁଢୀମା'ଙ୍କ କଥା ଶୁଣୁଶୁଣୁ ଭାବୁଥିଲା - "ପ୍ରେମରେ 
ଆଧୁନିକତାର ମାତ୍ରା ବେଶୀ ନା ପାରଂପରିକତାର ବଂଧନ ବେଶି ? ଏତେ ଗପ, 
କିମ୍ପଦନ୍ତୀ , ଘଟଣା ଓ ଅଘଟଣା ମଧ୍ୟରେ କେତକୀ ତାକୁ ସୁହେ ଇଲା ଭଳି ରିଅଟିଏ 
ବାଛି ନେଲା । ତା ହେଲା ପ୍ରେମ ତାକୁ ନେଇ କୀବନକୁ ତଉଲୁଛି। ପ୍ରେମର କଷଟି 
ପଥରରେ କୀବନର ପ୍ରତିଟି ଉତ୍ତରଣକୁ ମାକୁଛି। ( ପୃ- ୮୫) 

ପୁଣି କେତକୀ ଭାଉଜଙ୍କ ଚିଠିକୁ ନେଇ ଭାବେ- " ସେ କ'ଣ ଚାହାନ୍ତି ମୁଁ 
ଆଗେଇ ଯାଏ ଓ ମୋର କୀବନ ଡଙ୍ଗାଟି ହ୍ରଦ ଆରପାରିର ପାହାଡରେ ବାଡେଇ 
ହେଇ ଚୁରମାର ହୋଇଯାଉ? ତା' ଛଡା ଉପାୟ୍‌ ବା କ'ଣ? ଯିଏ ପ୍ରେମର 
ସାଗରରେ ଡଙ୍ଗାଟିଏ ମେଲି ଦେଇଛି କାତ ନ ପାଇଲା ବୋଲି କଣ ପାଣି ଭିତରକୁ 
ଲମ୍ଂ ଦେବ ? ଅପେକ୍ଷା କରିବ ହୁଏତ ଦକ୍ଷିଣା ପବନ ଡଙ୍ଗାକୁ ତା ଲକ୍ଷ୍ଯ ସ୍ଥଳରେ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେବ। ହୁଏତ ଦୁର୍ବଟଣାକ୍‌ ମଧ୍ୟ ଏଡେଇ ଦିଆ ଯାଇ ଘାରେ।" 

(ସୃ-୮୭)କ 

ଏ ଭାଷା ଯେ କେତେ ସାଂକେତିକ ଓ ପ୍ରତୀକ ଗର୍ଭକ ବୁଝାଇ କହିବାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । କେବଳ ମାନସିକ ଆଲୋଡନ ଭିତରେ ଗଲ୍ଟର ଆଗ୍ୟାନ 
ଆଗେଇ ଚାଲିଚି - ପାଠକକୁ ଆଦୌ କ୍ରାନ୍ତି ଆସୁନି , ଉକୁଣ୍ଠା ରହୁଛି ଅବ୍ୟାହତ। 
ଏହାହିଁ ତ ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତା ବୋଲି ମୁଁ କହିବି। ଶସ୍ତାପ୍ରେମ କାହାଣୀର 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଳ ପୃ- ୧୩ 
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ନଗ୍ନତାଠାରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣର ବୌଦ୍ିକତାରେ ଏ ପ୍ରେମ କାହ୍ାଣୀଟି କ୍ରମେ ଓଜନିଆ 
ହୋଇ ଉଠୁନାହିଁ କି? ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ ଯାଦୁଥିବା କଥା ମୁଁ ବାରମ୍ବାର କହୁଚି। 
ସେଥିପାଇଁ ତାଙ୍କରି ଭାଷା କ୍ରହିଁ ମୋତେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ହେବ | ଦେଗନ୍ତୁ ତାଙ୍କ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଓ ବର୍ଣ୍ିଳ ଭାଷାରେ କିପରି ଫ୍ରଜିୟା୍ମାର ରୂପ ବିଭବବନ୍ତ ହୋଇ 
ଉଠିଚି- 

"ସିଜୋଜା ଫୁଜିୟାମା ଉପତ୍ୟକାର ଗୋଟିଏ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଜନପଦ । ସବୁକିମାର 
ବେଡଣ ଭିତରେ ତୋଳେଇ ପଡିଥିବା ଛୋଟିଆ ସହ ରଟିଏ। ସହରର ଉପକଣ୍ଢରେ 
ଠିଆ ହେଲେ ଫୁକିଆମାର ଚୂଡା ଆଖିରେ ପଡେ | ସକାଳ ଓ ସଂଧ୍ୟାର ଆକାଶରେ 
ଫୁଜିୟାମା ତେଜୋଦୀ୍ତ ସନ୍ୟାସୀର ଲଲାଟ ଭଳି ଦେଦୀପ୍ୟମ୍ଭାନ ହୁଏ । ଅନ୍ଧାର 
ରାତିରେ ତାରାଙ୍କିତ ଧୂସର ଆକାଶରେ ଫୁକିୟାମଭା କୃଷ୍ଠକାୟ୍‌ ବୌଦ୍ଧ ଭିକ୍ଷୁଭଳି 
ଲାଗେ । କହ ରାତିରେ ଜ୍ୟୋଯ୍ଥାରେ ଧୋଇ ହୋଇ ଫୁଜିୟାମା ପାଲଟିଯାଏ 
ଉସ୍ୃବୋଳା ସନ୍ଧାସୀଟିଏ। ପାହାଡ ତଳ ଉପତ୍ୟକାରେ ଠିଆ ହୋଇ ବୁଦ୍ଧଂ ଶରଣଂ 
ଗଛ୍ଛାମି ଉଚ୍ଚାରଣ କଲେ ଗଗନପବନ ପ୍ରତିଧ୍ଵନିରେ ପ୍ରକଂପିତ ହୁଏ । (ପୃ- ୯୧) 

ସେଇ ସିଜୋକାରେ ରହି ଛି ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ର ଗ୍ୟାଲେରୀ । ସେଠି ଆଧୁନିକତାର 
ନାନ୍ଦନିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧ ସଂପର୍କରେ ଚାଲିଛି ତିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଯାହାର ଶୀର୍ଷକ ହେଉଛି 
'ସମକାମୀ ବିଧାନ । ସ୍ଵାଭାବିକ କଥା ଞାପନ୍ୟାସିକ କଣେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
ପୃଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ କଳା ଓ କଳାକାରଙ୍କୁ ଏ ଉପନ୍ଯାସରେ ପରିଚିତ କରାଇ 
ପାରିଛନ୍ତି । ସେହି ପରି କଣେ ଚିତ୍ର ଗିଲ୍ଵୀ ଏରିକ ଫେମ୍ଭ ଙ୍କ କୃତିରେ ଜାପାନର 
ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ପରିବାର ତଥା ସମାଜ ପ୍ରତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ବିଦ୍ରପ। ଏଇ 
'ଲେସବିଆନ ପ୍ରିସେପଟ' ତାର ଏକ ଉଦ୍ଧତ ଉଦଘୋଷଣା । ଫେମ୍ଭ ନିକେ ଜଣେ 
ସମ୍ଭକାମ୍ଭୀ ନାରୀ ଶିଲ୍ୀ ମଧ୍ୟ। ଚିତ୍ରକଳାରେ ଏଡଓାର୍ଡ ମାନେଙ୍କଠାରୁ ଭାରତର 
ହୁସେନଙ୍କ ଚିତ୍ରପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାରୀର ନଗ୍ନ ଶରୀର ଚିତ୍ର ଏ ପ୍ରଦର୍ଶନୀରେ ଶୋଭା 
ପାଉଛି । ଲେଖକଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଭାବନା କିପରି ରୁପନେଇଛି 
ଦେଖନ୍ତୁ "ଟୁଥପେଷ୍ଟର ବିଜ୍ଞାପନଠାରୁ ଆରମ୍ୃକରି କାମସୂତ୍ରର କଣ୍ଡମ ପର୍ଯ୍ଯନ୍ତ 
ନାରୀ ଦେହର କାମୋଦ୍ଦୀପକତା ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମ୍ଭାକରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରିଚର୍ଯ୍ୟାର 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ମଣିଷ ମାନଙ୍କ ଅବଚେତନ ମନର ଅତୃପ୍ତ କାମନା 
ବାସନାର ଗରିତୃଦ୍ରିୟ ସଂଭୋଗ ଲାଳସା ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ନାରୀଦେହର 
ସମ୍ବେଦନତାହିଁ ନାରୀର ଆକର୍ଷଣ। ସବୁଠାରୁ ଯେଉଁ ଚିତ୍ରଟି କେତକୀକୁ ଅଧିକ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା ତା' ହେଲା ଫେମ୍ଭଙ୍କ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର 'The living Budha 
is rans-sexual'. ଏହି ଚିତ୍ରରେ ଲେସ୍‌ବିଆନ ନାରୀ ଶିଲ୍ୀଟିଏ ତାର ଚିରନ୍ତନ 
ପୃ- ୧୪ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ସମ୍ଭୋଗ ବାସନାକୁ ସର୍ବ ସମକ୍ଷରେ ପ୍ରକଟିତ କରୁଚି । '" ଞଁପନିବେଶିକ ଭାରତରେ 
ଏବଂ ଭିଏତନାମରେ ଏକାଭଳି ଦାନା ବାନ୍ଧିଥିବା ଗ୍ାନିଯୁକ୍ତ ଯୌନଚିନ୍ତା ଓ କାର୍ଯ୍ୟ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଫେମ୍ଭଙ୍କ ଏଭଳି ଏକକ ବଳିଷ୍ଠ ଚିତ୍ର କଲର ପରିକଲ୍ନା 
କେତକୀକୁ ଆଡ୍ସପ୍ରତ୍ୟୟ୍‌ରେ ଭରିଦେଲା।" ( ପୃ- ୯୫) 

ଚିତ୍ର ଓ ଚିତ୍ରସଂପର୍କୀୟ ଅନେକ ଜ୍ଞାତବ୍ୟ ବିବରଣୀ ଏ ଉପନ୍ୟାସର କଳେବରକୁ 
ସମପଵ୍ କରିଛି। ଶ୍ରୀ ପାଠୀ ନିଶ୍ଚୟ କଣେ ବହୁ ପାଠୀ ବ୍ୟକ୍ତିତଧ। ପୃଥିବୀର ଆଧୁନିକ 
ଚିତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ଉପରେ ତାଙ୍କର ମୁଠା ଗୁବ ମଜଭୁତ । କେବେ ଭାରତର ଅମୃତା 
ସେରଗିଲ ନିଜେ ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇ ନିକ ଚିତ୍ରକୁ କ୍ୟାନଭାସ୍‌ ଉପରେ ଆଙ୍କିଂଥିଲେ ଓ 
ତାଙ୍କୁ ବୟସ୍କ ଶିଲ୍ୀ ପ୍ରଫେସର ଉବେଶ ସାନ୍ଯାଲ ନିକ ସାଇକେଲରେ ବସେଇ 
ପାର୍କକୁ ସାଂଧ୍ୟ ଭ୍ରମଣରେ ନେଉଥିଲେ ସେ କଥା ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ଅନୁଧ୍ୟାନରୁ ବାଦ୍‌ 
ଯାଇନି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍‌ ନିକ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ କରିବାକୁ ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ 
ଲେଖକ କେତକୀ ମନରେ ଭାବନାଟିଏ କାଗ୍ରତ କରାନ୍ତି “ତାକୁ ସେମିତି 
ସାଇକେଲରେ ବସେଇ ନରହି ତୋ ଫୁକିୟ୍ା ମା ପାହାଡ ତଳକୁ ବୁଲେଇ ନିଅନ୍ତାନି ? 

ମିକାକୋ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ଦି' ଦିନର ରହଣି ମଧ୍ୟରେ ଲେସ୍‌ବିଆନ୍‌ 
ମିକାକୋ କେତକୀକୁ ରାତିରେ ନିକ ପାଖରେ ଶୁଆଇ ଓ ତାକୁ କିଛି କାପାନୀ 
ମଦ୍ୟ ଖୁଆଇ ଆସକ୍ତ କରି ତା' ସହିତ ଯୌନ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଛି। ଏଇ 
ସମଲିଙ୍ଗୀ ସଂପର୍କ ପରେ କେତକୀ ନିକକୁ ନୂଆଭାବେ ଆବିଷ୍କାର କରେ। "ଏକ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂଆଧରଣର କେତକୀ, ଯେ କି ଦେହ - ସର୍ବସ୍ନ। କେତକୀ ବୋଧହୁଏ 
କାପାନକୁ ଆସିଲା ପରଠୁ ଏଭଳି ଏକ ନିବିଡ ମୁହୂର୍ଉ ଚାହୁଁଥିଲା। ସେ ଆଜି 
ସାମ୍ଭାକିକତାକୁ କଳାଂକଳି ଦେଇ ନିକ ଦେହଟିକ୍‌ ନିକେ ଦେଗିପାରିଛି ଚିତ୍ରଟିଏ 
ଭଳି। ''( ପୃ- ୧୦୦) ମିକାକୋ ବି ଝୀନ ଗାଉନ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେମମୟ , ଲାସ୍ୟମୟୀୀ 
ନାରୀଟିଏ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥିଲା | ମିକାକୋର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଚୁମ୍ବନରେ ତା 
ଦେହରେ ସୁନାର କଦମ୍ବ ଫୁଟି ଉଠୁଥିଲା । ମିକାକୋ ତା ଦେହର ବର୍ଣ୍ଣାତ୍ୟ ସଂମ୍ଭାରକ୍‌ 
କେତକୀର ଅନାବରଣ ସତ୍ତା ଉପରେ ଅଜାଡି ଦେଲା। ତା'ପରେ ଶ୍ରୀ ପାଠୀଙ୍କ 
ପ୍ରତୀକୀ ଭାଷାରେ ଏହି ଯୌନ ଉଦ୍ଦୀପନାର ଚିତ୍ର କେତେ ମାର୍ମିକ ଉପଲବ୍ଧି କରନ୍ତୁ 
ପାଠକେ । "ଆକାଶ ତଡାଙ୍କି ଦେଲା । ବହମାନ କଳଧାରାର ନଗ୍ନ ଦେହକୁ ଜାବୁଡି 
ଧରିଲା । ଆକାଶ ଭୂମି ଚୁମ୍ମିଲା। ମାଟିରେ ଶିହରଣ ଖେଳିଗଲା | କମ୍ପନ କାଗିଲା। 
ବର୍ଷା ଝରିଲା ଯମୁନା କୂଳ ବୁଡିଲା। କେବଳ ଶୁଭୁଥିଲା ବଂଶୀର ଅନାହତ ସ୍ଵର 
ନିର୍ବାଣର ସଂଗୀତ ଭଳି।" ( ପୃ- ୧୦୪) ପାଠକେ କଣ ବିଶ୍ଵାସ କରିବେ ଏହା ଶ୍ରୀ 
ପାଠୀଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ପ୍ରୟ୍ଲୋଗ ବୋଲି? ମନେହେବ ଶିଲ୍ୀ ଖୁବ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ପୃ- ୧୫ 
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ପୁରୁଖା ଓ ପୋଖତ । ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଉପରେ ତାଙ୍କର ଏତେ ଦଗଲଯେ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେ କୌଣସି ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ଭାଷା ଓ ତାର ଶବ୍ଦ ବିଭବକୁ ନିଖୁଣ ଭାବେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ପାରନ୍ତି । ତେଣୁ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ବ୍ୟତୀତ ଦେହ ଦାହର 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ରିରଂସାକୁ୍‌ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ସମଭାଲୋଚନାର ଭାଷାରେ ବୁଝାଇଲେ ତାହା 
ନିଶ୍ଚୟ ନିରଅଁଣ୍ଟିଆ ହେବ। 

ସିଜୋକାରେ କେତକୀର ଅବସ୍ଥାନର ଦ୍ବିତୀୟ ରାତ୍ରି। ମିକାକୋ ପାଖରେ 
କେତକୀ ତା ମନ ଓ ପ୍ରାଣର ସମସ୍ତ ସାଇତା କଥା ବଖାଣି ସାରିଲା ପରେ ମିକାକୋ 
ନରହିତୋ ସହିତ କେତକୀର ଦୈହିକ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ କରିଛି। 
ସେ ଜାଣେ ନାରୀଦେହରେ ପ୍ରକୃତି ଭରିଦେଇଛି ଅସରନ୍ତି ମାୟା, କାରୁଣ୍ୟ ଓ 
ଶୃଙ୍କାରର ରସଗ୍ରଛି। ଦୈହିକ ମିଳନର ଗରିତୃପ୍ତିରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ , ସେ ଆନନ୍ଦ 
ଏକାତ୍ସବୋଧର । ମିଳନକୁ ଶାଶ୍ବତ କରିବା ହେ ଉଛି ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତି । 

"କେତକୀ ମିକାକୋ ପାଖରୁ ଗୋଡକାଢି ନରହି ତୋର ଶୋଇବା ଘର ଆଡକୁ 
ମୁହେଁ ଇଲା ! ନରହି ତୋ ଶିବଙ୍କ ଭଳି ନିଘୋଡ ନିଦରେ ଶୋଇଯାଇଛି। କେତକୀ 
ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଉଲଗ୍ନ କରି ଦେଲା। ସେ କାଳର ପ୍ରତୀକ । ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ । ସେ 
ଦେହର ଓ ଅଦେହର। ସେ ବର୍ତମାନ ଓ ଜାଗ୍ରତ | ମୁକ୍ତ କେତକୀର ଦେହରୁ 
କନକ ଆଭା ବିକୁରିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ସେ କାଳୀ, ମଦମତ୍ତା ପ୍ରାଣଶକ୍ତି ।" 

(ସୃ- ୧୦୯) 

ଅପରପକ୍ଷରେ ନରହି ତୋର ସୁସୁପ୍ତିରେ ନିସ୍ତେଜ ହୋଇ ଯାଇଥିବା ପୂଷୁମ୍ମା 

ଥରି ଉଠିଲା। ତାର ଇଡା ଓ ପିଙ୍ଗଳାରେ କମ୍ପନ ଗୁଂକରିତ ହେଲା । ଆଲୋକର 

ଶୁଭୁ ଜୁଆର ସହସ୍ରତାର ଯାର ଭେଦିଲା। କେତକୀ ହୋଇଗଲା କନକ ନାଗୁଣୀ, 

ନରହିତୋ ସୁବର୍ଣ୍ଣର ନାଗ। ସହ ସ୍ତାର ପଦ୍ଧବନରେ ନାଗନାଗୁଣୀ ଛନ୍ଦୋବଵ 
ହୋଇ କେଳି ରଚିଲେ। (ପୃ- ୧୦୯) 

ଲିବିଡୋର ଚରମ ଅନୁଭୁତିକ୍‌ ଲେଖକ ଶ୍ରୀ ପାଠୀ ଯେଉଁ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାର ତୁଳନା ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ଏଇ ଅନୁଭୂତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
ନିମନ୍ତେ ସେ ଏତେ ବେଶୀ ନାଗ- ନାଗୁଣୀ ଉପାଖ୍ୟାନ ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ 
ହୋଇଥିଲେ। କେତକୀ ଓ ନରହି ତୋ ଦେହର କାମନାକନିତ ଆନନ୍ଦ ଭିତରେ 
ବୁଡି ରହିଲେ। ଆସକ୍ତି ଓ ମାୟା ଉଦ୍ଭୟଙ୍କ ଆଛ୍ଥନ୍ନ କରିରଗିଲା। ଦେହାତୀତ 
ଅନୁଭବ ନାମରେ ସେମ୍ମାନେ କେବଳ ଯୌନକାମନା ଭିତରେ ଆଉଟ୍ରପାଉଟୁ 
ହେଉଥିଲେ। ସମଗ୍ର ବୌବ୍ଧଧର୍ମରେ ଭିକ୍ଷୁଣୀମାନ ଙ୍କ ଆଗମନ ପରେ ଏଇ ଗରିସ୍ଥିତିହି 
ଉପୁଜିଥିଲା। ବୁଵ୍ଧତ୍ସ ପ୍ରାପ୍ତି ଯେଉଁମାନଙ୍କ କୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟଥିଲା ସେମାନେ 
ପୃ- ୧୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 
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ପାଶବିକତାଠାରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଦେହ ସର୍ବସ୍ପ ହୋଇ ରହିଗଲେ। ତେଣୁ ଏପରି ସଂପର୍କର 
ଗରିଣତି ଭୟଙ୍କର ହୋଇ ଉଠିବା କଥା । କେତକୀ ଅନ୍ତଃସତ୍ତା ହେଲା । ନରହ୍ରିତୋ 
ନିକ ସ୍ଟଳନ ପାଇଁ ବିଚଳିତ ହେଲେବି ସେତେବେଳକୁ ଆଉ କୌଣସି ପ୍ରତିକାର 
ନଥିଲା। କାପାନର ପରଂପରା ଏପରି ଏକ ଦୈହିକ ସଂପର୍କ ଓ ତାର ସ୍ବାଭାବିକ 
ପରିଣତି ମାତୃତ୍କୁ ସ୍ଣୀକୃତି ଦେଉ ବା ନଦେଉ କେତକୀ କିନ୍ତୁ ଥିଲା ଗରିତ୍ୃ୍ତା। 
ନରହି ତୋର ମାଆ ପୁଅକୁ ଡାକି କେତକୀକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ। 
ପୁଅ କିନ୍ତୁ ସେଇ ପୁରୁଣା କଥା ଦୋହରାଇ ନିର୍ବାଣ ପାଇଁ ବ୍ରତୀ ହେବ ବୋଲି କିଦି 
ଧରିବସିଲା । ଞାପନ୍ୟାସିକ ଏଠି ସୃଷ୍ଟି ତନ୍ତ ବିଷୟରେ ବହୁ ତଥ୍ଯ ପରିବେଷଣ 
କରନ୍ତି ଯାହା ପୌରାଣିକ ପ୍ରା୍ମାଣିକତାରେ ରସଗର୍ଭା। ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଥନ କାଳରେ 
ଦେବତା ଓ ଅସୁରମାନେ ବାସୂକୀକୁ ରକୁ କରି ମନ୍ଦର ପର୍ବତରେ ବେଢେଇ ୟେଉଁ 
ଘର୍ଷଣ କଲେ ତାର ତୀବ୍ର କ୍ଵାଳାରେ ବାସୁକୀ ହଳାହଳ ନୀଳବିଷ ଗୁଡିଏ ଉଦଗାରି 
ବସିଲା । ଶେଷକୁ ଶୃଶାନବାସୀ ପୁରୁଷ ପୁଙ୍ଗବ ମହାଦେବ ସେ ବିଷପାନ କରି 
ତାର ଉତ୍ତାଗରେ ନିକ ଲିଙ୍ଗ କୁ ଯୋକନ ଯୋକନ ବିସ୍ତାରିତ କଲେ । ସେ ଶେଷକୁ 
ଲିଇ୍ଗଂରାକ ହୋଇ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାଡ୍ିକ ଚେତନା ମାନସରେ ଓ ଶିଲ୍ଳୀର 
କଳାକ୍ୃତିରେ ରହି ଗଲେ । ତାଙ୍କ ଉନ୍ନତ୍ତତାକୁ କେବଳ ସହ୍ୟ କରିବାକୁ ପାର୍ବତୀହିଁ 
ସକ୍ଷମ। ତେଣୁ ସେ ନିକ ଯୋନିକୁ ସମର୍ପି ଦେଲେ ଲିଙ୍ଗରାକଙ୍କ ଉଦେଶ୍ୟରେ । 
ଶିବ ଶେଷରେ ଯୋନିରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ବିଶ୍ବଚରାଚର ପୁକା ପାଇଲେ। 

ନରହି ତୋ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ଏ ରହସ୍ୟକୁ କିପରି ବା ଉପଲବଧି କରିବ ? 
ସେତ ପୃଥିବୀକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ସଂଘର ଶରଣ ଯିବାପାଇଁ ମନଦୃତ କରି ବସିଥିଲା। 
କିନ୍ତୁ ଏ ଅଚାନକ ଗରିସ୍ଥିତି ତା କୀବନକୁ ଓଲଟ ପାଲଟ କରି ଦେଇଛି। 

ଅନାବଶ୍ୟକ ଭାବେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଲେଖକ ଭୁପେନ ଗଖାକରଂକ ଚିତଶି ଲ୍ଟକୁ 
ଅବଲମ୍ବନ କରି ପୁନଶ୍ଚ ସମକାମୀ ଦେହ ଭୋଗ ସଂପର୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉତଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହା ସହିତ ଦକ୍ଷିଣର ଗୋଟିପୁଅ ନୃତ୍ୟ ବିଷୟ୍‌ ଯୋଡି ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଚିକିଟି ରାକବଂଶର ଯୁବରାକଙ୍କ କଥା ଉଠାଇଛନ୍ତି । ଅନାସକ୍ତ ଓ ନାରୀ ବିମୁଖ 
ରାକ କୁମାରଙ୍କୁ ନାରୀପ୍ରତି ଆକୃୃଷ୍ଠ କରିବା ପାଇଁ ଚିକିଟି ରାକ୍ଯ ଉପବନରେ 
କୁଂକ ରଚନା କରାଯାଇ ରାଧା- କୃଷ୍ଠ ପ୍ରେମଲୀଳା ଅଭିନୀତ ହେଲା । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ବହୁ ପରବର୍ଭୀ ଉପନ୍ୟାସ 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ'ରେ ମଧ୍ୟ ବିସ୍କୃତ ଭାବେ ବଣ୍ତିତ ହୋଇଛି । 
ହୁଏତ 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ' ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ଲେଖକ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କାଳରୁ ମନସ୍ଥିର କରି ନେଇଛନ୍ତି । 

ମାୟ୍ୟ ଦେବୀଙ୍କ ଗର୍ଭରେ ଗୌତମ ଶ୍ରେତ ହ ସ୍ତୀଟିଏ ହୋଇ ବଢିବାଗରି କିମ୍ପା 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ପୃ- ୧୭ 
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ମେରୀଙ୍କ ଗର୍ଭରେ ଯୀଶ୍ରଚ୍ରୀଷ୍ଟଙ୍କ ପରି କେତକୀ ଭାବୁଚି ତା ଗର୍ଭରେ ଆଉ କଣେ 
ବୁଵ୍ଦେବ ହୁଏତ ବତୁଛନ୍ତି। ଭଣରୁ ବହୁ › ବହୃରୁ ତେକ, ତେକରୁ ବୃଦ୍ଧ । ଏକ 
ପୁଣ୍ୟ ବିବର୍ଭ୍ଵନ । କେତକୀ ଗର୍ଭର ସନ୍ତାନ ପୃଥିବୀର ଆଲୋକ ଦେରିବାକୁ ବ୍ୟଗ୍ର 
ହୋଇ ଉଠୁଛି । ବୁଢୀମା ମଧ୍ୟ ଭାବୁଛନ୍ତି ବୁଦ୍ଧ କନ୍ଧନେବେ ଓ କାପାନବାସୀ ଏପରି 
ଅଲୌୀକିକତାରେ ସ୍ତମ୍ଭୀଭତ ହେ।ଇଯିବେ । ଯଥା ସମୟରେ କେତକୀର 
ପୁତ ସନ୍ତାନଟିଏ କନ୍ୃହେଲା- କିନ୍ତୁ ତାକୁ କୋଳକୁ ନେଇ ନରହି ତୋର ମାଆ 
ଅନୁଭବ କଲେ-ସେ ଶିଶୁଟି ବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ପିଲାଟି ଦେହରେ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ରୂପ, ଡେକ 
ଓ ପ୍ରଭାର ସାମ୍ଭାନ୍ୟତମଭ ସୂଚନା ନଥିଲା। "ବୁଢୀମା ଅସିର ହୋଇ ଉଠିଲେ। 
ସତେ ଯେମିତି ସେ ଯୁଗଯୁଗଧରି ତଥାଗତଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବକୁ ଅପେକ୍ଷାକରିଥିଲେ 
ଓ ତାଙ୍କର ସମସ୍ତ ଅପେକ୍ଷମାଣ ମୁହୂ ର୍ର ସମ୍ବାବନା ଧୂଳିସାତ ହୋଇଗଲା ।" 
(ସୃ- ୧୨୬) 
ବୁଢୀଙ୍କୁ ମନେହେଲା ନାତିଟୋକା ଦିଶୁଚି ନରହି ତୋର ଲଂପଟ ବାପା ଗରି - 
ଯିଏ କୀବନସାରା ତାଙ୍କ ହନ୍ତସନ୍ତ କରିଥିଲା। ସମମାକ ଆଗରେ କରିଥିଲା 
ଲୋକହ ସା । ବୁଢୀମା ରାଗରେ ରକ୍ତଚାଉଳ ଚୋବାଉଥିଲେ। କେତକୀକୁ ନିଦ୍ରିତା 
ଦେରି ବାଉଁଶ ବଣର ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ଗାତଟିଏ ଖୋଳି ପିଲାକୁ ପୋତିଦେଲେ। 
କେତକୀ ଛୁଆକୁ ନଦେରି ଚିକ଼ାର କରିଉଠିଲା। ନରହିତୋ ପାଖ ଘରୁ ଶୋଇବା 
ଅବସ୍ଥାରୁ ଉଠି ଆସିଲେ। ବୁଢୀମା ମଧ୍ଯ ଆସିଲେ ଓ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀଟିଏ 
ଯୋଡି କହି ଚାଲିଲେ ଏକ ଅଲୌକିକ ଘଟଣା । "ଦେରିଲି ଦୁଇଟି ବୋଧିସତ୍ତ 
ତେଜୋଦୀସ୍ତ ଶରୀର ନେଇ କେତକୀ ଘରେ ପଶିଲେ। ପୁଅ ଉଠି ଠିଆ ହେଲା। 
ସେ ଏକ ଆଲୋକମୟ୍‌ ସତ୍ତାରେ ବଦଳିଗଲା , ସାତପାଦ ଆଗେଇଲା। ବୋଧିସତ୍ତ 
ଦୁହେଁ କଣେ ଛତ୍ର ଓ ଚାମର ସେବା କରୁଥାନ୍ତି । କୁଆଡେ ଥିଲା କେକାଣି ଏକ 
ଦିବ୍ୟରଥର ଆବିର୍ଭାବ ହେଲା। ସେମଭାନେ ହାତଧରି ପୁଅ ବୁଦ୍ଧକୁ ରଥଉପରେ 
ବସେଇଲେ । ରଥ ଉଡିଚାଲିଲା ବାଉଁଶବଣ ଭିତରକୁ । ଏ ସ୍ଵପ୍ନ ବିବରଣୀ ସତରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଗଲା।" ( ପୃ- ୧୨୯) । କେତକୀ କିନ୍ତୁ ଏ ଅଲୌକିକ ସ୍ଵପ୍ପରେ 
ବିଶ୍ବାସ କରୁ ନଥିଲା । ସେ ଭାବୁଥିଲା ବୁଢୀ ଛୁଆକୁ ନେଇ କୁଆଡେ ଫିଟିଂ ଦେଇଚି 
ସ ମାକ ଭୟ୍୍‌ରେ। ସଫେଇ ଦେଉଚି ନିର୍ବାଣର । ସେ ଶେଯରେ ମୂର୍ଚଥାହତ ଭାବେ 
ପଡି ରହିଲା। ସଂଜ୍ଞା ପ୍ରାପ୍ତିରେ ତା ମନରେ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅବିଶ୍ବାସ ଦୋଳାଯିତ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି। କେତକୀ ମା ନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ହରେଇ ବସୁଚି। ନରହି ତୋକୁ 
ତାର ଭଲ ପାଇବା, ସନ୍ତାନର ଜନନୀ ହେବା, କ୍ୟୋତୋର ତା'ର ଆଶ୍ରୟ୍ଦାତ୍ରୀ 
ଏ ପରିବାରର ଓ ସ୍ଵେହ ଶୀଳା ବୁଢୀମା - ଏସବୁ କଣ ମିଛ ? ଯେଉଁ ବୁତୀମା ବର୍ଷ 
ପୃ- ୧୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ବର୍ଷ ଧରି ପରିବାର ଭିତରେ ହସ ଫୁଟିବା ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥିଲେ ସେ ତା' ପ୍ରତି 
ସତରେ କଣ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା କରି ପାରିବେ ? 

ନାଗନାଗୁଣୀର ଗୋଲକଧନ୍ଦାରୁ ମୁକ୍ତି ନ ପାଉଣୁ କେତକୀ ମନରେ ଏ ପୁଣି 
ଏକ ଗୋଲକଧନ୍ଦା। ତା' ଗର୍ଭରେ ବୁଵ୍ଧଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ, ଜାପାନ ଭୁମିରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଡ 
ଓ ସହସା ନିର୍ବାଣ। ଯଦି ବାସ୍ତବିକ ତାହାହିଁ ହୋଇଥାଏ ସେ କେଡେ ଭାଗ୍ୟବତୀ! 
କେତକୀ ତଥାପି ନିକ କର୍ଝ୍ବ୍ୟ ସିର କରିପାରୁ ନଥିଲା। ଅନ୍ଯମନସ୍ଟ ଭାବରେ 
ସେଇ ବାର୍ଉଶ ବଣରେ ବସି ରହୁଥିଲା। ଭାବୁଥିଲା ପୁଅତ ଗଲା, ସେ ବଂଚି କି 
ଲାଭ? ନରହି ତୋ ତା ମୁଣ୍ଡକୁ ଆଉଁଷି ଦେଉ ଦେଉ ତାକୁ ବୁଝାଉଥିଲା-" ଆମେ 
ସଂସାରରେ ଏଇମାତ୍ର ପାଦ ଦେଇଛେ । ଦେହରେ ପ୍ରାଣ ଥିଲେ ବହୁ ଦୁଃଖ, ବହୁ 
ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ସହି ବାକୁ ହେବ । କେତକୀକ୍‌ ସେ ମୂୃଗବନର ସେଇ 
ସନ୍ତାନହରାକନନୀ ଗୌତମ୍ପୀ ବିଷୟ୍‌ କହି ଆଶ୍ଵାସନା ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି 
ଯାହାକୁ ପରମ କାରୁଣିକ ବୃଦ୍ଧ ସେଇଘରୁ ମୁଠାଏ ସର୍ଷପ ଆଣିବାକୁ କହିଥିଲେ 
ଯେଉଁଠି କେବେ ମୃତ୍ୟୁର ଦୁଃଖ କାହାକୁ ଅଧିଗତ କରିନାହୁଁ । ତା'ହେଲେ ପୁଅ 
କୀବନ ଫେରି ପାଇବ । ତାର ବିଫଳ ଅନ୍ଧେଷଣ ଶେଷରେ ସତ୍ୟପ୍ରତି ତାକୁ କରିଛି 
ଆକୃଷ୍ଟ ଓ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ଭିକ୍ଷୁଣୀ ଭାବରେ ସେ ବିତେଇ ଦେଇଛି। ଏଇ 
କନ୍ଧମୃତ୍ଯୁର ଚକ୍ରରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବାହିଁ ନିର୍ବାଣ। ଆଉ ଥରେ ସମୁଦ୍ରବେଳାରେ 
ବାଲିଘରଟିଏ ତୋଳିବାକୁ ତାର ସାହାସ କୂଳଉନି। ପୁଅକୁ ହରେଇ କେତକୀ 
ନିକକୁ ଗୁବ ଅସହାୟ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲା । ଗାଁ ଗଣ୍ଡା, ପରିବାର ଦେଶକ୍‌ ହରାଇ 
ସେ ଯେଉଁ ପ୍ରେମର ଆକର୍ଷଣରେ ଜାପାନ ଆସିଥିଲା ତାହା ବର୍ଭମାନ ତା ପାଇଁ 
ହେଇ ଉଠିଛି ଯନ୍ତ୍ରଣାପ୍ରଦ । କେତକୀ ତାର୍‌ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ କର୍୍ଵବ୍ଯ ଛଥିର 
କରିପାରୁନଥିଲା। 

ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ ଅରୁଣ ଓ 
ଆସାମ ରାକ୍ୟର କନ୍ୟା ମିତାଲି । ଶାନ୍ତି ନିକେତନରେ ସେମ୍ଭାନେ କଳା ଶ୍ରେଣୀର 
ଛାତ୍ର ଓ ଛାତ୍ରୀ । ସେଠି ପରିଚୟ କ୍ରମେ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସାଧାରଣ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ସହର ଦିଗପଦଣ୍ଡି ସେମାନଙ୍କ ସଂପର୍କକୁ 
ପରିଣୟ୍୍‌ରେ ପରିଣତ କରିବାପାଇଁ କାହିଁ କି ବା ସ୍ବୀକୃତି ଦେବ ? ଅରୁଣ ମିତାଲିକୁ 
ନେଇ କଲିକତାରେ ବଂଧୁ ରତନ ଭୌମିକଙ୍କ ଘରେ ମୁଣ୍ଡ ଗୁଂଜକେ। ଭଡ଼ାଘର, 
ସେଇଠି ପୁଣି ରତନର ଝୁଡିଓ । 

"ଅରୁଣ ଓ ମିତାଲିକ୍ ଦିନ ରତନଦାଂ'ଙ୍କ ଘରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଆଉ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ 
କଟିବାକୁ ଲାଗେ । ଦ୍ରନ୍ଦ୍ୃହ ରତନଦା'ଙ୍କ ଅକଣ୍ଠ ଆତିଥ୍ୟ ଗ୍ରହଣକୁ ନେଇ ଏବଂ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ପୃ- ୧୯ 
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ସଂଘର୍ଷ ଶିଲ୍‌ ଜୀବନର ସ୍ପାଭାବିକ ପରିଣତିକ୍‌ ନେଇ।" (ପୃ ୧୪୮ ) । ଶିଲୀମାନଙ୍କ 
କୀବନ ସହଜେ ଅଭାବ ଓ ଅନାଟନର ଜୀବନ | ତଥାପି ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଥାଏ ଏପରି ଅଭାବ ପ୍ରତି ଏକପ୍ରକାର ବେଖାତିର ଭାବ ଏବଂ ପରସ୍ତର ପ୍ରତି 
ଆଚୁଟ ଆନ୍ତରିକତା । ରତନ ଘରେ ନଥାନ୍ତି । ଥାନ୍ତି ମିତାଲି ଓ ଅରୁଣ । ଆକାଶରେ 
ବର୍ଷୁକୀ ମେଘ ଫାଟି ପଡ଼୍‌ଥାଏ। ମିତାଲି ଅରୁଣ ଉପରକୁ ପାହାଡ ଦେହରେ ମେଘପରି 
ନଇଁ ଆସିଲା । କାନପାଖକୁ ମୁହଁ ଲଗେଇ ଆଣି ଥିରି ଥିରି କରି ଥଙ୍ଗେଇ କହି ଲା- 
କାଣିଲଣି ତମେ ପରା ବାପା ହେବାକୁ ଯାଉଛ । ଅରୁଣ ମେଘକୁ ମାଟି ଉପରକୁ 
ଓହେଇ ଆଣିଲା। ତା ଉପରେ ବର୍ଷାପାଣି ଅକାଡି ହେଇ ପଡିଲା। ଅରୁଣ ପିତୃତ୍ୁର 
ପ୍ରଥମ ଉଷ୍ଟତା ସେ ଘୋର ବର୍ଷା ଭିତରେ ବି ଅନୁଭବ କଲା । ଅଦମ୍ୟ ସେ 
ଦାମ୍ଭିକପଣ। ମିତାଲି ବାଟ ଭାଂଗି ଠିଆ ହେଲା। ବର୍ଷାପାଣି ପୁରିଗଲା ପରେ ନଦୀଟି 
ବହିଗଲା ।"( ପୃ- ୧୫୧ ) । ଏ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷା ଓ ପ୍ରତୀକ ରୂପକ ଗର୍ଭିତ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସଚେତନ ପାଠକକୁ ନିଶ୍ଚୟ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବ। 

କଥାରୁ ଉପକଥା ଭଳି ରତନଜୀଙ୍କ ପିଲାବେଳ ଓ ଭଉଣୀ କାଂଚନ ଜୀବନର 
ଦୁଃଖଦ ପରିଣତ ଛୋଟ ଉପକଥାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସୁବର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣଧୀ କାଞ୍ଚନ ଭଲ 
ପାଇ ବସିଲା ଶୁଦ୍ଧ ଅସି ତବର୍ଣ୍ଣା ଅନିଲ ବରଣକୁ , ବୃତ୍ତିରେ କଣେ ଟ୍ୟାକ୍ତି ଡ଼ାଇଭର। 
କାଂଚନ ହେଲା ଅନ୍ତଃସତ୍ତ୍ରା । ଚାଟାର୍କୀ ପରିବାରର ବଂଶମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ଅନ୍ୟପଟେ 
ଭଲ ପାଇବା - ଏହା ମଧ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ସଂସର୍ଷ। ଅନିଲବରଣର ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ସ୍ତନ କାଂଚନ ଗଂଗାକ୍‌ ଡେଇଁ ଆଡ଼ସହ ତ୍ୟା କଲା । ତା ପରଠାରୁ ରତନଦା' 
ଏକ୍ରଟିଆ-ଏବେ ସେ ମିତାଲି ଭିତରେ କାଂଚନକୁ ଦେଖେ। କାଂଚନର ସ୍କୃତିରେ 
ବିଚଳିତ ରତନଦା' ପରିବାରଟିଏ ଗଢିବା କଥା ଆଉ ନିକପାଇଁ ଭାବି ନାହାନ୍ତି । 
ରଙ୍ଗଡୁଳୀ କ୍ୟାନଭାସର କଗତ ଭିତରେ ଜୀବନ ବଂଚିବାକୁ ସେ ଏକପ୍ରକାର 
ଦୃତସଂକଲ୍ଡା। 

ଅରୁଣ ଓ ମିତାଲିର ବୈବାହିକ ସଂପର୍କର ଶଙ୍କୁ ସ୍ଵରୁପ ପୁତ୍ର ସନ୍ତାନଟିଏ 
କନ୍ଧ ଦେଇ ମିତାଲି ସବ୍ରଦିନପାଇଁ ଆଗିବୁକେ। ରତନଦାଙ୍କ ସମସ୍ତ ଉଦ୍ଯମ, 
ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀଙ୍କ ବଦାନ୍ଯତା ଓ ଅର୍ଥବ୍ୟୟ ସବୁ କିଛି ମିତାଲିକୁ ବଂଚାଇ ପାରେନାହ୍ି। 
ଶେଷକୁ ମାତୃହରା ସନ୍ତାନଟିର ଲାଳନପାଳନର ଦାୟିଡୁ ନଅନ୍ତି ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ- ବିରାଟ 
ପ୍ରାସାଦ ଓ ବହୁ ଚିତ୍ର ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ ଭରା ତାଙ୍କ ଉଦ୍ୟାନରେ ସେ ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ 
ଧରି ନିକେ ସନ୍ତାନବତୀ ହୋଇ ନଥିବାର ଗ୍ଲାନିକୁ ଭୁଲି ବସନ୍ତି । ତାଙ୍କ ହାତରେ 
ଶିଶୁ ସନ୍ତାନଟିର ଭବିଷ୍ଯତ ନିରାପଦ ଓ ସମୃଦ୍ଧ ମଣି ଅରୁଣ ସବୁଦିନ ପାଇଁ 
କଲିକତା ଛାଡି ଗ୍ରାମ ଦିଗପହଣ୍ରିକୁ ଫେରିଆସେ । 
ପୃ- ୨୦ 
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ତେଣେ ଜାପାନର କ୍ୟୋତୋରେ କେତକୀ ସଂଦିଗ୍ଟ ମନ ଓ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୃଦୟ 
ନେଇ ଆଉଟୁପାଉଟୁ ହେଉଥାଏ । ଅଧିକାଂଶ ସମୟ୍‌ ଆସି ବସେ ସେଇ ବାଉଁଶ 
ବଣରେ । ବେଳେବେଳେ କିଛି ଅତିଲୌକିକ ଅନୁଭବ ତାର ମନ ଓ ପ୍ରାଣକୁ 
ଉତ୍ତରଣଶୀଳ କରି ଦିଏ । ବେଳେବେଳେ ତା ଅବଚେତନରେ ମୃତ ଶିଶୁଟି ବ୍ରଦଧଙ୍କ 
ରୁପରେ ଉଦଭାହୋଇ ତାର କୋଳକୁ ଆସକ୍ତିର ଉଷ୍ଟ୍ରତାରେ ଉରି ଦେଉଥିବାର 
ଅନୁଭବ ଆସେ ଓ ଏକ ନୂତନ ପ୍ରଶାନ୍ତିରେ ପ୍ରାଣ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଏ। ପୁଣି ତା 
ମୁହଁ ଓ ଦେହରେ ଲାବଣ୍ୟ ଉକୁଟି ଉଠେ ଠିକ ପତ୍ରଝଡା ଗଛରେ ନବୀନ କିଶଳୟ୍‌ 
ପରି। କୁସଂସ୍ପାରଗ୍ରସ୍ତ ସମ୍ଭାକକୁ କିପରି ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇ ପାରିବ ତାହାହିଁ 
ଥିଲା ଡା ମନର ଏକ ଆଟ୍ଟେୟ୍‌ ଆକାଙକ୍ଷା। ତେଣୁ ନିଜର ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖ 
ଏପରି ଏକ ଚିରାଚରିତ ସମାକ ପାଗରେ କ୍ରମେ ଗୌଣ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା। 
ନରହି ତୋ ଓ କେତକୀ ଅନ୍ୟ ଏକ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଦେଶ ଚୀନ ଭ୍ରମଣରେ ବାହାରି 
ବେଇକିଙ୍ଗରେ ଆସି ପହଂଚିଲେ। ସୁଗନ୍ଧି ପାହାଡ ଚୀନ ପାଇଁ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପୀଠସ୍ଥଳୀ। ଏ ପାହାଡ଼ରେ ଅସଂଖ୍ଯ ଞ୍ଜଷଧୀ ବୃକ୍ଷ ଓ ପୁଷ୍ଚିତ ଗଛଲତା ଭରି 
ରହିଛି। ପ୍ରସ୍ରବଣର ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ଗର୍ଜନ, ପକ୍ଷୀମଭାନଙ୍କ କାକଳି, ପରିବେଶକୁ 
ପବିତ୍ରିତ କରି ରଖିଛି । ସେମାନେ ଏଇ ପାହାଡ଼ରେ ଦିବ୍ଯ ଚେତନାର ଙଦ୍କୁରଣ 
ଅନୁଭବ କଲେ। ଅଳଲ୍ଳ କିଛିଦିନ ରହି ବା ପରେ ଫେରିଆସିଲେ କାପାନ। 

୧୯୯୫ ମସିହା । ହିରୋସୀମା ନଗରୀରେ ପରମାଣୁ ବୋମା ବିସ୍କ୍େରଣର 
ଦୁଃଖଦ ସୁବର୍ଣ୍ଚ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ ପାଇଁ ସମଗ୍ର କାପାନରେ ଆୟ୍ୟୋକନ ଚାଲିଥାଏ। 
ମାନବ ସଭ୍ୟତାକୁ ଏହି ଧ୍ବଂସର ଭୟ୍ବହତାରୁ ବଂଚାଇବା ଏ ଆସୟ୍ଟେକନର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ମ୍କାଭାବିକ ଭାବେ କାହାଣୀକୁ ବିଳମ୍ମିତ କରିବା ପାଇଁ ପରମାଣୁ ବୋମା ନିକ୍ଷେପର 
ଭୟ୍ୟବହ ତାକୁ ଉପନ୍ଯାସରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି, ଯଦିଓ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ ଏହାର ସଂପର୍କ ନିର୍୍ଵିତ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ତଥାପି ପରମଭାଣୁର 
ଭସ୍ଟୃସ୍ତୁପ ତଳୁ କନ୍ଧ ନେଇଛି ନୁତନ କାପାନ ଯିଏ କି ସ୍ଥାପତ୍ଯଶୈଳୀରେ, 
ବିଭ୍ବରେ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ପୁରାତନ କାପାନଠାରୁ ବହୁଗୁଣରେ ସୁନ୍ଦର ଓ 
ସମ୍ପୃଦ୍ଧିବନ୍ତ। ଏଥି ଉପଲକ୍ଷେ ଏକ ଆନ୍ତର୍କାତିକ ଶି ଲୀ ସନ୍ଭିଳନୀର ଆୟୋଟୋକନ 
ହ୍ଲୁଏ। ପୃଥିବୀର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରୁ ବଛାବଛା ଶିଲ୍ୀମ୍ଭାନଙ୍କ ସହିତ ଦିଗପହଣ୍ଡିର 
ଅରୁଣ ମଧ୍ୟ ନିମନ୍ତ୍ରିତ । ଏ ନିଶ୍ଚୟ ଶି ଲ୍ଵୀ ଦିନନାଥ । ଉପନ୍ୟାସରେ ନିକ କୀବନର 
କିଛି କିଛି ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଅନୁଭୁତି ପଶି ଆସି ବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ତାଙ୍କପର୍‌ କଣେ ଭାଗ୍ୟବାନ 
ଶିଲ୍ମୀ ହିଁ କେବଳ ପୃଥିବୀର ବହୁ ଦେଶରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଓ 
ସେମିନାରରେ ଯୋଗ ଦେଇପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଏ ସମ୍ଭ୍ିଳନୀରେ ଯୋଗ 
କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶିଲ୍ଡ ପୃ- ୨୧ 
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ଦେବାବେଳେ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତରେ ଯେଉଁ ଲ୍ଲର୍ଷାପର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା 
ସେସବ୍‌ ଉଲ୍ଲେଖ ନ କରିଥିଲେ ଉପନ୍ଯାସର ଅଂଗହାନି ହୋଇନଥାନ୍ତା । 
ସତେଯେଗରି ଲେଖକ ନିକସ୍ପ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପାଖରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି 
ଓ ତାର ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ହୁଏତ ଏ ଶିଲ୍ବୀ- ସମ୍ଭିଳନୀର ଆୟ୍ୟେକନ କରିଛନ୍ତି । 
ଜାପାନରୁ ଯେଉଁ ପାଞ୍ଚଜଣ ଯୋଗ ଦେଇଥିଲେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥିଲେ 
କେତକୀ ଓ ନରହି ତୋ । ଉଦ୍ଭୟ୍‌ଙ୍କ ପରିକଲ୍ନାରେ ଶେଷ ଅମିତାଭଙ୍କ ପୃଥିବୀକୁ 
ଆଗମନ ଓ ଗରିନିର୍ବାଣର ବିଶାଳ କାଠ ନିର୍ମିତ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବ। ଅରୁଣ 
ନାମ୍ଭଧେୟ୍‌ ନିଜେ ଲେଖକ ଦିନନାଥ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ନିକ ଅନୁଭୂତିକୁ 
କିପରି ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଛନ୍ତି ଦେଖନ୍ତୁ - 

"ଅରୁଣ କାପାନକ୍‌ ଆକଣ୍ଡ ପିଇଯାଇଛି । ଜାପାନର ପାଣି ପବନ ଆକାଶରେ 
ସେ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ରଙ୍ଗର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଛି। ଲାଗୁଛି ମିତାଲି: ଏଠି ଉଦ୍ଯାନରେ ଫୁଲ 
ହୋଇ ଫୁଟିଛି ଓ ତା' ପୁଅ ଫୁଲରୁ ଫୁଲ ଡେଇଁ ପ୍ରଜାପତି ସାଙ୍ଗରେ ଗେଳୁଛି । 
ମଣିଷ ମରିଗଲା ପରେ କଣ ଫୁଲ ହୋଇ ଫୁଟେ? ଝରଣା ହେଇ ବହିଯାଏ? 
(ସୃ- ୧୮୮) ଏହାପରେ ଶିଲ୍ୀ ଦିନନାଥଙ୍କ ଜାପାନ ଶିଲ୍ଟୀ ସମ୍ମିଳନୀ କାଳର 
ଅନୁଭୁତି ଉପନ୍ଯାସର କେତୋଟି ପୃଷ୍ଠାରେ ଅରୁଣର ଅନୁଭବ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଏ । କେଉଁଠି ସିରାମିକରେ ତିଆରି ବାକ୍ଟରୁ ମଣିଷ ରକ୍ତ ଉଚ୍ଜୁଳି ପଡ଼ୁଥିବାର 
ଦୃଶ୍ୟ ତ କେଉଁଠି 'ସୋ' କେଶ ଯାହା ଚିତ୍ର ଶିଲ୍ବୀଙ୍କ ଆଖିରେ ଭରିଦେଇଛି ଅସମ୍ଭାଳ 
ଅଶ | କାନରେ ଇଅର୍‌ ଫୋନ - ସେଥିରେ ଦରଦଭରା କଣ୍ଠରେ ଝିଅଟିଏ କହିିଚାଲିଛି 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ହୀରୋସୀମା ବୋମା ନିକ୍ଷେପର ବିଭୀଷିକା , ମଝିରେ ମଝିରେ 
ବୋମାବର୍ଷୀ ବିମାନର ଗର୍ଜନ- ତା' ପରେ ଶହ ଶହ ,› ହଜାର ହଜାର ମଣିଷଙ୍କ 
ଆର୍ଚ୍ଚଚିକ଼ାର ! ଏହାହିଁ ଥିଲା ପଚାଶ ବର୍ଷ ତଳର ଏକ ସକାଳର ବେଦନାଭରା 
ଉପାଗ୍ୟାନ। 

ଉପାଖ୍ୟାନର କଳେବରକୁ କରୁଣାର୍ଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ୟାକିୟା ଓ ତା' ବୁଢୀମା 
ଉପାଖ୍ୟାନ ଉଦିଷ୍ଟ। ଏମାନେ ପରମ୍ଭାଣୁ ବୋମ୍ଭା ନିକ୍ଷେପ କାଳର ମଣିଷ । କଣେ 
ବୃଦ୍ଧା ଓ କଣେ ଶିଶୁକନ୍ୟା । ବୋମ୍ଭା ଯେ କେଡେ ଭୟଙ୍କର ହୋଇପାରେ, ତାର 
ବିଷାଦକର ପରିଣତି ମଣିଷର ରକ୍ତରେ ବୁଣିଦେଇଯାଏ ରକ୍ତ କ୍ୟାନସରର 
ଭାଇରସ୍‌ , ତାହା ଖୁବ କରୁଣ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ । ୟା କିୟା ଡାକ୍ତରଖାନାର ଖଟ 
ଉପରେ ନିସ୍ତେଜ ହୋଇ ପଡିଛି। ଦେହ ଶେତା। ବୟ୍‌ସ ବାର ହେବ। ତାର 
ଧାରଣା ଏକ ସହସ୍ର କାଗକର ବଗ ତିଆରି କରି ପାରିଲେ ସେ ବଂଚିଯିବ। ତାର 
ଆଶା ସଂପୂର୍ଣ ହୋଇ ପାରିଲାନି। ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଗୋଟିଏ ଅଧା ତିଆରି ବଗ 
ପୃ- ୨୨ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 
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ରହିଛି। 'ୟ୍କିୟା ପାଣି ଭରି ଯାଉଥିବା ଡଙ୍ଗୀଭଳି କାପାନ ସାଗର ଭିଡରେ 
ସବୁଦିନ ପାଇଁ ବୁଡିଗଲା । କୀବନ ସଂଧ୍ୟାର ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ବୁଢ଼ୀମା ବି କୁଆଡେ 
ହକିଗଲା।" (ପୃ- ୧୯୬) ୟାକିୟା ଏକ ଲିକେଣ୍ଡରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ତାର୍‌ କବର ପାଖରେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଏଇ ହ୍ବିରୋସୀମା ଦିବସରେ ଶିଶୁମାନେ ଥୋଇ 
ଦେଇ ଯାଉଛନ୍ତି କାଗକ ବଗ ସାଂଗକୁ ଫୁଲତୋଡା । ଲନ ମଧ୍ୟରେ ଗେଡେଷ୍ଟଲ 
ଉପରେ ୟ୍ୟକିୟ୍ର ବୋଞ୍ଜ ମୁତ୍ଭି ଠିଆ ହୋଇଛି । ସେ ଦୁଇହାତ ଉପରକୁ ଟେକି 
ଉଡିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥିବା ବଗଟିକୁ ( ବେଞ ) ଧରିଛି । ତା' ମୁହଁରେ ଆଶା ଓ 
ବିଶ୍ଵାସର ହସ। ରୋଗ ଶଯ୍ଯାରେ ଥାଇ ଏକହ୍ରକାର କାଗକ ବଗ ତିଆରି 
କରିଦେଲେ ସେ ଆରୋଗ୍ୟ ହେବ। ତା' ଆଶା ରହିଛି ଅପୂର୍ଣ୍ଚ। ମୃତ୍ୟୁ ୟୟକିୟାର 
ଦେହକୁ କବଳିତ କରି ଥିଲେବି ବିଶ୍ଵର ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଶିଶୁପ୍ରାଣର ପୁଲକ ହୋଇ ସେ 
ଫୁଲପରି ଫୁଟି ଉଠୁଛି ଯେପରି । ଅରୁଣ ମନରେ ତାର ମୃତା ପଢ଼ୀ ମିତାଲିର ସ୍କୁତି 
ଅଚାନକ କାଗି ଉଠିଲା । ଏହା ଶିଲ୍ଲୀ ଦିନନାଥଙ୍କ ମୃତାଗତ୍ସୀଙ୍କ ସ୍କୃତି ନୁହେଁ ତ? 

ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରୁ ଆସିଥିବା ଶିଲ୍ଲୀ ଓ ଭାସ୍ରମ୍ଭାନେ ନିକନିକର ଆଇଡିଆରେ 
ହ୍ିରୋସିମା ଦିବସକୁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ କରି ଦେଖିଛନ୍ତି । ଅରୁଣ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବି 
ଅରକ୍ଷିତ ଦାସଙ୍କ ମହି ମଣ୍ଡଳଗୀ ତାରେ ବର୍ଣ୍ଚିତ ପଞ୍ଚମହାଭୁତର ଗରିକ ଲ୍ବନାକ୍‌ ରୂପ 
ଦେଇଛି । ତଳେ ଭୁମି, ଉପରେ କଳ, କଳ ଉପରେ ଅଗ୍ନି, ତା' ଉପରେ ବାୟୁ ଓ 
ଆକାଶ। କନ୍ଧ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ରହ ସ୍ୟକ୍‌ ଏହି ମହ୍ାଭୁତ ଭିତରେ ଦେଗେଇବା ତାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଶହ ଶହ ଶିଲ୍ୀ ବିଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଇନଷ୍ଟାଲେସନ ତିଆରି 
କରିବାରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଅଛନ୍ତି। ଅରୁଣ ଯେ ହିରୋସିମା ଆସିଛି ଏ ଖବର ଏ ଯାଏ 
କେତକୀ ପାଇନି । 

ସୁବର୍ଣ୍ଡକୟ୍‌ନ୍ତୀ ଉଦଘାଟନ ଉତ୍ସବରେ କାପାନ ସମଗ୍ର ପୃଥିବୀକୁ ଅଣୁ ଅସ୍ତ 
ମୁକ୍ତ କୂଟୁମ୍ମିତାରେ ବାନ୍ଧି ରଖିବାକୁ ପୁନଶ୍ଚ ଶପଥ ନେଲା। ହିରୋସୀମାର ମେୟର 
ସଫେଦ ଗୋଲାପଗୁକ୍ର ନେଇ ମୃତକମାନଙ୍କ ସ୍ପ ତିସ୍ତମ୍ବ ତଳେ ଥୋଇଲେ | ବିଶ୍ବରେ 
ଶାନ୍ତି ବିରାଜୁ ଓ କୀବନ ମଧୁମୟ୍‌ ହେଉ- ଏହାହିଁ ଥିଲା ତାଙ୍କ ମନାସ। ତାଙ୍କ 
ପଚେ ଗଳେ ଶିଲ୍ବୀଗଣ, ଅତିଥିବୃନ୍ଦ ଓ ଦେଖଣାହାରୀ ମାନେ ସମବେତ ଥିଲେ। 

ଅରୁଣ ନିକ ଇନଷ୍ୟଲେସନ ପାଖରେ ନିକ କୀବନ ଓ ଶିଲ୍ଟ ସଂପର୍କୀୟ୍‌ ରଂଗୀନ 
ପ୍ାକାର୍ଡଟିଏ ଟାରିଂ ପଦ୍ଧାସନରେ ଧ୍ୟାନସ୍ଥ ହୋଇ ବସି ରହିଛି। ମନେ ହେଉଛି 
ଯେପରି ସେ ତା କଳାସୃଷ୍ିର ଅଂଶବିଶେଷ । ନରହି ତୋ କ୍ରେନ ଅପରେଟରକୁ 
ଇଂଗିତ ଦେଉଛି ଅମିତାଭ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ବିଶାଳ ସ୍ପର୍ଣ୍ଧାଭ ମୂତ୍ତିଟିକୁ ଧୀରେ ଧୀରେ ତଳକୁ 
ଓଦ୍ୁ।ଇ ଆଣିବାକୁ । ଆକାଶ ଓ ପବନ ଗୋଗୁଳ ଓ ଝୁଣା ଗନ୍ଧରେ ଭରି ଯାଉଛି । 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶି ଲ୍‌ ପ୍ପ- ୨୩ 
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ଧୂଆଁର କୁଣ୍ଡଳୀ ଭିତରୁ ଅମିତାଭ ବୁଦ୍ଧ ସତେ ଯେଗରି ହସି ହସି ଓହ୍ଲେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । 
କେତକୀ ପରିବେଷଣ କରୁଛି କ୍ୟାସେଟ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ତା କଣ୍ଟସଂଗୀତ - ବୈଦିକ 
ପୂକ୍ତର ଉଚ୍ଚାରଣ । ଦର୍ଶକମ୍ଭାନେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । ଦୃଶ୍ଯ ଓ ଗାନରେ 
ପ୍ରଦର୍ଶନୀ କକ୍ଷ ଚମ୍ମକପ୍ରଦ ହୋଇ ଉଠୁଛି। ତା'ପରେ ଶିଲ୍ୀ୍ାନେ ମେୟ୍ରଙ୍କ ପଛେ 
ପନେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଇନଷ୍ଟାଲେସନ୍‌ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏକପ୍ରକାର ପରିକ୍ରମା । କେତକୀ 
ନାମ ଫଳକରୁ ଅରୁଣପଣ୍ଡାଙ୍କ ନାମ ପଢି ଶିହରିତ ହୋଇ ଉଠିଲା । ତା' ପରେ 
ଦେଖିଗଲା କ୍ୟାଟଲଗକୁ । ତା'ପରେ ଦେଖେ ଧ୍ୟାନନିବିଷ୍ଟ ଅରୁଣକ୍‌ । ଉଲ୍ଲସିତ 
ହୋଇ ଉଠେ କେତକୀ । ଅରୁଣ କଣ ନିର୍ବାଣ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସୀ ? 

ଆଗି ଖୋଲିଲା ଅରୁଣ। କେତକୀ ସ୍ଵେହରେ ଅରୁଣକୁ କୁଣ୍ଢେଇ ଧରିଥିଲା । 
"ଅରୁଣ ବିସ୍ଥିତ ଭାବେ କେତକୀକୁ ଚାହିଁ ପିଲାବେଳର ଗୁଡିଉଡା କଥା ଭାବୁଥିଲା। 
ଗୁଡିହୋଇ କାପାନକୁ ଉଡିଯିବାକୁ ଉଦୟ ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲେ। କେତେ ସୃ 
ଆଉ ବିସ୍କୃତିର ଅତଳ ଗର୍ଭରେ ସେମ୍ଭାନେ ବୁଡି ଯାଉଥିଲେ । ବହୁ ବର୍ଷର 
ବ୍ୟବଧାନରେ ନିକନିକକୁ ଖୋଜୁଥିଲେ। ସେଦିନ ସଂଧ୍ୟାର ବିଶେଷ ଆଜର୍ଷଣ 
ଥିଲା ଓଡ଼ିଶାର ଛଉନ୍ଧତ୍ଯ ଶୈଳୀରେ ଶ୍ବେତଙ୍ଗୀ ଓଡ଼ିଶୀ ନର୍ତ୍ତକୀ ଇଲିଆନାଙ୍କ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ନୃତ୍ୟ । ସେ ଭୁବନେଶ୍ବରରେ ନୃତ୍ୟସ୍ତୁଲ ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଓ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ନିକର କର୍ମଭୁମିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛନ୍ତି । ଭୁବନେଶ୍ବରର ବିନ୍ଦୁସାଗର କୂଳରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କରି ସେ ଇଣ୍ଟରନେଟରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵସ ହିତ ସଂପର୍କ ଯୋଡି ପାରିଛନ୍ତି । 
ସେ ମଧ୍ୟ ଏଠାକୁ ନୃତ୍ଯପରିବେଷଣ ପାଇଁ ନିମନ୍ତିତା ହୋଇଥିଲେ। ଅରୁଣକୁ 
ଲାଗୁଥିଲା ସଡେଯେପରି ତାର ପଞ୍ଚମହାଭୁତର ଇନ୍‌ ଷ୍ଟାଲେସନ ନୃତ୍ୟ ଓ ଗୀତର 
ତାଳେ ତାଳେ କାବ୍ୟିକ ଛନ୍ଦରେ ଝଂକୃତ ହୋଇ ଉଠୁଛି । 

ଶିଲ୍୍‌ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ମହଳଣ ପଡି ଆସିଲାପରେ ଅରୁଣ କିଛିଦିନ କେତକୀ ଘରେ 
ରହିବାକୁ ନିଷ୍ଠତ୍ତି ନେଇ କ୍ୟଯୋତୋ ଯାତ୍ରା କଲା। ଅଧିକାଂଶ ଅଗପରାହ୍ଧ ଦୁହେଁ 
ବାଡିପଟର ବାର୍ଉଁଶବଣରେ କଟାଉଥିଲେ। ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ ବୁଵ୍ଧଙ୍କ 
ଅପାର କରୁଣାରୁ କୀବନର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମୋଡ ଦେଇ ବହୁ ସୁଖଦୁଃଖର ସ୍କୃତି 
ଅତିକ୍ରମ କରି ସେମ୍ଭାନେ ଆଜି ଏକାଠି ହୋଇଛନ୍ତି ଗାଁଠାରୁ ଅନେକ ଦୂରବର୍ତ୍ତୀ 
କ୍ୟୋଡୋରେ | ପରସ୍ତରର କୀବନର ଘଟଣା ବଳୀ ଶୁଣିବାକୁ ଉଭୟଙ୍କର ଉକ୍ସଣ୍ଠା 
ଥିଲା ସ୍ଵାଭାବିକ । କିନ୍ତୁ ପଦଧପୋଖରୀର ମାଛମ୍ଭାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଓ ମାଛମ୍ଭାନଙ୍କ 
ପ୍ରଶ୍ନଦତ୍ତର ଛଳରେ କୀବନର କାହାଣୀ ଶୁଣାଇବାର ତାତପର୍ଯ୍ୟ କେଉଁଠି? 
ବରଂ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ଏ କଥା ଉଚ୍ଛୁଳି ପଡି ଏକ ଅତିରିକ୍ତ ଅବାସ୍ତବତାକୁ ପ୍ରଶୟ୍‌ 
ଦେଉଛି; ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସର ଗୁରୁତ୍ନରେ ହାନି ହେଉଥିବା ଅନୁଭୁତ ହେ ଉଚଚି। 
ପୃ- ୨୪ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବଡ ମେଲୋଡ଼ାମାଟିକ ହୋଇ ଉଠୁଛି । ଦେଖନ୍ତୁ ଏହାର କିଛି ଅଂଶ - 
""ପଦ୍ଧବନରେ ମାଛମଭାନେ ନିକ ନିକ ଭିତରେ ଆଳାପ ଆଲୋଚନା କରୁଥିଲେ । 
କେତକୀ ଆଉ ଅରୁଣ କେତେ ନିଃସ୍ସ। ହାତ ପାଆନ୍ତାରେ ପାଉ ଗାଉ ନିକର 
ପ୍ରିୟକନମାନଙ୍କ ହରାଇବା କେତେ ଅସହାୟତା । ମାଛମାନେ ଭାବ୍‌ଛନ୍ତି ଆମ୍ଭେ ବି 
କେତେ ଅସହ୍ବାୟୀ ଆମେ କଣ ହଜିଯାଇଥିବା ବେଦ ଉଦ୍ଧାର କରିବାରିବ୍‌? ଏ 
କାପାନ ଦେଶ । ଭାରଡ ଭୁମି ହୋଇଥିଲେ ହୁଏତ କିଛି କରି ଦୁଅନ୍ତା।" 
(ସୃ- ୨୧୫) 
ମାଛଭ୍ତି ପଦ୍ୁଗୋଖରୀ କଡେ କଡେ ଚାଲିଥାନ୍ତି ଅରୁଣ ଓ କେତକୀ। ଉଭୟଙ୍କର 
ଉଭୟଙ୍କ କୀବନ ଓ ପ୍ରେମ ସଂପର୍କରେ କାଣିବା ପାଇଁ ସ୍ଵାଭାବିକ ଉକ୍ରଣ୍ଠା। 
ପଦ୍ମପୋଖରୀ ଯେଗରି ସ୍କୃତି ରୋମଛ୍ଚନର ଏକ ବେଳାଭୂମି। ମାଛମାନେ ଦେଗିଛନ୍ତି 
କିପରି ନରହି ତୋର ମାଆ କେତକୀର ସଦ୍ୟପ୍ରସୂତ ସନ୍ତାନଟିକୁ କନାରେ ଗୁଡେଇ 
ଧରି ବାଉଁଶବଣରେ ପୋତି ଦେଲେ। କେତକୀ ଏପରି ଏକ ନିଷ୍କୁରତାକୁ ନିକେ 
ଚାକ୍ଷୁଷ କରିନଥିଲେବି ଯାହା ଅନୁମାନ କରୁଥିଲା। ପରସ୍ତରର ଦୁଃଖକୁ ନିକେ 
ନ କହି ଏ ମାଛମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ କ'ଣ 
ହୋଇପାରେ ? ଏପରି ଏକ ଅଲୌକିକତା ଉପନ୍ଯାସକୁ ଅତିକଲ୍ନା ଭିତରକୁ 
ନେଇ ଯାଉ ନାହି'କି? ଏହାରି ଭିତରେ ପଶିଆସିଛି ଦିଗପହଣ୍ତିରେ 
ଗଙ୍ଗରାକାମାନକ୍କ ରାକତ୍ସର ଏକ ଉପକାହାଣୀ। ଏହି ବଂଶର କୌଣସି କ୍ୟେଷ୍ଠ 
ରାଜପୁତ୍ର ବୀରଭଦ୍ର ସଂସାରପ୍ରତି ବିମୁଖ ହୋଇ ରାକପ୍ରାସାଦର ମୋହମାୟାକୁ 
ଛାଡି ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନରେ ଗୃହ ତ୍ୟାଗ କରିିଥିଲେ। ଶେଷକୁ ସନ୍ଥ ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ 
ନାମରେ ସେ ଓଳାଶୁଣୀ ପର୍ବତ ଗୁଫ୍ାରେ ଆଶ୍ରମ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ସମ୍ଭାଧି ଲାଭ 
କରିଥିଲେ। ସେହିଁ 'ମହୀମଣ୍ଡଳଗୀତା'ର ରଚିତା । ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ ଓ ଅରକ୍ଷିତଙ୍କ 
ଶୁନ୍ୟଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ବିଶେଷ ତଫାତ ନଥିଲା। ସତେ ଯେଗରି ଓଡ଼ିଆ ମାଟିରେ 
ସେ ଥିଲେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବୁଦ୍ଧ । ଅରୁଣ ଇତିହାସର ଏ ଉତ୍ଥ ଭିତରେ ଆଅତ୍ସ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରୁଥିଲା ! ଏ ଆଗ୍ୟାୟ୍କା ମାଛମ୍ଭାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ଥିଲେବି ପ୍ରକୃତରେ କେତକୀ 
ହି ଥିଲା ଏହାର ମୁଟ୍ଟ ଶ୍ରୋତା । ଅରୁଣର କଥାର ଅନ୍ତଃସ୍ପୋତ ଥିଲା ବୈରାଗ୍ୟ, 
ଭୁମାର ବିସ୍ତାର ଓ ବ୍ୟାପ୍ତିକୁ ନିକ ଭାବରେ ଧରି ରଖିବା ଓ ଦେହକୁ ସାଧନାର 
ବେଦୀରେ ସମର୍ପି ଦେବା । ନରହି ତୋ ଓ କେତକୀ ମନ ମଧ୍ୟରେ ବୈରାଗ୍ୟ ଓ 
ପ୍ରେମଗରି ଦୁଇଟି ପରତ୍ତର ବିରୋଧୀ ମାନସିକତା ଭିତରେ ଭବିଷ୍ୟତର ରାହା 
ପାଉ ନଥିଲେ। ଅରୁଣ ସେମାନଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ବିଶ୍ବାସର ସନ୍ଧାନ ଦେଲା- 
ଯାହାଥିଲା ମାଟି ଓ ଦେହର ଆକର୍ଷଣକ୍‌ ଅତିକ୍ରମ କରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ଓ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ପୃ ୨୫ 
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ମାନବଜାତିର ସୁଖଦୁଃଖ ଭିତରେ ନିକକୁ ମିଶାଇ ଦେବା ପାଇଁ ଏକ ସାଧନାର 
ଆହ୍ଳାନ। 

କେତକୀ କ୍ରମେ ତା' ଦେହର ଘେର ଭିତରୁ ମୁକୁଳି ଆସୁଥିଲା। ନରହ୍ନିତୋର 
ମାଆହିଁ ତା' ମନରେ ଅନାସକ୍ତି ଓ ବୈରାଗ୍ୟର ଚାରାଟିଏ ଲଗାଇ ଦେଇଥିଲେ 
ଯାହା ଅରୁଣର କୀବନ ବିତୃଷ୍ଠା ଭିତରେ ଗଛଟିଏରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା। 
ତା' ମନରେ ଏକ ସୃକ୍ଷ୍ୁ ଅନୁଭବ ଆସି ଯାଇଥିଲା। ସେ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲା 
ମୁକ୍ତିର ଆନନ୍ଦ । ମାଛମାନଙ୍କ ସାକ୍ଷୀରଖି ନାନା ଭାବରେ ତା ମୁକ୍ତିର ଆନନ୍ଦକୁ 
ସେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲା । ମାଛମ୍ମାନେ ତାକୁ ତିନୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରି ବସିଲେ। 
୧ମ - "କନ ମୃତ୍ୟୁର ବଂଧନରୁ ମୁକୁଳିବାର ବାଟ କ'ଣ" ? 
୨ୟ୍‌ - "ପାପ ପୁଣ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା କଣ? " 
୩ୟ୍‌ - "ବୁଝ କିଏ?" 

କେତକୀ ସହ ସା ଉତ୍ତର ନଦେଇ ଫେରିଥିଲା। କେତକୀ ନିଜେ ଅନୁଭବ 
କରୁଥିଲା ସେ ଆଉ ଦେହ ଭାବନା ଭିତରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । କାପାନର ବେଦନା 
ବିଧୁର ଆନନ୍ଦାନୁଭୁତି କେତକୀକୁ ଜ୍ଞାନଲୋକରେ ଉଭାସିତ କରିଦେଇଛି । ସେ 
ଅନୁଭବ କରୁଛି କୀବନପଥରୁ ତମ୍ମସା ଯେପରି ହଟିଯାଇଛି। ତା କୀବନ ପୂତପବିତ୍ର 
ହେଇ ଧନ୍ୟ ହୋଇ ଯାଇଛି । ପଞ୍ଚମହାଭୁତରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯିବା ଆଗରୁ ତାହା 
ପ୍ରେମର ନୈବେଦ୍ୟ ହୋଇସାରିଛି। ବରଉଁ୍ାନ କେବଳ ପ୍ରେମର ଉତ୍ତରଣ। ପ୍ରେମଦଟ୍ଟ 
ଦେହକୁ ବୈରାଗ୍ୟର ବେଦୀରେ କଷି ଦେଇ କେତକୀ ଶୁଵ୍ଧସୁବର୍ଣ୍ ଭଳି ଝଟକିବାକୁ 
ଚାହେଁ ।" (ପୃ- ୨୩୧ ) 

ଉପନ୍ୟାସଟି ଶେଷ ହୋଇଛି ଅମୀମାଂସିତ ଭାବେ । କେତକୀ ହୁଏତ ବୌଦ୍ଧ 
ଭିକ୍ଷୁଣୀଟିଏ ହୋଇ ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ବଂଚିବ ବୋଲି ସଂକଲ୍ଳ ନେଇଛି । କିନ୍ତୁ କାର୍ପ 
ମାଛମପାନଙ୍କୁ ସେମଭାନେ ପଚାରିଥିବା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାକୁ ଲୋଡ଼ା ଅସୁମାରୀ 
କୀବନ। ବ୍ରହ୍ଧାଣ୍ଡରୁ ବ୍ରହ୍ଟାଣ୍ଡଯାଏ କେହିବି ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ସଠିକ ଉତ୍ତର ଦେଇ 
ଯାରିନାହାନ୍ତି। ଭାରତରୁ ଜାପାନ ଯାଏ ଏ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଅନ୍ଧେଷଣ ରହିଛି ଅପ୍ରତିହତ। 
ସନ୍ଧାନ ତଥାପି ଅନ୍ତହୀନ ! ଏ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଶେଷ କାହିଁ ? 

ଉପନ୍ୟାସର ଏ ପରିଣତି ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଏ । ଲେଖକ ଖୁବ ପାଖରେ 
ଅରୁଣ ଓ କେତକୀକୁ ପାଇଥିଲେ ବି କିଛି ଆବେଗିକ ଓ ବାସ୍ତବ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି 
କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । କେତକୀ ଓ ନରହି ତୋ ସାଙ୍ଗରେ ଅରୁଣର ସାତଦିନର ରହଣି 
ସେପରି କିଛି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିନାହଁ। ମନେହୋଇଛି ଯେପରି ଅରୁଣ ଓ 
କେତକୀର ସାକ୍ଷାତ ଗତାନୁଗତିକ ଓ ସମ୍ବାବନାହୀନ। ଉଭୟଙ୍କ ମନରେ ଓ 
ପୃଂ ୨୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ 
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ଅବଚେତନରେ ପିଲାଦିନର ସ୍କୃତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବିପୁଳ ଝଡ଼ ଉଠିବାରଥିଲା। 
କେତକୀମନରେ କଣ ବାସନା ଜାଗି ନଥିବ ପିଲାଦିନର ସାଥୀ ଏଇ ଅରୁଣ 
ସାଙ୍ଗରେ ମା ତୃଭୁମିକୁ ଫେରିଆସି ଭାଇଭାଉକଙ୍କୁ ଥରେ ଦେଖିବା ପାଇଁ? କାପାନରେ 
ତା' ପାଇଁ ଆଉ କୌଣସି ଆକର୍ଷଣ ନଥିଲା ବେଳେ ସେ କ'ଣ କେବଳ ଭିକ୍ଷୁଣୀଟିଏ 
ହୋଇ ଜାପାନରେ ଅବଶିଷ୍ଟ ସମୟ ବିତାଇବାକୁ ଧାର୍ଯ୍ୟ ମଣିଥିବ ? ନରହ୍ିତୋ 
ସଦ୍ଦିତ ତାର ବିଚ୍ଛେଦ ଘଟାଇ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅଧିକ ବିୟ୍ଟୋଗାନ୍ତକ ଓ ଅଶ୍ରକରୁଣ 
କରାଯାଇପାରିଥାନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ମାଛ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପନ୍ଯାସଟି ଶେଷ ହୋଇଗଲା - 
ଯାହାକି ବାସ୍ତବତାକୁ ପରିହାସ କରି କେବଳ ଅତିକଲ୍ଟନା ଭିତରେ ଏକ 
ସମ୍ଭାବନାହୀନ ସମାଦ୍ରି ଆଣି ଦେଲା। 

ତେବେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ବିଭବ ସଂପର୍କରେ ମୁଁ ଆଗରୁ କହିଛି ଓ ଏବେ 
ମଧ୍ୟ କହୁଛି ଦିନନାଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ପାଠକଙ୍କୁ ମୋହାଳଛ୍ଥନ୍ନ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆବିଷ୍ଟ 
କଲାପରି କରାମତି ଅଛି। ଭାଷା ବେଳେ ବେଳେ ଏତେ କାବ୍ୟିକ ଯେ ମନେହେଉଚି 
କବିଟିଏ ହୁଏତ କବିତା ରଚନା କରି ଚାଲିଛି । ଲୋକକଥା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ 
ଅତିଲୌକିକ ଉପାଦାନ ଉପରେ ଅଧିକ ନିର୍ଭରଶୀଳତା କାପାନର ରକ୍ଷଣଶୀଳ 
କନଜୀବନ ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦିଏ। କିନ୍ତୁ ଦିନନାଥ ଯେଉଁଠି ନିକ ଇଲାକା 
ଭିତରେ ପଶିଛନ୍ତି ଅର୍ଥାତ ଚିତ୍ରକଳା ସଂପର୍କରେ କହି ବାକୁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି ସେଠାରେ 
କେବଳ ତଥ୍ୟମଭାତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନା କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ମନେ ହେ ଉଛି ଚିତ୍ରକଳା ସଂପର୍କୀୟ 
ବିଶେଷ ଜ୍ଞାନ ଓ ଅଧ୍ୟୟ୍ନକ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ତପୁର ହୋଇ ସେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ତାର ଯଥାର୍ଥ ସମନ୍ବୟ ସାଧନ (&Assାmilation) କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ 
ଚିତ୍ର ଶିଲୀମ୍ଭାନଙ୍କ ସମ୍ତିଳନୀ ବିବୃତିସର୍ବସ୍ପ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି। ନିକେ ଦିନନାଥ ଏ 
ସମ୍ଭିଳନୀ ଭିତରୁ ନି୍ୈକ୍ତିକ ଭାବେ ଉତୁରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସର 
ଆକର୍ଷଣରେ ବାଧା ପହଂଚିଛି । ବରଂ ସିଜୋକାରେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ୀ ଏରିକ ଫୋମ୍ଭଙ୍କ 
'ସମକାମୀ ବିଧାନ' (Lesbian concept) ଚିତ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଖୁବ 
ଉତ୍ପାଦକ ହୋଇ ପାରିଛି ଓ ଉପନ୍ୟାସର ଗତିକୁ ଦେଇଛି ବେଗ ଓ ବର୍ଣ୍ଚାଳି। 
ଅବଶ୍ଯ ଅରୁଣ ସହିତ କେତକୀର ସାକ୍ଷାତ ପାଇଁ ଏ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସନ୍ଭିଳନୀ 
( ହିରୋସୀମା ସୁବର୍ଣ୍ଡ ଜୟନ୍ତୀ ) ଥିଲା ଏକାନ୍ତ ଉପଯୋଗୀ ! କିନ୍ତୁ କହି ବାକ୍‌ ବାଧ୍ୟ 
ହେ ଉଚ୍ଚି ଯେ ଏହି ସାକ୍ଷାତ ହୋଇ ଉଠିଛି ସମ୍ବାବନାଶୁନ୍ୟ ଓ ଦିଗଭଷ୍ଟ। ଏହାରି 
ଭିତରୁ ୟା କିୟ୍ୟ - କାଗଜ ବଗର ଉପାଗ୍ୟା ନଟି ଉତନ୍ୟାସର କାରୁଣ୍ୟକ୍‌ ଘନୀଭୁତ 
କରି ହୋଇ ଉଠିଛି ଏକ ସୃରଣୀୟ୍‌ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ। ମୋଟ ଉପରେ ପ୍ରଥମ 
ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେବି ଶ୍ରୀ ପାଠୀଙ୍କ ଚେତନା ଯେ ପକ୍ଷ ମେଲୁଚି - ଏଥିରେ ମତଦ୍ରୈଧ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୂ- ୨୬୭ 
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ଥାଇ ନପାରେ! ଚିତ୍ର ଶିଲ୍ଟରୁ କଥାଶିଲ୍ଟରେ ଏଇମାତ୍ର ପଦାର୍ପଣ କରିଥିଲେ ବି 
ଚମକାର ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର ସହିତ ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଚିତ୍ରଶିଲବୀ ଦିନନାଥ । 
ଏ ଯାତ୍ରା ମନେହେଉଛି ଗୁବ ଅପ୍ରତିହତ ଓ ଆଗକୁ ଆଗକୁ । ନୂତନ ବିଶ୍ଵ ଓ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସଂଧାନରେ ଦିନନାଥ ଯେ ବେଗଗାମୀ ଏହା ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ 
୪ଟି ଉପନ୍ଯାସରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଯାଇଛି। ଚିତ ଭିତ୍ତିକ ଉପନ୍ଯାସ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସେହିଁ ପ୍ରଥମ ପ୍ରଷ୍ଟା- ତେଣୁ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ ମଧ୍ୟରେ ସେହିଁ ନିଜେ ଯୋଗ ଓ ବିଯୋଗ- 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସମ୍ପୀକ୍ଷକ | ଏ ଲେଖନୀ 


ସ୍ଥାବର ନ ହୋଇ ଅମର ହେଉ- ଏହାହିଁ କାମନା । goo 
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ଭିନ୍ନ ଚେତନାର ଉପନ୍ୟାସ 'ପୁନର୍ନବା' 


ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


କଣେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବା ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ନୂଆ କଥା 
ନିଶ୍ଟୟ୍‌। ତେବେ ସେ ଉପନ୍ୟାସର ଭିତ୍ତି ଓ ବଳୟ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଟକୁ ଆଧାର କରି ଗଢି 
ଉଠିଲେ ତାହା ନିଶ୍ଚୟ ଅଧିକ ବିସ୍ଟ୍‌ୟର କଥା ହ୍ରେବ। ତଥାପି ତାହ୍ବା ହେବ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଅନୁଭବର କାହାଣୀ । ଲେଖକ ଯେଉଁ କଗତରେ ଭ୍ରାମ୍ୟମାଣ ବା ଯେଉଁ କଗତରେ 
ତାର ଅବଗାହନ ସେହି କଗତର କାହାଣୀ ହେଉଛି 'ପୁନର୍ନବା' - ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଏକ ନୂତନ ପରି କଲ୍ନା। ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ଅନେକ ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚିତ ହୋଇଛି। କିନ୍ତୁ ପାର୍ଥିବ ପ୍ରେମ ଏକ ଅଧ୍ୟାତ଼ିକ ଆସୁପୃହାରେ ସଂପୂର୍ଣ 
ନିମ୍ମୀଳିତ ହୋଇ ଏକ ଅତିଭୌତିକ କଗତକୁ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇଯିବାର ରହସ୍ଯ 
ଗୁବ କମ୍ଭ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଗିବାକୁ ମିଳେ। ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ ପିତୁଳାକୁ ପ୍ରତି୍ମାରେ 
ପରିଣତ କରି ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମର ଉ୍ପ ସନ୍ଧାନରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଚହଟି ଉଠିଛି; ପାଠକକୁ ମୂଳରୁ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନିମକ୍ରିତ କରି ରଖୁଛି। 
ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ କାହାଣୀ ଶେଷରେ ଏକମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ମଣିଷର ସମସ୍ତ 
କାମନା ବାସନାକୁ କ୍ୃଷ୍ଠ ପ୍ରେମରେ କଳାଂକଳି ଦେଇ ଅବାସ୍ତବ ମନେ ହେଲେବି 
ଦିବ୍ୟ ଚେତନାରେ ଦ୍ରବୀଭୁତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ କାହାଣୀଟି ନୀଳାମ୍ବର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ପିତୁଳା ନିର୍ମାଣ ଓ ସେଥିପାଇଁ ପାର୍ବତୀପୁରମ୍ଭଠାରେ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ( କଳାକୁଞ୍ଜ ) 
ଆୟ୍ଟୋକନ , ସେଠାରେ ଗୌରୀ ସହିତ ସାକ୍ଷାତ ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ସହିତ ଗୌରୀର 
ବିବାହ ପରେ ପାରଳାଗେମୁଣ୍ରିକୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ- ଏହିପରି କିଛି ବିଷୟକୁ ନେଇ 
କାହାଣୀ ଭାଗ ଗତିଶୀଳ । ଗୌରୀ ଥିଲା ଦେବା୍ଚିତା ଦେବଦାସୀ । ବହୁ ସନ୍ତାନ 
ନଷ୍ଟ ହୋଇଥିବାରୁ ଶେଷ କନ୍ୟା ସନ୍ତାନଟିକୁ ବାପମ୍ଭାଆ ରାଧାବିନୋଦଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ 
କରିଦେଇଥିଲେ। ରାଧାବିନୋଦ ମଠର କାମୁକ ମହନ୍ତ ଦିନେ ରାତିରେ ଗୌରୀପ୍ରତି 
କାମାସକ୍ତ ହୋଇ ବଳାକ୍ରାର କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରି ଗୌରୀର କ୍ରୋଧ ଓ ସ୍ୃଣାର 
ଶରବ୍ୟ ହୁଅନ୍ତି । ତା' ପରଠାରୁ ମଠକୁ ଫୁଲହାର ନେଇଯିବା ଓ ଲଳିତ କଣ୍ଠରେ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବୋଲିବା ସ୍ଵତଃ ଗୌରୀପାଇଁ ବନ୍ଦ ହୋଇଯାଏ। ଗୌରୀ କଳାକ୍ରଞ୍ଜର 
ପର୍‌ ଚାଳକ ଉଦାର ମଣିଷ ନୀଳାମ୍ବର ଅକାଙ୍କୁ ତା' କୀବନର ଦୁଃଖର କାହାଣୀ 
ବୟ୍ୟନ କରୁ କରୁ କାନ୍ଦି ପକାଏ ଓ ନୀଳାମ୍ବର ତାକୁ ଆଶ୍ଵାସନା ଓ ଅଭୟ ପ୍ରଦାନ 
କରନ୍ତି । ନିକ ସହକାରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସହିତ ଗୌରୀର ମିଳାମିଶାକୁ ଆନନ୍ଦରେ 
କାରୁଣ୍ଯୟର କାରୁଶିଲ୍ଵ ପୃ- ୨୯ 
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ମ୍କାଗତ କରନ୍ତି ପିତୃପ୍ରତିମ ଅକା ନୀଳାମ୍ବର। ଶେଷକୁ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ନେଇ 
ଗୌରୀର ମାଆକୁ ଭେଟନ୍ତି ଓ ଗୌରୀର ସନମ୍ଭତିକ୍ରମେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ସହିତ 
ନିରାଡମ୍ବର ବିବାହ ଉତ୍ସବ ଗୌରୀ ସରେ ସମାପ୍ତ ହୁଏ ! କଳାକ୍ଞ ଭାଟିଂବା ପରେ 
ପରେ ସମସ୍ତେ ଶଗଡରେ ପାରଳାଖେମୁଣ୍ଡି ଯାତ୍ରା କରନ୍ତି - ନବବଧୁ ଗୌରୀ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ପତ୍ରୀ ଭାବେ ନିକ କୀବନକୁ ସାର୍ଥକ ମଣେ। 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନ୍ଯାସର ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ପିତୁଳା ନିର୍ମାଣ ଓ 
ପିତୁଳା ପ୍ରତିମାରେ ପରିଣତ ହେବାର ବିଳମ୍ବନ ଓ ଉତକଣ୍ଠା । ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁରାଗ 
ଉଳ୍ଛଳ ଭାଷାରେ ସେ ଚିତ୍ର କିପରି ଜୀବନ୍ତ ଦେଗନ୍ଧୁ - " ପଦ୍ରତିମାରେ ପ୍ରାଣ ସଂଚାର 
କରାଯାଏ। ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କଲାବେଳେ ପୁରୋହିତ ମୁଭ୍ତିର ଆୟୁୁଧମାନଙ୍କରେ 
ମନ୍ତ୍ରଶକ୍ତି ଭରିଦିଏ । ନୟନରେ ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଭା, କପାଳରେ ଅମରତ୍ସର 
୍ାଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଅଧରରେ ବାକ୍‌ଦେବୀଙ୍କ ବାଣୀ , ଶରୀରରେ ଭୂମାର ବିସ୍ତାର, ଭୁକରେ 
ଅଲୌକିକ ବିକ୍ରମ, ପାପୁଲିରେ ଅଭୟ୍‌ ବରଦ ଓ ପଦଯୁଗଳରେ ପଦ୍ଧର କମନୀୟ୍ତା 
ଆରୋପ କରେ। ସେ ଶିଲ୍ର ମୂଉ୍ିଦେହରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବର ଚେତନ ଶକ୍ତିକୁ 
ଭବପ୍ରାଣକୁ ନ୍ଯାସ କରିଥାଏ। ପ୍ରତିମା କୀବନ୍ଯାସ ପାଇ ପରଂବ୍ରହ୍ୁ ହୋଇଯାଏ । 
ପୁକା ନୈବେଦ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରେ। ଶିଲ୍ୀ ପିତୁଳା ଗଢେ; ପୁରୋହିତ ପିତୁଳାରେ 
ମନ୍ତ୍ରନ୍ୟାସ କରି ତାକୁ ପୂକା କରେ, ପ୍ରତିମା କରିଦିଏ । ପ୍ରାଣ ଭରିଦିଏ।" 
(ସୃ-୪୯) 
ଜୀବନସାରା ନୀଳାମ୍ବର ଏଇ ପିତୁଳା - ପ୍ରତିମା ପଛରେ ଲାଗିଥାନ୍ତି ଓ 
ସେଇ ପ୍ରତିମା ଭିତରେ ନିଜ ମୃତା ପତୀ ଲବଙ୍ଗଲତାଙ୍କୁ ବି ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି। 
ପ୍ରତିମମାମାନଙ୍କୁ ମଣିଷର ସ୍ଵାଭାବିକ ନଶ୍ବର୍‌ ରୁପଠାରୁ ବିଛିନ୍ନ କରି ଏକ ଭାବମୟ୍‌ 
ସତ୍ତାର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତୀକ ଭାବେ ସେ ଦେଗନ୍ତି। ତାଙ୍କ ମନ ଓ ପ୍ରାଣର ସମସ୍ତ 
ଆବେଗ ଓ ଆସକ୍ତି ସେଇ ପ୍ରତିମଭାମ୍ମାନଙ୍କ ଅବୟ୍୍‌ବରେ ଫୁଟି ଉଠେ। ସେ ପରମ 
ତୃପ୍ତିରେ ସେମାନଙ୍କୁ ବେଶବାସ କରି ଦର୍ଶକ ମନଲୋଭା ଭାବେ କଳାକୁଂକରେ 
ସଂସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । "ରାଧାମୁରିକୁ ଶାଡିଟା ଭଲ ଭାବରେ ପିନ୍ଧାଇ ସାରି ନଥିବେ, 
ତାଙ୍କୁ ଲାଗୁଥିବ ଲବଙ୍ଗଲତାଙ୍କ ଅକାଣତରେ ତାଙ୍କ ସ୍ତନରୁ ଲୁଗା ଖସି ପଡିଛି। 
ମିଶ୍ରେ ସଂଭ୍ରମରେ ପିତୁଳୀର ସ୍ତନ ଉପରେ ହାତ ବୁଲେଇ ଆଣନ୍ତି । ବେଳେ ବେଳେ 
ପିତୁଳୀମାନଙ୍କୁ ଅତର୍୍ଥାରେ କୋଳ କରି ପକାନ୍ତି । ହତାଶାରେ ତାଙ୍କ ମୁହଁ ନାଲି 
ପଡିଯାଏ।" ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ବିପତ୍ୀକ ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ ଜୀବନର ଆବେଗିକ 
ମୁହୁ ଉଁ ମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ କେତେପୃଷ୍ଠା ବେଶ ଆସ୍ପାଦ୍ଯ ହୋଇ 
ଉଠିଛି। ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏତେ ରସାଳ ଓ ସୁନ୍ଦର ଯେ ଉପନ୍ୟଯାସରୁ ବହୁ ଉଦ୍ଧୃତି 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ 


ସଂ ୩୦ 
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ଦେବାକ୍ର ସ୍ଵତଃ ଆଗ୍ରହ ବଳବତୀ ହୋଇ ଉଠେ। ସେହ୍ନି ପରି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପନ୍ୟାସିକ ନୀଳାମ୍ଭର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚେତନା ଭିତରେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଉଠେ- 

"ନୀଳାମ୍ବର ମିଶ୍ରେ ଅନୁଭବର ସମସ୍ତ ହୁଗୁଳା ଖିଅଯାକକୁ ଏକାଠି କରି 
ଉତ୍ତବ ଗରିଛଥିତିକୁ ହୃ ଦୟ୍୍‌ଙଗମ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ମୁର୍ଭ ଓ ଅମୂର୍ ଭିତରର 
ପ୍ରଭେଦ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ, ଅମୂ୍ ପରମ୍ଭାତ୍ସାର ଏକ ସ୍ତନ୍ଦନ ଯାହା ମୁତି ଭିତରେ 
ଆଲୋକିତ ହୁଏ । ପ୍ରକାଶ ପାଏ। ଭଗବାନ ଏହ୍ରି ଦେହ ପିଚୁଳି ଭିତରେ ପ୍ରାଣ 
ସଂଚାରି ଦେଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଦେହ ଉଷ୍ଟତା ବିତରେ, ଭାବକୁ ନିକଟ ହୁଏ, ଦୁଃଖ 
ସୁଖରେ ଭାଗୀ ହୁଏ । ଭୋଗେ, ଭୋଗାଏ। କରାବ୍ୟାଧିର ଶିକାର ହୁଏ | ମୃତ୍ୟୁ 
ପୁରୁଣା ଦେହକୁ ନେଇଯାଇ ସଂସାରକୁ ଏକ ନୂତନ ଦେହ ଫେରାଇ ଦିଏ, ମିଶ୍ରେ 
ପୁରୁଣା ପିତୁଳିକୁ ନୂଆ କଲା ଗରି ।" (ପୃ- ୫୫) 

[ଏଇ ପିତୁଳା ନିର୍ମାଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟ୍‌ରେ ଲେଖକ ପାରଳାଗେମ୍ପଣ୍ଡି ଅଚଳରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଅନେକ ଶବସମ୍ବାରକୁ ଏ ଉଗନ୍ୟାସରେ ପ୍ରୟ୍ଟେଗ କରିଛନ୍ତି ଯାହା ବୁଝିବାକୁ 
କଷ୍ଟକର ହେଲେ ବି ଉପନ୍ୟାସର କ୍ଲାସିକ ମଦତ୍ତ୍ୁକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିପାରିଛି । ସେ 
ସବୁ ଶଦ୍ଦର ତାଲିକା ଦେଲେ ଗୁବ ଲମ୍ବା ତାଲିକାଟିଏ ହେବ। ତଥାପି କେତୋଟି 
ଉଦାହରଣ ଦେଖନ୍ତୁ - "ଓଲମ୍ପିତ ସ୍ତନ , ପୁଡ଼ୁଗ ଭଳି ପେଟ" , "ତାପୁଧରିବନି" , 
"ତାକୁ ଧରି ଆଉସବୁ ଖଳବାନ୍ଦ" , "ଫାକାସି ଉଡିଯିବ" , "ତାସଣ ସୁଡିଆ", ପୁରୁଷ୍ଚ, 
'ପାପିଡି ବିନ୍ଦି' , 'ପାହାଡା ବିଛେଇବା', " ଅରନ୍ଧା ଆପୁଚି" , 'ଚାଞ୍ଚଲୋଦର ଶଗଡ' - 
ଏହିପରି ଶତାଧିକ ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରୟ୍ଟୋଗ କ୍ରମେ ହକିଯାଉଥିବା ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାରକୁ ଏ 
ପୁସ୍ତକରେ ଚିରାୟ୍ତ କରି ରରିଛି।] 

ଏଇ କଳାକୃଞ୍ଜରେ ଗୌରୀ ସହ୍ବିତ ନୀଳାମ୍ବର ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ 
ହୁଏ । ଗୌରୀ କ୍ରମେ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟ୍‌ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ହୋଇଯାଏ । ଏଗରିକି ପିତୃହୀନା 
ଝିଅଟିଏ ତା ଜୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ଅନ୍ୟ ଅପମ୍ଭାନକନକ ଘଟଣାସବୁ ଅଜା ଓ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ବୟୟ ନ କଲାପରେ ଉଭୟଙ୍କର ତାଂ ପ୍ରତି ଦାୟିତ୍ୃବୋଧର ସ୍ବେହ - 
ସରାଗ ହାତ ଲମ୍ପି ଆସିଛି ଓ ତାହା ବିବାହ ବନ୍ଧନରେ ହୋଇଛି ପରିଣତିମୁଖୀ । 
"ଗାଡି ରାଧା ବିନୋଦ ମଠ ମୋଡ ଦେଇ ଗଲାବେଳେ ଗୌରୀ ମନେମନେ ଠାକୁରଙ୍କ 
ମୁଣ୍ଡିଆ ମାରିଲା । ମହନ୍ତର ଆରକ୍ତ ମୁହଁ, କଷାଯୟ୍ିତ ଚକ୍ଷୁ ଓ ତାର୍‌ କାମନାସକ୍ତ 
ଦେହର କଳାଛାଇଟିଏ ଗାଡିର ଅଲୋଡା ଧଆଁ ଭଳି ବାହାରି ଯାଇ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ମିଗିଗଲା।" 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଥିଲେ ଏକ ଦୁଃସ୍ଥ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପରିବାରର ଶେଷ ସନ୍ତକ। ଲିଭି 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ପୃ-୩୧ 
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ଆସୁଥିବା ଆତ୍ସ ପ୍ରତ୍ୟୟ୍‌କୁ ଏକ ପରିବର୍ତିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାରେ ତାଙ୍କ ଭୂମିକା ଥିଲା ଗୁରୁତ୍ନପୂର୍ଣ୍। ପରିବାର ପ୍ରତିପୋଷଣ ପାଇଁ ଭୁସଂଗତ୍ତି 
ନ ଥିଲେ ବି ତାଙ୍କଠାରେ ଥିଲା ପବିତ୍ରତା ଓ ମଣିଷପଣିଆର ବିପୁଳ ଶ୍ଶୀଶ୍ୃର୍ଯ୍ୟ, 
ବ୍ୟକ୍ତି ତୂର ଉଦ୍ସଳ ଆଭାସ । ବିଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରାଣ ଓ ଦରଦଭଭରା ଖୋଲା ହୃ ଦୟର ଏଇ 
ସଚୋଟ ମଣିଷଟିକୁ ଜୀବନ ସାଥୀ: ଭାବରେ ପାଇ ଗୌରୀ ନିକ କୀବନକୁ 
ଅଭାବଟସଗ୍ରସ୍ତ ସଂସାରର ଦୈନନ୍ଦିନତା ଭିତରେ ଆନନ୍ଦରେ ମିଶାଇ ଦେଇଥିଲା ଓ 
ନିକଟସ୍ଥ ବାଲାକୀ ମଠରେ ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ସେବା ପୂକାରେ ସମୟ ବିତଉଥିଲା | 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପୌରୋହିତ୍ୟ କରି › ମନ୍ଦିରରେ ପୂକା କରି କିଛି ରସଦ ସଂଗ୍ରହ କରି 
ଆଣୁଥିଲେ। କ୍ରମେ ପାରଳାର ବିତ୍ତଶାଳୀ ତେଲ୍‌ଗୁ ସଂପ୍ରଦାୟ ଗୌରୀର ନିଷ୍ଠା 
ଦେଗି ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବା ପାଇଁ ମଠ ପରିସରରେ ଏକ ସଂଗୀତ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ଗଢି ଦେଲେ । ଛୋଟ ଛୋଟ ପିଲାଙ୍କୁ ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷା ଦେଇ ଗୌରୀ ପରିବାର ପାଇଁ 
କିଛି ରୋଜଗାର କରିପାରିଲା । 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଥିଲେ ଏକାନ୍ତ ଭଗବତପ୍ରାଣ, ଶୁଚିମନ୍ତ ବୈଦିକ ବ୍ରାହ୍ଳଣ। 
ଗୌରୀକୁ ବିବାହ କରି ବଧୁ ଭାବରେ ଘରକୁ ଆଣିଲା ପରେ ତାଙ୍କର ଦେହଭାବନା, 
ଆବେଗ ଓ ଉତକଣ୍ଡା ତା' ପ୍ରତି ନିଶ୍ଚୟ କାଗି ଉଠୁଥିଲା କିନ୍ତୁ ପରେ ପରେ ବୈରାଗ୍ୟ 
ଓ ନଶ୍ବରତାର ଉପଲବ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଏକ ଅପାର୍ଥିବ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନୁଭବରେ ସନ୍ତୁଳିତ 
କରୁଥିଲା । ଗୌରୀ ମଧ୍ୟ ପତିଙ୍କ ଦେହ କାମନାକୁ କାଗରିତ ନ କରି.କ୍ରମେ ହୋଇ 
ଉଠୁଥିଲା ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ପ୍ରତିମମା ରାଧା ବିନୋଦଙ୍କ ପ୍ରତି କାମନା - ଆସକ୍ତ | ଦେହର 
ପୁଲକ ଓ ମନର୍‌ ଆବେଗ ମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ହିଁ ପରମ ପ୍ରେମିକ ଭାବେ ପରି କଲ୍ନା 
କରି ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା ରାଧାପ୍ରାଣ ଓ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମୟୀ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଗୌରୀକୁ କୋଳରେ 
ଘେନି ମଧ୍ୟ ହେଉଥିଲେ ନିର୍ବିକାର। ବାଲାକି ମଠରେ ରାଧା ବିନୋଦଙ୍କ ବଡ 
ସିଂହାର ବେଳେ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ କରିବା ପାଇଁ ଗୌରୀକୁ ଦୈନିକ ସଂଚା 
ମିଳିଥାଏ । ସେଥିରେ ପରିବାର ଚଳିଯାଏ। ବିବାହର ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ପରେ ବି ଗୌରୀର 
ଗର୍ଭସଂଚାର ନ ହେବାରୁ ଖୁଡୀଶାଶୁ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ ପଡନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଗୌରୀ ଯେ 
ରାଧା ଭାବରେ ସାଧନାମାର୍ଗରେ ଅନୁବତୀ ଥାଇ ପ୍ରତିମ୍ପାଙ୍କ ପ୍ରିୟତମ ଦମ୍ିତ ଭାବେ 
ମନେ ମନେ ବରଣ କରି ନେଇଛି ସେ କଥା ସେ ବା କାଣନ୍ତେ କିପରି ? "ଗୌରୀ 
ପାଇଁ ପ୍ରତିମପାହିଁ ଚେତନ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଠାକୁର କଟାକ୍ଷରେ, ବନ୍ଧନରେ, ଆଲିଙ୍ଗନରେ 
ରମମଣହିଁ କରିଥାନ୍ତି । ରାଧାବିନୋଦ ପ୍ରେମର ପ୍ରତିମ୍ମା, ଲୀଳାନିଧି। ରାଧା କଣ 
କେବେ ଗର୍ଭବତୀ ହୋଇଛନ୍ତି ନା ଜନନୀ ହୋଇ ଶିଶୁକୁ କୋଳରେ ଧରି ସ୍ତନ୍ୟପାନ 
କରେଇଛନ୍ତି ? କୃଷ୍ଠତ ଶିଶୁ ହୋଇ ତାଙ୍କ କୋଳ ମଣ୍ଡନ କରିଛନ୍ତି, ଦୁର୍ୃାପାନ 
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କରି ଛନ୍ତି, ରତି ଆନନ୍ଦ ରାଧାଙ୍କୁ ଦେଇଛନ୍ତି । କୃଷ୍ଟଙ୍କ ଅଷ୍ଟସଗୀ ଲଳିତା, 
ବିଶାଖା...ସମସ୍ତେ ତ ଚିତ୍ରିତ ପିତୁଳି , କୃଷ୍ଠ ରମଣୀ । ସେମାନେ କନନୀ ଯୋଗ୍ୟା 
ବା ହୁଅନ୍ତେ କିପରି?" ( ପୃ- ୧୫୩) କିନ୍ତୁ ଗୌରୀର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ 
ପିତା ହେବାର ଅସାମର୍ଥ୍ୟକୁ ନେଇ ଗୌରୀ ନାମରେ କିଛି ଖଳପ୍ରକୃତିର ଲୋକେ 
ନାନାଦି କୂସ୍ଥା ରଟନା କରି ବସନ୍ତି । ଚେଣୁ ବାଲାକି ମଠ ସେବା ଛାଡି ଓ ଗ୍ରାମ 
ଛାଡି ଅନ୍ୟତ୍ର ଯିବାକୁ ଗୌରୀ ମନେ ମନେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରି ବସେ । 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଭାବନାରେ ଗୌରୀ ମଧ୍ଯ ଦେବ କନ୍ଯା; ତେଣୁ ମଣିଷ 
ଭୋଗ୍ୟା ନୁହେଁ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ତେଣୁ କୌଣସି ସାଂସାରିକ କାମନା ନାହିଁ କିମ୍ପା 
ବଂଶରକ୍ଷା ପାଇଁ ସନ୍ତାନ କାମନା ମଧ୍ୟ ନାହିଁ । ବରଂ ଗୌରୀ ସନ୍ତାନବତୀ ହେବା 
ଏକ ଅର୍ଥହୀନ ଓ ରୁଚିହୀନ କଦାଚାର ବୋଲି ସେ ମନେ କରେ ଓ ତାକୁ ପ୍ରାଣଭରି 
ଭଲପାଏ । ତାର ସତ୍ତାକୁ ସବୁବେଳେ ନିକ ଚେତନାରେ ଗ୍ରହଣ କରେ, ତାକୁ 
ନିଦଭୃତରେ ସ୍ତୁତି ମଧ୍ୟ କରେ । ତେଣୁ ଏପରି ଅଲୌକିକ ଭାବନା ମଧ୍ୟରେ ସନ୍ତାନ 
କାମନା ସମ୍ବବ ହୁଏ ନାହି । କିନ୍ତୁ ଅକା ନୀଳାମ୍ବର ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ଏ ଦଂପତିଠାରୁ 
ସନ୍ତାନ କାମନା କରନ୍ତି । ସେ ଭାବନ୍ତି ବୋଧହୁଏ ସ୍ଥାନର କୂପ୍ରଭାବରୁ ଏମାନଙ୍କ 
କୀବନରେ ଏପରି ଅସଂଲଟଗ୍ଧତା ଓ ବିସଦୃଶତା ଘଟୁଛି । ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ର ଓ 
ତଦନୁସାରେ ମନ ଓ ହୃଦୟର ସହାବସ୍ଥାନ ନ ହେଲେ ନାରୀ ଗର୍ଭରେ ଫଳ 
ସଂଚରି୍‌ିବ ନାହିଁ ବୋଲି ତାଙ୍କର ବିଶ୍ବାସ । ତେଣୁ ପାରଳାଗେମୁଣ୍ଡିଠାରୁ ଅନତି 
ଦୂରବର୍ଭୀଁ ମା୍ଚଲି ମଠରେ ବୃଦ୍ଧ ମହନ୍ତଙ୍କ ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ଭାବେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ 
ନିଯୁକ୍ତି ଦେବାରେ ଅକା ନୀଳାମ୍ବର ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି । ଏଇଠାରୁ ଉପନ୍ୟାସର ପରବର୍ତ୍ତୀ 
ସମାନ୍ତରାଳ ପର୍ବ ଗଠିତ ହୁଏ। ମାଞ୍ଚେଲି ମଠର ବୃଦ୍ଧ ମହନ୍ତଙ୍କ ଦେହତ୍ଯାଗ 
ପରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ହିଁ ପରବର୍ଭ୍ବୀ ମହ ନ୍ତ ଭାବେ ମନୋନୀତ କରାଯାଏ ଓ ସେ 
ମଠର ଅମ୍ଭାପ ସଂପତ୍ତିର ଉତ୍ତରାଧିକାରୀ ଭାବେ ମଠର ସୁପରିଚାଳନାରେ 
ଉତ୍ପର୍ଗୀକୃତ ରହନ୍ତି । ଏ ସବୁକୁ କୃଷ୍ଠକ୍କ କୃପାଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ଗୌରୀ ମଧ୍ୟ 
ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ରାଧା ଭାବରେ ତନୟ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । 

ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଠର ଦୈନନ୍ଦିନ ଉପଚାର, ଠାକ୍ର ସେବା ଓ ମଠର 
ପରଂପରା ସଂପର୍କରେ ବିସ୍ତୃତ ବିବରଣୀ କେବେବି ବିରକ୍ତିକର ମନେ ହେଉନି। 
ବିଶେଷତଃ ମଠରେ ଆକୀବନ ଦାସୀ ଭାବେ ସେବାରେ ନିଯୁକ୍ତା ବାଲ୍ୟବିଧବା 
ବ୍ରାହ୍ୃଣୀମା ନକ ଜୀବନଧାରା ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ତଥ୍ୟ ଏ ଉପନ୍ୟାସରୁ ମିଳେ। ଅଶି 
ପ୍ରତିଶତ ଦାସୀ ମହନ୍ତ ମାନଙ୍କ ଉପଭୋଗ୍ୟା ହୋଇ ଖାଇପିଇ ଆରାମରେ ମଠରେ 
ଜୀବନ ବିତାନ୍ତି। କେହି କେହି ଲୁଚାଚୋରାରେ ଅତିଥି ଅଭ୍ଯାଗତଙ୍କ ପାଖରେ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍କ ପୃ-୩୩ 
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ମଧ୍ୟ ସମିତା ହୋଇଯାନ୍ତି । କାମନାର ନିର୍ବହଣ ପାଇଁ ଦାସ, ହଳିଆ, 
ମୂଲିଆମାନଙ୍କ ସହିତ ମଧ୍ୟ ଗୋପନରେ ଦେହ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ "ଘିଅ ପଚପଚ ମିଠାନ୍ସ ଓ କ୍ଷୀର ଦୁଧ ସର ଲହୁଣୀ ଖାଇ ଏହି ଦାସୀମାନେ 
ସତେ ଯେମିତି ଓଧାଣି ହାଣ୍ଡିରେ ବିଉ୍ଉଷୁ ଥାନ୍ତି । × × × ସେଇଠି ହିଁ ସେମାନେ 
ପଲୁବିତ ହୁଅନ୍ତି , ପୁଣି ସେଇଠି ହିଁ ମଉଳି ଯାଇ ଝଡି ପଡନ୍ତି । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
ଭୋଗ୍ୟା; କନନୀ ହେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ଥାଇ ମଧ୍ୟ କନନୀ ହୋଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ 
ନୁହେଁ, ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ; ହେବାକୁ ଅନୁମତି ନାହିଁ । ମଠର ପରଂପରାହିଁ ଏ ଭଳିଆ।" 
(ସୃ- ୧୬୯) 

କିନ୍ତୁ ଗୌରୀ ଓ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ମଠରେ ନିକର ସଂପୁର୍ଣ୍ଠ କର୍ତ୍ତତୃ ବିସ୍ତାର 

କରି ସମସ୍ତଙ୍କ ଆଦରଣୀୟ ଓ ସମ୍ଭ୍ରାନନୀୟ୍‌ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଆଚରଣ 
ବଳରେ | ନିଭୃତରେ ମଠର ଉପବନରେ ସେ ଦୁହି ଙ୍କର ମିଳନ ହୁଏ- କିନ୍ତୁ ସେ 
ମିଳନ ଯମୁନାପୁଳିନରେ ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ ମିଳନ ପରି କେବଳ ଆଲିଙ୍ଗନ, ଚୁମ୍ଭନ 
ମର୍ଦ୍ଦନ ଓ କେଳିବିଳାସ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ ରହେ । ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଲୁଚିଛପି ଦେଖୁଥିବା 
ଦାସୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ପବିତ୍ରତମ ଅନୁଭୁତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ଓ ସେମାନେ 
ନିକକୁ ରାଧାଙ୍କ ପ୍ରିୟ୍‌ ସଖୀ ଭାବେ ପରିକଲ୍ବନା କରି କେବେକେବେ ଏହି 
ରାସକ୍ରୀଡାରେ ଭାଗ ମଧ୍ୟ ନିଅନ୍ତି । କ୍ରମେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀନ୍ବାଙ୍କ ସେମାନେ 
ଦିବ୍ୟପୁରୁଷ ଓ ଦିବ୍ୟନାରୀ ଭାବେ ( ବୈଷ୍ଟବ ତନ୍ତ୍ରର ସାଧକ ସାଧିକା ଭାବେ ) ଗ୍ରହଣ 
କରି ନିଅନ୍ତି ଓ ଏ ସବୁକ୍‌ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ମାୟା ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । ଏପରିକି ମହନ୍ତ 
କୀବିତାବୟ୍ଥାରେ ଥିଲାବେଳେ ଏ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଗି ତଲ୍ଲୀନ ଓ ଧ୍ୟାନସ୍ଥ ହୋଇ ଯାଆନ୍ତି 
ଓ ରାଧା ଭାବରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ରସରେ ବୁଡି ରହନ୍ତି । ଏହିପରି ରାସକ୍ରୀଡା ଓ ନବନାରୀ 
କୁଞ୍ଜର ରଚନା ଆଦିର ବର୍ଣ୍ଡନାରେ ଉପନ୍ଯାସର ବେଶ କିଛି ଅଂଶ ବିନିଯୟୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି। କ୍ରମେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ ଅଲୌକିକ ସାଧନାର ଅନୁବ୍ରତୀ ଭାବେ 
ମଠରେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଧିକ ପ୍ରିୟତମ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି। ସବୂର ମୂଳରେ ଗୌରୀମ୍ଭାଙ୍କ 
ଇଳ୍ଛଚାହିଁ ମଠକୁ ଯେପରି କ୍ରମେ କର୍ମଚଞ୍ଚଳ କରି ରଗିଛି। ସବୁବେଳେ ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସ 
ବ ମଧ୍ୟ ମଠରେ ଲାଗି ରହିଛି । ଏପରିକି ଦାସୀମଭାନେ ନିଜକ୍‌ ଗୋପାଙ୍ଗନା ମନେ 
କରି ପୁଷ୍ଟରିଣୀରେ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ଗାଧୋଇ କୃଷ୍ଟଙ୍କୁ ହିଁ ଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ 
ସମସ୍ତେ ଉପବନରେ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ କାମ କ୍ଞ୍ଜର ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମହନ୍ତ କୃଷ୍ଟ 
ବେଶରେ ଏଇ ଉଲଟ୍ନ ହାତୀ ଯୁଥ ଉପରେ ବସି ମଦମତ୍ତ କୁଞ୍ଜର ଝୁଲି ଝୁଲି 
ଚାଲିବାରେ ପରମ କୃଷ୍ଠପ୍ରୀତି ଆସ୍ପା ଦନ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀମାନେ ଆତୁରା , ଅଧୀରା 
ଓ ପ୍ରଗଳ୍ଭା। ସମସ୍ତେ ଅଭିସାରିକା ମଧ୍ୟ। ଞପନ୍ୟାସିକ ଏସବୁ ପରିକଲ୍୍‌ନା 
ପୃ- ୩୪ ୭ କାରୁଣ୍ଯୟର କାରୁଶିଲ୍ 
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ମଧ୍ୟରେ କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଯେ, କୃଷ୍ଠଲୀଳାର ବାହ୍ୟରୂପ ସମ୍ଭାକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେତେ 
ଅସଂଯତ ଓ ଅସଂଲଗ୍ଧ ମନେ ହେଲେବି ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ ଅଲୌକିକ 
ଚିନ୍ତନରେ ଗରିପୁଷ୍ଠ। ଭାଗବତ ତାର ସାକ୍ଷ ବହ୍ରନ କରେ- 

"ମୋର ଚରଣେ ଯାର ଚିତ୍ତ। ପୁଣି ବିଷୟେ ହେଲେ ରତ। 

କନ୍ଧ ମରଣ ତାର ନାହିଁ । ଭାକିଲା ଧାନ ପ୍ରାୟେ ହୋଇ । 

ଏ ବୃନ୍ଦାବନେ ଗୁପ୍ତେ ଥାଇ ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ରମିବଇ ମୁଦି ।" 

ତା'ପରେ ମହନ୍ତଙ୍କ ଦେହତ୍ୟାଗର ପୂର୍ବ- ମୁହୁର୍ଭ ଉ୍ଭୟ୍‌ ଦେହ କାମନା 
ଓ ଅସାମର୍ଥ୍ଯ, ନିଷପ୍ରାଣତାର ଦ୍ବରୈତ ଅନୁଭବରେ ଖୁବ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ଗୌରୀ ତାଙ୍କ ପାଦ ମଞ୍ଚାଳୁଥାଏ। ସେ କିନ୍ତୁ 
ମୃତ୍ୟୁର ଅପୂର୍ବ ଶୀତଳ ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭବ କରୁଥାନ୍ତି । ଗୌରୀଙ୍କୁ "ରାଧାରାଣୀ ନା 
ମ୍ବତ୍ଯୁଦେବୀ"'- କଣ ବୋଲି ଅଦ୍ତଷ୍ଟ ସ୍ଵରରେ ପଚାରୁଥାନ୍ତି। "ଗୌରୀ ମନ ଖୋଲା 
ହୁସିଲା। ସେ ହସରେ ବସନ୍ତ ଥିଲା, କୋଇଲିର ରାବ ଥିଲା, ବଂଶୀର ସନ ଥିଲା 
ଓ ସମୁଦ୍ରର ଗର୍କନ ବି ଥିଲା । ଗୋସେଇଁଙ୍କୁ ଲାଗିଲା ମହୋଦଧିର ଉତ୍ତାଳ ତରଙ୍ଗ 
ତାଙ୍କ ଦେହ ଉପରେ ଯେପରି ଅକାଡି ହୋଇ ପଡିଲା । ଗୌରୀ ମହନ୍ତଙ୍କ କୀର୍ଣ୍ 
ଅବଶ ଦେହଟାକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କଲା, ଅନୁଭବ କଲା ନିଷପ୍ରାଣ ଦେହ କେତେ 
ଶୀତଳ ହୋଇପାରେ । ସେତେବେଳକୁ ମହନ୍ତ ଦେହତ୍ଯାଗ କରି ସାରିଥିଲେ। 
ବାହାରେ ନିଶା ଗର୍କୁଥିଲା।" (ପୃ- ୧୮୫) ଏ ଭାଷାରେ ଯେଉଁ ମୋଦକତା ଓ 
ଯାଦୁ ରହିଛି ତାକୁ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରି ହେବନି; କେବଳ ଅନୁଭବ କରିବା 
କଥା ! ଶ୍ରୀ ପାଠୀଙ୍କର ଏହା ଦ୍ଵିତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ହେଲେ ବି ଏତେ ପୋଖତ ଯେ 
ତାଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯକୁ ସାବ୍ଯସ୍ତ କରିବାରେ ଆଦୌ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ରହେ ନାହିଁ। ବର୍ଣ୍ଣନାର 
ସୁଷମ ସାମଞ୍ଜ ସ୍ୟ, ଚଟୁଳ ରସି କତା , ଅଲୌକିକକ୍‌ ଲୌକିକଭାବେ ପରିବେଷଣ 
କରିବାର କଳା ଓ ସର୍ବୋପରି ଏକ ନୂଆ ବିଷୟକୁ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଭାବେ 
ସ୍ଥାପନ କରିବାର ଅବାରିତ ଆଦ୍ତହା-ଏ କୃତିଟିକୁ ଅନନ୍ଯ କରିପାରିଛି- ଏହା 
ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ମୋର ଆଦୌ ଦ୍ବିଧା ନାହିଁ । 
ଏହା ପରେ ମଧ୍ୟ ମାଞ୍ଚେଲି ମଠରେ ସେଇ ପିତୁଳା ନିର୍ମାଣର୍‌ ଆୟୋଟେକନ 

ଲାଗିରହେ । କଳା ମୁଗୁନି ପଥରରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠକ ପିତୁଳା ତଳେ କପ କରୁଥିବା 
ଭଂଗୀରେ ପଦ୍ଧାସନରେ ଉପବିଷ୍ଟ ହେବେ ସ୍ବର୍ଗତ ମହନ୍ତ କକ ପଥରର ପ୍ରତିମୂର୍ତି। ଏ 
ମୁଭ୍ତି ଗଢିବାକୁ ମଥୁରାରୁ କାରିଗର ଆସନ୍ତି ଓ ଆଠମ୍ଭାସରେ କୀବନ୍ତ ପ୍ରତିମୂତ୍ତି 
ଦୁଇଟି ଗଢିଦିଅନ୍ତି । ପୁନଶ୍ଚ କଳାକୁଞ୍ଜ ପାଇଁ ନୀଳାମ୍ବର ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଓ 
ବ୍ରହ୍ଧାନନ୍ଦକୁ ଲଗେଇ ରାଧା ଓ ଲଳିତାଙ୍କ ମୁତ୍ଜି ଗତନ୍ତି ଭାସି ଆସିଥିବା କାଠରେ, 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ ପୃ-୩୫ 
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ତାଙ୍କ ନିକ ଘର ଟେରାବାଡ ଆତଡୁଆଳରେ। ମାଞ୍ଚେଲୀ ମଠର ମୁଗୁନି ପଥର 
ନିର୍ମାଣ ସହିତ ସମାନ୍ତର ଗତିରେ ରାଧା ଓ ଲଳିତାଙ୍କ କାଠ ପିତୁଳା ନୀଳାମ୍ବର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଘରେ ଗତା ହୁଏ। ମିଶ୍ରେ ରାଧାଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ପତ୍ୀ ଲବଙ୍ଗଲତାଙ୍କ ଛାଞ୍ଚରେ 
ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ ଚାହୁଁ ଥିଲାବେଳେ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ନିଜ ପତ୍ମୀ ମଂକୁର ଅଙ୍ଗ 
ପୌଷ୍ଟଭକୁ ସ୍କୃତିରେ ପର୍ହ ରେଇ ଆଣେ। କେତେବେଳେ ପିତୁଳାମଭାନଙ୍କୁ କୋଳରେ 
ଶୁଆଇ କେତେବେଳେ ଅଖା ବା ପୁରୁଣା ଲୁଗାର ଶେଯ ଉପରେ ଗଡେଇ 
ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଓ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଯଥାକ୍ରମେ ରାଧା ଓ ଲଳିତାଙ୍କ ମୂତ୍ତି ନିର୍ମାଣ କରନ୍ତି । 
ନହୁରୁଣୀରେ କୋମଳ ଅଙ୍ଗମାନଙ୍କୁ ରାଞ୍ଚି ପାଲିସ୍‌ କରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ 
ଅବଚେତନରେ ସନ୍ଦେହର ମୂଳକ ଧାରଣାଟିଏ ଉପ୍ତବୀକ ହୁଏ "କାଳେ ସେମାନେ 
ରାଧା ଓ ଲଳିତାଙ୍କୁ ରମଣ କରିବେ । ସେମାନେ ପିତୁଳୀ ଗଢିବା ଭିତରେ ସେମାନଙ୍କ 
ତ ଅଧା ଅନୁଭବ କରି ସାରିଲେଣି। ନୀଳାମ୍ବର ଟେରାବାଡ ବାହାର ପଟେ ରହି 
ରବେଇ ଖବେଇ ହୁଅନ୍ତି ।" ଏପରି ପରିକଲ୍ନାରେ ଓାପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଚେତନାରେ 
ଯେଉଁ ଅତଡିବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ରଟି ଫୁଟି ଉଠିଛି ତାହା ଶିଲ୍ଲୀର ଅନୁଭୁତି ଛଡା ଆଉ 
କିଛି ନୁହେଁ । ନିକେ ଚଡ଼ରଶିଲ୍ତୀ ହୋଇଥିବାରୁ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଠୀ ମୁତ୍ଵିଗତାର ରହସ୍ୟକୁ 
ଯେଉଁପରି ଉପଲବ୍ତି କରିଛନ୍ତି ତା ହୁଏତ ପାଠକ ପାଇଁ ଅବାସ୍ତବ ମନେ ହୋଇପାରେ। 
ଶିଲ୍ଲୀ ଚାହେଁ ସେ ଏପରି ଏକ ଅନନ୍ୟ ଶିଲ୍ଳ ରଚନା କରିବ ଯାହାକୁ ଛୁଇଁ ଦେଲେ 
ଦେହରେ ଶିହରଣ ଆସିଯିବ । ଯାହା ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବ ପାଇଁ ସତ୍ୟ ତାହା ମଧ୍ୟ ପିତୁଳୀ 
ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ କି ? ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ ଘରେ ରାଧା ଓ ଲଳିଡାଙ୍କ ଏ ପିତୁଳୀ 
ନିର୍ମାଣରେ ଶିଲ୍ଟ ଶାସ୍ତ୍ର ବହୁ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଗବେଷଣାକନିତ ଜ୍ଞାନକୁ ପ୍ରତିଫଳିତ 
କରାଯାଇଥିଲେ ବି ପାଠକ କେଉଁଠି କ୍ବାନ୍ତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବରଂ ସମଗ୍ର ପୁସ୍ତକରେ 
ଏଇ ୯ମ ଅଧ୍ୟାୟ୍‌ଟି ସବୁଠାରୁ ଅଧିକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ୍‌ ହୋଇଉଠେ । ଏଠି 
ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଆବେଗ ସହିତ ଶିଲ୍ୀ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ଗତ୍ମୀ ପ୍ରେମର 
ଅନୁଭବ ମିଶି ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଗୁବ ରୁଚିଶୀଳ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିଛି । ଅଥଚ ସମସ୍ତଙ୍କ 
ଅବଚେତନରେ ମୂତ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ରକ୍ତମାଂସ ଶରୀରିଣୀ ନାରୀର ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଅଗଂଗୁଡିକ ପ୍ରତିଭାତ ହେ ଉଚଛି। ନିଜେ ଶିଲ୍ଠୀ ମଧ୍ୟ ଏପରି ଅନୁଭବରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । 
ନଚେତ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ରାଧା ମୁଞ୍ଵିଗଡିବା ବେଳେ ନିଜ ପତ୍ରୀ ମଂକୁଲତାଙ୍କ ଦେହର 
ନଗ୍ନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦେଖିବାକୁ ଏତେ ଆକାଡଂକ୍ଷିତ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ । ତାର ଶିଲ୍କଳାର 
ପ୍ରେରଣା - ଉତ୍ସ ରକ୍ତମାଂସ ଶରୀରୀ ନିକ ପଡ଼ୀ- ଏକଥା ବାରମ୍ବାର ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଅଛି। 

ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ ମଠରେ ରାଧାବିନୋଦ ଓ ସ୍ବର୍ଗତ ମହନ୍ତଙ୍କ ମୁତି 
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ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ମୁଗୁନି ପଥର ଓ କଳା ପଥରରେ ପିତୁଳା ନିର୍ମାଣ କାମ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଓ ନୀଳାମ୍ବର ଙ୍କ ତତ୍ସାବଧାନରେ ଆଗେଇ ଚାଲେ । କଳାକୁଞ୍ରେ ମାଟିର 
ପିତୁଳାଠାରୁ କାଠର ପିତୁଳୀ ବାଟ ଦେଇ ପଥରର ମୂତ୍ତି ନିର୍ମାଣ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ 
ବିଶିଷ୍ଟ ଅଂଶକ୍୍‌ ଅଧିକାର କରି ବସେ । ମନେହୁଏ ଏ ପୁସ୍ତକର ସମଗ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏଇ 
ପିତୁଳା, ପିତୂଳୀ ନିର୍ମାଣର ରହ ସ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଭଉଁରୀ ପରି ଆବତ୍ଜିତ ହେ ଉଛି । 
ଫଳରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀଙ୍କ କୀବନ ରହସ୍ୟ ପିତୁଳା ନିର୍ମାଣ ପାଖରେ 
ମଳିନ ହୋଇ ଯାଉଛି। ପିତୁଳା ପିତୁଳୀ ନିର୍ମାଣର ଟିକିନିଗି ବର୍ଣ୍ଠନା କିନ୍ତୁ କ୍ରାନ୍ତିପ୍ରଦ 
(monotonous) ମନେ ହେଉନାହିଁ । କାରଣ ତହିଁରେ ଲେଖକ ଆବଶ୍ୟକ 
ପରି ମମାଣରେ ଆଦି ଆବେଗ ସଂଚାର କରି ପ୍ରସଙ୍ଗଟିକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବାରେ 
ସଚେତ ଅଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ଦିଆଯାଉ! ରାଧାଙ୍କ ପିତୁଳୀ ଗଡା ହ୍ରେଉଛି। 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - "ରାଧାରାଣୀ ପୂର୍ଣ୍ଣଗର୍ଭା, ମଂକୁଳା, ରାସେଶ୍ୃରୀ। ଏଣୁ 
ପିତୁଳୀର ଅଙ୍ଗ ସୌଷ୍ଟବରେ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଭାବର, ରସଘନତାର, ଉତ୍ତାଳ ଶୃଙ୍ଗାରୀ 
ଭାବର ଜ୍ଵଳନ ରହିବା ସମ୍ମୀଚୀନ ହେବ। ସ୍ତନ, କଘନ, ନିତମ୍ବ, ଗ୍ରୀବା ନିଶୁଣ 
ହାତର କାରିଗରୀ ସ୍ତର୍ଶରେ ବିକଶିତ ହେଲେ ପିତୁଳୀ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହେବ। କାରିଗର 
ନିକର କଳାତ୍ସକ ସୃଷ୍ଟିରେ ନାରୀକୁ ତାର ନ୍ୟାଯ୍ୟ ସୌଷ୍ଟବ ଲାବଣ୍ୟ ଓ ପ୍ରେମମୟତା 
ଦେବାରେ କେବେ କୁଣ୍ଠା କରିନି, ଯିମିତି କୁଣ୍ଠା କରିନି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂକ ତାର 
ନାରୀମାନଙ୍କୁ ବଣ୍ିବାରେ।" ( ପୃ- ୨୩୩) ତେଣୁ ନାରୀହି ଏ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ 
ଆକର୍ଷଣ ଓ ପିତୁଳା ନିର୍ମାଣ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାର ସ୍ତନ, କଘନ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୋପନୀୟ 
ଅଙ୍ଗର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ଫୁଟେଇବା ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶିଲ୍ଟ ଓ କବିତା ଏକାଠି 
ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଶିଲ୍ୀ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଓ ତାପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ପାଠୀ ଯେଗରି ଏକ 
ଓ ଅଭିନ୍ନ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି ବର୍ଣ୍ଡନାର କାବିଯକତାରେ। "ଆସ ଯେତେ ଉପମା 
ଉପମେୟ୍‌ ଅଛ, ଆସ । ଯେତେ ଜ୍ୟୋସ୍ଥା ମଳୟ୍‌ ବସନ୍ତ ଅଛ, ଆସ। ମୟୁର 
ମୟୂରୀ ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ପୁଚ୍ଛର ବଶ୍ିଳ ପାଟବ, ଚଂପା, ମଲୁୀ, ବଉଳ, ମାଳତୀ, 
କଦମ୍ବର ବାସ୍ପା, ଆସ । ଆସ ଅଧାମ ସର ଲହୁଣୀର କୋମଳ କାରୁଣ୍ୟ। ଆସ 
ଯେତେ ବର୍ଜୁଳତା , ସୁଠାମତା ଘନତା ସାନ୍ଷତାଃ ଆସ ଯେତେ ଛନ୍ଦ, ଯେତେ ସରାଗ- 
ସବୁ ଆସ। ମୁଁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଏକାକାର କରି ଲେପି ଦେବି ରାଧାଙ୍କ ସର୍ବାଙ୍ଗରେ। 
ନାରୀ ତ ରୂପର ଦର୍ପଣ। ତେଣୁ ତମେ ସବୁ ପ୍ରତିବିମ୍ପିତ ହୋଇ ଯାଅ ମୋ ପିତୁଳୀ 
ଦେହରେ !" ( ପୃ- ୨୩୬ ) ଏହା ଗଦ୍ୟ ନା ଗଦ୍ୟାକ୍ିତ କବିତା ? କଣେ ଶିଲ୍ଚୀହି 
ଜେବଳ ଏପରି କାବି୍ୟକ ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିବ - ଅନ୍ୟ କେହି ନୁହେଁ । 
ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ନାୟିକା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ ଏ ପିତୁଳା - ପିତୁଳୀ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୃ-୩୬ 
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ନିର୍ମାଣ ରହସ୍ଯ ସ୍ରୋତରେ ପ୍ରାୟ ହଜି ଯାଇଥିଲେ। କିନ୍ତୁ ଖପନ୍ଯାସିକ ପୁଣି 
ଫେରି ଆସନ୍ତି ମାଁଚେଲୀ ମଠର ପରିସର ମଧ୍ୟକୁ ଯେଉଁଠି ଗୌରୀ ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଉପବନ ମଧ୍ୟରେ ନିଦୃତରେ ମିଳିତ ହେ ଉଛନ୍ତି। ମୂର୍ଵି ନିର୍ମାଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ତଦାରଖ 
କରୁଛନ୍ତି, ଆସନ୍ନ ମୁଖ୍ଜି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଉତ୍ପବ ପାଇଁ ଆୟ୍ୟେଜନରେ ଲାଗି ପଡିଛନ୍ତି । 
ତାରି ଭିତରେ ନିର୍ମିତ କୃଷ୍ଟ ମୁତ୍ତିକୁ ସନ୍ଦର୍ଶନ କରି ଗୌରୀ ପୁଲକିତ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । 
"ତାଙ୍କୁ ଲାଗେ ମୋହନ ସୁନ୍ଦର ତାଙ୍କୁ ଭୁଜ ବଢେଇ କୋଳେଇ ନେଉଛନ୍ତି , ଗଣ୍ଡରେ 
ଅଧରରେ ଚୁମ୍ବନ ଭରି ଦେଉଛନ୍ତି । ସ୍ତନଯୁଗଳ ମର୍ଦ୍ଦନ କରୁଛନ୍ତି, ଗୌରୀଙ୍କର 
ସ୍ତନ କଘନ କଂପିଯାଏ । ଦେହରେ ଅଭୁତ ଶିହରଣ ଜକାଗିଉଠେ | ତାଙ୍କୁ ରତିକ୍ରାନ୍ତ 
ହେଲାପରି ଲାଗେ।" ( ପୃ- ୨୬୧ ) ଗୌରୀର ଏ ଅତିଭୌତିକ ଅନୁଭବ ବଡ଼ିବଡି 
ଚାଲେ। ମୁଗୁନି ପଥର ମୁତ୍ଜିକୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ସେ କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଆଲିଙ୍ଗନ କରିବାର 
ଅନୁଭୁତି ଆସ୍ପାଦନ କରେ। ଏପରିକି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ସେଇ କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ 
ହିଁ ଦେଗେ। ସଂପୂର୍ଣ୍ଣଭାବେ ସେ ହୋଇଉଠେ କୃଷ୍ଠଗତପ୍ରାଣା। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମଧ୍ୟ 
ସମସ୍ତ ପାର୍ଥିବ ଆକର୍ଷଣର ଉର୍୍ବରେ କାମନା ବାସନା ବିରହିତ ହୋଇ ରାଧା 
ଭାବରେ ନିମକ୍ତିତ ହୋଇ ଯାନ୍ତି ଓ ମୁଗୁନିପଥରର କୃଷ୍ଟ ମୁତ୍ିକୁ ଏକମାତ୍ର ପୁରୁଷ 
ଭାବେ ପରିକଲ୍ଟନା କରି ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ପାଗଳ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । 

ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଉପନ୍ଯାସର ଆଗ୍ଯାନ ଅବାସ୍ତବତାକୁ ଆରୋହଣ 
କରୁଥିବା କେହି କେହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ ପାରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ ଏ 
ଯାବତ୍‌ ଯେଉଁ ଜୀବନ ବିତେଇ ଆସିଛନ୍ତି ତାହା ପାର୍ଥିବ ଚେତନାରୁ କ୍ରମେ 
ଆପାର୍ଥିବତା ଆଡକୁ ଯାଇ ଉତ୍ତରଣମ୍ମୁଖୀ ହୋଇଥିବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯିବ। ତେଣୁ 
ଆପାତଃ ଅବାସ୍ତବ ମନେ ହେଲେ ବି ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏହି ପରି ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟତାର ଉପଲବଧି ରହସ୍ଯବାଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସତ୍ଯାନୁଭୂତି ବୋଲି କହିବାକୁ 
ହେବ। କାରଣ ସେପରି ଅନୁଭବ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ନୁହେଁ, ପ୍ରମାଣିତବ୍ୟ ନୁହେଁ ବା 
ଅନ୍ୟପାଇଁ ଗୋଚରୀଭୁତ ମଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମଠରେ ମହନ୍ତ ଭାବେ 
ଗାଦିନସୀନ ହ୍ରୋଇ ସାରିବା ପରେ ମଠର ପରଂପରା ଓ ନିୟ୍ମ ଅନୁସାରେ ମଧ୍ୟ 
ରାଧାକୃଷ୍ଟଙ୍କ ମିଳନାନୁଭୁତିକୂହି ଆସ୍ଵାହନ କରିବେ। ବାଙ୍କ ବିହାରୀ ଦାସ 
ଗୋସ୍ପାମ୍ମୀ ବୃନ୍ଦାବନ ଧାମରୁ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ଆସିଥାନ୍ତି। ତାଙ୍କର ଦିନଦିନ ବ୍ୟାପୀ 
ରାଧାକୃଷ୍ଟ ପ୍ରୀତି ସମ୍ବଳିତ ପ୍ରବଚନ ଗୌରୀ ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଅବଶିଷ୍ଟ ପାର୍ଥିବ 
କଗତରୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣରୂପେ ଯେଗରି ନିଷ୍କାସିତ ଓ ବିଜ୍ିନ୍ନ କରିଦିଏ । ସେମାନେ ତନୟ 
ଓ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି । ରାଧାଙ୍କ ଚେତନାରେ କୃଷ୍ଟ ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଯେଉଁପରି କୃଷ୍ଠ ବିରହ ଅଧିକ ପ୍ରେମମୟ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା ଗୌରୀ ଜୀବନରେ 
ପୃ- ୩୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 
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ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କୁ ନେଇ ତାହାହିଁ ଅନୁଭବର ବିଷୟ୍‌ ହୋଇ ଉଠିଛି। ରାଧା ଭାବରେ 
ତଲ୍ଲୀନ ଗୌରୀ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସେ ଆଉ ବିବାହିତ ସ୍ବାମୀ ନୂହନ୍ତି ବରଂ ପ୍ରେମିକ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ 
ମୁଭି ଓ ମଣିଷ ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ପ୍ରାୟ ଏକାକାର | 

ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ମାଂଚେଲି ମଠରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରତିମା ଓ 
ମ୍ପର୍ତ ମହନ୍ତଙ୍କ ପିତୁଳା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କର ମହ ନ୍ତ ଶିରପା ପାଇବାର 
ଲୌକିକ ଆଚାର ବିଚାର ଭିତରେ ଅଗ୍ରଗତି ଲାଉ କରିଛି । କଗନ୍ନାଥଙ୍କ 
ପୁଷ୍ୟାଭିଷେକରେ ସେମିତି ଛୋଟବଡ ଅନେକ ଦେବଦେବୀ ସମବେତ ହୁଅନ୍ତି 
ସେହି ପରି କଣେ ଚେଲାଙ୍କର ମହ ନ୍ତ ଗାଦି ଆରୋହଣ ଉତ୍ପବରେ ଦୂର ଓ ନିକଟରୁ 
ଅନେକ ମହନ୍ତ ନିମନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ନାନାଦି ଉପହାର ଓ ଉପଡୌକନ ସହିତ ଉପସ୍ଥିତ 
ହୁଅନ୍ତି । ମାଞ୍ଚେଲି ମଠ ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ବୟ୍‌ସର ମହନ୍ତ ମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଏକ 
ଅଭିନବ ରୂପଶ୍ରୀ ଧାରଣ କରିଥାଏ। ବୃନ୍ଦାବନର ବାବା ବାଙ୍କବିହାରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ 
ବେକରେ ତୁଳସୀମାଳି ଓ ଦେହରେ ପାଟ ଉତ୍ତରୀୟ ପିନ୍ଧାଇ ଉପସ୍ଥିତ ମହନ୍ତମାନଙ୍କ 
ଆଜ୍ଞା ନେବାକ୍‌ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦେଲେ। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ବୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାରରେ 
ନିଷ୍ଠାର ସହି ତ କୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବେ ବୋଲି ପ୍ରତିଶୃତି ଦେବାପରେ 
ବାଙ୍କବିହାରୀ ବାବା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ମହନ୍ତେଇ ପାଟଶାତୀ ବାନ୍ଧି ଦେଲେ ଓ 
ତାଙ୍କ ହାତ ଧରି ନେଇ ମଠର ଗାଦି ଉପରେ ବସେଇ ଦେଲେ। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସେଇ 
ମୁହୂ ରରୁ ହୋଇଗଲେ ମହନ୍ତ ମହାରାକ । ଏପରିକି ସେଇ ରାତିରେ ନିଭୃତ ସେବା 
କରିବା ପାଇଁ ମହନ୍ତ ମହାରାଜାଙ୍କ ଅନୁମତି ମଧ୍ୟ ଗୌରୀକୁ ନେବାକୁ ହେଲା। 
କୃଷ୍ଟଗତ ପ୍ରାଣା ଗୌରୀ ବାବା ବାଙ୍କବିହାରୀଙ୍କ ପ୍ରବଚନ ଶୁଣୁଶୁଣୁ ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଏକଦା ଯେଉଁପରି କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ଙ୍କୁ ଉପଲବ୍ଵି କରିଥିଲେ ଠିକ ସେହିପରି ବର୍ଭ୍ତାନ 
ମହନ୍ତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଓ ଚଳତଶକ୍ତି ହୀନ ପ୍ରତିମା ମଧ୍ୟରେ କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅନବରତ ଉପଲବ୍ତି କରୁଥିଲେ। ତେଣୁ ଧାର୍ମିକ ବିଳାସ ଓ ପରଂପରାର ଆଡମ୍ବର 
ଭିତରେ ଗୌରୀ ମହନ୍ତଙ୍କ ଭୋଗ୍ଯା ହେବାପାଇଁ ଚାହୁଁ ନଥିଲେ । ଏପରିକି 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଚୈତନ୍ଯ ମହାପ୍ରଭୁଙ୍କ ପରି ନିଷ୍ଟଳଙ୍କ ଦେଖିବାକୁ ତାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ସାତିଶୟ୍‌ ବଳବତୀ ଇଛ୍ଛା ପ୍ରକାଶ ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଅନୁଭବ 
କରୁଥିଲେ ଏକ ଧର୍ମ ସିଂହାସନର ମୋହରେ ସେ ଯେଗରି ସ୍ଥାଣୁ ହୋଇ ଯାଉଛନ୍ତି । 
ମହନ୍ତ ହେବାର ଯନ୍ତ୍ରଣା ସେ ବରାବର ଭୋଗୁଥିଲେ। କିନ୍ତୁ ଗୌରୀ ବଳୟ୍‌ ବାହାରେ 
ରହି ଥିଲେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ, ଚଳ ଚଳ ଓ ଛଳ ଛଳ । ବେଳେ ବେଳେ ମଦନ୍ତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ 
ମନରେ ଆସୁଥିବା ଞାଦାସୀନ୍ଯ ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ସେ ପ୍ରତିହତ କରୁଥିଲେ ବି 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ କ୍ରମେ ଦୂରେଇ ଯାଉଥିଲେ। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ 
କାରୁଣ୍ଯୟର କାରୁଟଶିଲ୍ତ ପୃ-୩୯ 
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ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ ଶୁଣାଯାଉ- " ଗୌରୀ , ତମେ ମୋତେ ମହନ୍ତ ଗୋସେଇଁ ବୋଲି 
ଡାକନା | ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଏବେବି ତମର ଦାସ › ସଖା ମାତ । ନିଅ ମୋତେ କୋଳକର, 
ଆଲିଙ୍ଗନର ପୁଲକରେ ମୋ ପ୍ରାଣକୁ ଶୀତଳ କର, ମୋତେ ତମ ବାହୁଲତାରେ 
ଛନ୍ଦି ଦିଅ, ମୋତେ ତମରି ଭିତରେ ହଜିବାକୁ ଦିଅ। ମୁଁ ତମର ସୁନାର ଦେହକ୍ୃ, 
ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଜୀବନ କୀବନ ଧରି ଚାହିଁ ରହିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରୁଚି ।" 
(ସୃ- ୨୮୪) 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ ଉଭୟଙ୍କ ମନର ଆବେଗିକ ଭାବନାରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷାଂଶ ଖୁବ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେବି ଏକ ରହ ସ୍ୟବାଦୀ 
ଭାବନାରେ ପରିଣତଡିକୁ ଭେଟିଛି। ଉପବନର ନିଷପ୍ରଭ ଆଲୋକରେ ମହନ୍ତଙ୍କ 
ପଥର ପ୍ରତିମୁତ୍ତି ଶାନ୍ତ ଓ ସିର ଲାଗୁଥିବା ବେଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଟଙ୍କ ମୁଗୁନି ପଥରର 
ପ୍ରତିମା ରହ ସ୍ୟମୟ୍‌ ଲାଗୁଥାଏ । ଗୌରୀ ସମାଧି ମନ୍ଦିରକୁ ପ୍ରବେଶ କଲା । ସମଭାଧି 
ଓ ପ୍ରତିମା ପାଖରେ ଆଣ୍ଡୁମମାଡି କିଛି ସମୟ ବସିଲା। କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ରକକ ଆଖିରେ ତା' 
ଅଶି ମିଶିଯାଉଥିଲା । ଏକପ୍ରକାର ଆତଙ୍କ ତା' ସତ୍ତାକୁ ଅତୀତରେ ଏହିପରି ଦିନେ 
ରାଧାବିନୋଦଙ୍କ ମନ୍ଦିରରେ ଆବୋରି ବସିଥିଲା। ଆଜି ମଧ୍ୟ ସେଇ ଅନୁଭୂତି । 
କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି ତାକୁ ପ୍ରୀତିଭରା ବିସୃୟ୍୍‌ରେ ଚାହିଁ ରହି ଛନ୍ତି । କ୍ରମେ ତାର ମନ 
ଯମୁନା ପୁଳିନ ଓ କଦମ୍ପ ମୂଳକୁ ଧାଇଁଗଲା- ଯେଉଁଠି ରାଧା ବେତସ କୁଂକରେ, 
ମାଳତୀର ସୁଗନ୍ଧ ମଧ୍ୟରେ ରାଧାଙ୍କୁ ଆଲିଙ୍ଗନବଵଦ୍ଧ କରି ରହିଥିଲେ। ଗୌରୀ 
କ୍ରମେ ରମଣସୁଖ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲା - ଏକ ଦୈବତ ରମଣ। ସେ ଅସ୍ଥିର, ଚଂଚଳ 
ଓ ବିମୋହିତ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା। "ତା ଦେହ ଅପୂର୍ବ ସୁଗନ୍ଧରେ ଅହକିଲା; ସେ 
ସମୁଦ୍ରଭଳି ଘନ, ଗଭୀର ଓ ଗମ୍ଭୀର ହେଲା। ତା' ଦେହରେ ସମପଦ୍ର ଲହଡା 
ଭାଂଗିଲା। ତାର ସମଗ୍ର ସତ୍ତା କୃଷ୍ଠମୟ୍‌ ହୋଇଗଲା ।" (ପୃ- ୨୯୧) 
ଏହାପରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଖୁବ ସାଙ୍କେତିକ ଭାଷାରେ ରମମଣର ଯେଉଁ 
ପ୍ରତୀକାଡ଼କ ପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ତାହା ଅନନ୍ୟ ଓ ଅନବଦ୍ୟ ମଧ୍ୟ। ଗୌରୀକୁ ଏକ 
ମୁକ୍ତା ଶାମୁକାର ଗନ୍ତାଘର ଉତ୍ତାଳ ସମୁଦ୍ର ଓ ସେ ସମୁଦ୍ର ଗର୍ଭରୁ ମୁକ୍ତା, ଶାମୁକା 
ଆଦି ସଂଗ୍ରହ କରୁଥିବା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ସୌଦାଗର ଭାବେ ପରିକଲ୍ନା କରାଯାଇଛି। 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ - "ଏବେ ସମୂଦ ଗରି ଉଠିଲା । ଘନ ଘୋର ଗର୍କନ କଲା, 
ହୁଂକାର ଦେଲା । ଅଭିମାନରେ , ଆକ୍ରୋଶରେ କୂଳରେ ମଥା ପିଟିଲା। ଉତ୍ତାଳ 
ଫେନଯୁକ୍ତ ତରଙ୍ଗ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କୁ କୌତୁକରେ ଭରିଦେଲେ। ସେ ଗୌରୀକୁ ଜାବ୍ରଡି 
ଧରିଲା । ମେରୁରେ ବାସୁକି ଛନ୍ଦି ହେଲା ଭଳି ସେ ଗୌରୀର ଅଙ୍ଗଲତା ଭିତରେ 
ଛନ୍ଦି ହୋଇଗଲେ । ସେ ଗରଳ ଉଦଗାରିଲା । ସମୁଦ୍ରର ଅତଳ ଗର୍ଭରେ ଏଇ 
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ମାତ୍ର କେତେ ଟୋପା ଗରଳ।" ( ପୃ- ୨୯୩) ଏ ବର୍ଣ୍ଣନାର ପଟାନ୍ତର ନାହ୍ି। କବି 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରଉତରାୟ ତାଙ୍କ 'ଭାନୁମତୀର ଦେଶ' ଗଣ୍ଡକାବ୍ୟରେ ଏହ୍ବି ପରି ଏକ 
ରମଣର ପ୍ରାକ - ମୁହୂ ର୍ଭକୁ ଅନ୍ଧକାରର କୁଣ୍ଡଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଆବିଷ୍ଟାର କରିଥିଲେ। 
ପୁରୁଷକୁ ମହାବଳ ବାଘର ହେଣ୍ଟାଳ ଓ ହାଓ ମଧ୍ଯରେ ଓ ନାରୀକୁ କଡସଡ 
ଭୟଭୀତ କାତର ଏକ ଦୀପଶିଗା ଭିତରେ ଗୋଜିଥିଲେ। ଚମକାର ପ୍ରତୀକାତୂକ 
ରୂପକଲ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର ଆଦିମ୍ଭ ଯୌନ ପିପାସାକୁ କାବି୍ଯୁକ ଉଚ୍ଚାରଣରେ 
ମହ୍ରି ମାନ୍ସିତ କରି ଦେଇଥିଲେ। ଠିକ ସେହି ପରି ଉପନ୍ୟାସର ଗଦ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ 
ଶିଲ୍ତୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଠୀ ସେଇ ଆଦିମ ରହସ୍ୟକୁ ଚମକରାର କାବ୍ୟିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି - ସମୁଦ୍ର ମନ୍ଥନ ରୁପକଲ୍ ମାଧ୍ୟମରେ । 

"ଏମିତି ଦିନ ପରେ ଦିନ ସମୁଦ୍ରରେ, ତା ନୀଳିମାରେ, ତାର ବାଲୁକା 
ଶେଯରେ ଓ ଆକାଶରେ ଉଭୟେ ଖୋଜିଲେ । ଗୌରୀ ଖୋଜିଲା ସମୁଦ୍ର ନୀଳିମା › 
ତାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଆଉ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗୀନ ଶାମୁକା । ଉଭୟେ ଥିଲେ ସମର୍ପିତ 
ସତ୍ତା। ଖୋଜିବାରେ ନିଷ୍ଚା ଥିଲା; ଉକୃଣ୍ଠା ଥିଲା 6 ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଥିଲା ଆନନ୍ଦ ।" 

(ସୃ- ୨୯୩) 
ଗୁବ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାଷାରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଉତକଣ୍ଟା ଓ ଦୈହିକ ସ୍ପାଭାବିକ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଗୋଡ ତଳୁ 
ଲହଡୀ ଭୁଇଁ ଓଟାରି ନେଉଛି ଏବଂ ସେମ୍ଭାନେ ଏହିପରି ଗୋକୁ ଖୋଜୁ ଝୁଣ୍ଟିସଡ଼ୁଛନ୍ତି । 
ଏହା ସୂଚାଇଦିଏ ଏକ ଦୈହିକ ରିରଂସାକୁ › ସ୍ଵାମୀ ଥୀ ଭାବରେ ଯେଉଁ ଦୈହିକ 
ସଂପର୍କ ଏକାନ୍ତ ମ୍ପ ଭାବିକ କିନ୍ତୁ ସେମାନେ ଧର୍ମ ଓ ନୈତିକତା ଦ୍ରାହ୍ଦିରେ ସେଥିପ୍ରତି 
ହୋଇଥିଲେ ପରାଙମୁଖ। ଏଇ ରାଧାକୃଷ୍ଠ ମିଳନ ପର୍ବର ଉତକଣ୍ଢା ଭିତରେ 
ନିଶ୍ଚିତଭାବେ ସେମାନେ ପଥଚ୍ଯୁତ ହୋଇଛନ୍ତି ଓ ଏ ଯାବତ ଅନୁପଲବ୍ଟ ଏକ 
ସମ୍ଭୋଗ ଲାଳସୀ ପ୍ରଣୟ୍‌କୁ ଆବିଷ୍ଟାର କରିଛନ୍ତି । ତାକୁହିଁ ଞାପନ୍ଯାସିକ ପୁନଶ୍ଚ 
ସାଂକେତିକ ଭାଷାରେ କହୁଛନ୍ତି - " ବାଲିଗଦା ଭିତରେ ସେମାନେ ଏକ ମନ୍ଦିରକୁ 
ଆବିଷ୍ଟାର କଲେ।" ଏ ମନ୍ଦିର କାମ- କେଳି ମନ୍ଦିର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇ 
ପାରେ କି ? ପ୍ରେମର ମନ୍ଦିର, ପ୍ରଣୟ୍ର ମନ୍ଦିର | ସେତିକିବେଳେ ସେମ୍ଭାନେ ମଧ୍ୟ 
ଦେଗିଲେ କାମକଳା ପିତୁଳା ପିତୁଳୀମାନେ ନିମି ଯାଇଛନ୍ତି ରତି କୌତୁକରେ ! 
ଆସକ୍ତି ସେମାନଙ୍କୁ ଆବୋରି ରହିଛି । ଏହା ହୁଏତ ହୋଇପାରେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କ 
ମାନସିକତା - ଯାହାର ଅବଚେତନରେ କେବଳ ରତିକ୍ରିୟା ହିଁ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେ ଉଛି । 
ତା ପରବର୍ତୀ ଘଟଣା ଗୁବ ଅଲୌକିକ । ହୁଏତ ଗୌରୀ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ 
କୃଷ୍ଠ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ପାଇଁ ଅସମ୍ଭାଳ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି। 
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କୃଷ୍ଠ ପ୍ରେମ ବିଳାସିନୀ ଗୌରୀ ଆଡ୍ସହରା ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଗୌରୀ 
ମଧ୍ୟରେ ରାଧାଙ୍କୁ ହିଁ ଆବିଷ୍ଟାର କରିଛନ୍ତି । ସେ ଗୌରୀର ଦେହରେ ଯମୁନା, 
ମନ୍ଦର, ବୃନ୍ଦାବନ ଓ ଗୋବର୍ଵନ ସବୁ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଁ କାମଧେନୁ 
ସକଳ ସୁଖ ଶାନ୍ତିର ଭଣ୍ଡାର ଗୌରୀ ରାଧା ମ୍ପରୁପିଣୀ- ଆନନ୍ଦ ମୟ । ତେଣୁ ସେଦିନ 
ରାତିରେ ମଠ ପରିସରଟି ଏକ ନିତ୍ଯ ରାସସ୍ଥଳୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଯିବା 
ମ୍ପାଭାବିକ। ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରବଚକ ବାଙ୍କବିହାରୀଙ୍କ ରାଧାକୃଷ୍ଟ- ପ୍ରେମର ବ୍ୟାଗ୍ୟା 
ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ବିପୁଳ ଉଦୀପନା । ଏପରିକି ଗୌରୀ 
ବାଙ୍କବିହାରୀଙ୍କ ଭିତରେ ପ୍ରାଣର ପ୍ରତିମା କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଉପଲବଧି କରୁଥିବା କଥା 
ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି । ପରକୀୟା ପ୍ରେମର ମାଦକତାରେ ସେମାନେ ଏତେବେଶୀ 
ଅଭିଷିକ୍ତ ଯେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଭିତରୁ ସ୍ଵକୀୟ ଭାବନା ( ସ୍ଵାମ୍ମୀ- ସତୀ) ଲୋପ ପାଇ 
ରାଧା- କୃଷ୍ଠ ଚେତନାଟିହିଁ ଦେଦୀପ୍ୟମ୍ଭାନ ହୋଇ ଉଠିଛି। ପ୍ରାଣରେ ପ୍ରେମର କୁଆର 
କୂଳ ଲଂଘୁଛି। ତେଣୁ ସାଂକେତିକ ଭାଷାରେ ସମୁଦ୍ର ଓ ଲହ ଡୀର ଉପସ୍ଥାପନା 
କରି ଲେଖକ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଏକ ଆଧିଭୌତିକ ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୋଳିକ କରିଛନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଭାଗରେ ସହଜିଆ ବୈଷ୍ଟବ ପରଂପରା ସଂପର୍କରେ 
ଲେଖକ ସଚେତନ ଥିବା ଅନୁମିତ ହୁଏ; ଯେଉଁ ପରଂପରା ରାଧାଙ୍କ ଭକ୍ତିର 
ପରାକାଷ୍ଠାରେ ଶୀର୍ଷ ଆସନ ଦେଇ ମଠରେ ନାରୀର ଛଥିତିକୁ କେବଳ ଦେହଭୋଗ୍ୟା 
ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ରଖିଥିଲା। ମଠରେ ନାରୀଥିଲା ପିତୁଳୀଟିଏ ପରି ବସ୍ତୁସତ୍ତା ମାତ୍ର। 
ମହନ୍ତମଭାନେ ନିକକୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ କରି ସେମାନଙ୍କ ସହ ଉଲଗ୍ର 
ସ୍କାନଠାରୁ ରାତିରେ "ନିଦ୍ଧତ ସେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁକିଛି ଉପଭୋଗ କରୁଥିଲେ। 
ଏଥିପାଇଁ ମଧ୍ୟ ମଠ- ମହନ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟର ଥିଲା ଧାମ୍ମିକ ସ୍ୀକୃତି। ପୁନଶ୍ଚ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ମହନ୍ତ ମହାରାଜା ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଦାସ ଗୌରୀନ୍ତାଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ମୃତମହ ନ୍ତ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ଉଇଲ୍‌ରେ ସେ ନିଭୃତ ସେବାର ଅଧିକାରିଣୀ 
ହେବେ ବୋଲି ଲେଗି ଦେଇ ଯାଇଥିଲେ। ତେଣୁ ନୂତନ ମହନ୍ତ ଓ ଗୌରୀଙ୍କ 
ମିଳନରେ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ନଥିଲା। ପୁନଶ୍ଚ ସେଦିନ ଥିଲା ଫଗୁ ପୁଣ୍ରିମା - 
ଆକାଶର ନିର୍ମଳଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ ଭୁମିରେ ହେ ଉଥିଲା ତିଳତଣ୍ଡୁଳିତ । ପରିବେଶ ଥିଲା 
ଏକାନ୍ତ ଅନୁକୂଳ | ଯେଉଁ ରାଧା ଭାବରେ କୃଷ୍ଠ ସମର୍ପିତା ହୋଇ କୈଶୋର କାଳରୁ 
ଗୌରୀ କୃଷ୍ଟଗତପ୍ରାଣା ଓ ଦେବାଫିତା ହୋଇଥିଲେ ଆଜି ନିଜକୁ ସେଇ 
ରାଧାବେଶରେ ସଜେଇ ପ୍ରିୟତମର ମିଳନ ପାଇଁ ଉତକଶ୍ଚିତା ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ। 
ସମଗ୍ର ଉପବନ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଯମୁନାପୁଳିନ କ୍ରଂକପରି ମନେ ହେଉଥିଲା। ଲାଗୁଥିଲା 
ଆହୁରି ଅନ୍ଧାର, ନିବିଡ ଓ ନିକର। ଗବାକ୍ଷ ମଧ୍ୟଦେଇ ଗୌରୀ ଦିବଂଗତ ମହନ୍ତଙ୍କ 
ପୃ- ୪୨ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ମୂତ୍ଜି ଉପରେ କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଳା ମୁଗୁନି ପଥରର ମୂତ୍ତି ଦେଖି ତନୟା ହୋଇ 
ଉଠୁଥିଲା । ତାର ମନେ ହେଉଥିଲା କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି ଚାକୁଇ ଅପେକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । 
ଗୌରୀ କବାଟ ଖୋଲି କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୂତ୍ତିଘାଖରେ ନିମୀଳିତ ନେତ୍ରରେ ବସି ରହିଲା। 
ଗୌରୀ ଅନୁଭବ କଲା କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ତାକୁ ଯେଗରି୍‌ି ଆଲିଙ୍ଗନ କରି ନିତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଗଳାରେ ଝୁଲେଇ ଦେଉଛନ୍ତି । ତା' ପରର ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଵାଭାବିକ ଦୈହିକ ରମଣ ଓ 
କାମନାର ନିର୍ବହ୍ନଣ। ଏହି ପରି ଦିନପରେ ଦିନ ରାତ୍ରି ପରେ ରାତ୍ରି ଅନେକବାର 
ଗୌରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଦେହରେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଟଙ୍କ ନୀଳିମ ସମୁଦ୍ରର ବିସ୍ଥାର ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଗୌରୀ ଦେହରେ ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗିନ ଶାମମକା ଖୋଜି ଚାଲିଲେ । ସେମ୍ଭାନେ ଥିଲେ 
ପରସ୍ତରପ୍ରତି ସମର୍ପିତ ଓ ସମର୍ପିତା । ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଅପ୍ରମ୍ଭିତ ଉତକଣ୍ଢା ରମଣ 
ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଆନନ୍ଦ ମୟ୍‌ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା। 

କିନ୍ତୁ ଉଭୟଙ୍କର ଏ ଆନନ୍ଦ ବେଶୀଦିନ ରହିଲା ନାହିଁ । ସମ୍ଭବତଃ 
ଗୌରୀର ଭାବାନ୍ତର ସଟିଥିଲା। ସେ ଭାବୁଥିଲା ମହନ୍ତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ଦେହାନ୍ତ 
ପରେ ଦିନେ ତାଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତର ମୁର୍ତିଟିଏ ସ୍ବର୍ଗତ ମହନ୍ତଙ୍କ ପରି ନିର୍ମିତ ହେବ ଓ ସେ 
ସେଇ ପ୍ରସ୍ତର ମୁଉ୍ଜିକୁ ପୁକା ଅର୍ଚ୍ଚନା କରି ନୈବେଦ୍ୟ ବାଢି ଧ୍ୟାନସ୍ଥ ହେବ। ପ୍ରାଣର 
ବେଦନା ସେ ପିତୁଳା ଆଗରେ ବଖାଣି ବସିବ । କିନ୍ତୁ ସେ ଆଉ ଶୁଣିବା ଅବସ୍ଥାରେ 
ନଥିବ। ଘାର୍ଥିବତାର ଏଇ ଭୟଙ୍କର ରୂପକୁ ଗୌରୀ ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ ଯେତିକି ଅନୁଭବ 
କରୁଥିଲା ସେତିକି କୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା । ପାର୍ଥିବ ମଣିଷ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କିନ୍ଧୁ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଠ ପୂର୍ଣ୍ତାର ସ୍ଵରୂପ। ସେଇ ମୁଗୁନିପଥରର ଶିଳା ବିଗ୍ରହ ଭିତରେ 
ଗୌରୀ ଏକ ନୈରୂଘ୍ୟ ଭୂମାର ସନ୍ଧାନ କରୁଥିଲା । ଞାପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
"ଗୌରୀମ୍ଭା ଏଥର ଆଗିବୁକି ପଦ୍ଧାସନରେ ବସିଲା । ମଠ ମହନ୍ତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ 
ଦାସୀମ୍ଭାନେ ସେହି ପାରାବାର ଭିତରେ କୁଆଡେ ହକିଗଲେ। ଗୌରୀର ସୃରଣ 
ବି ହେଲା ନାହିଁ ତାର ନିଜର ସିତି, ତାର ସଂସାର।" (ପୃ- ୨୯୬) ଗୌରୀର 
ଭାବନା ପିଡୁଳାରୁ ଆସି ମଠରେ ନିବଦ୍ଧ ହେଲା। ସେ ଏହା ଭିତରେ ମଠ 
ପରଂଗରାର ପାଷାଣୀ ନିର୍ବେଦତା ବିଷୟ୍‌ ଅନୁଭବକୁ ଆଣିଛି। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
ଧର୍ମପତ୍ୀ ହୋଇ ବି ସେ ଏକ ଅଲଗା ପୃଥିବୀର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରୁଛି । ସମସ୍ତ 
ଞାଗଚାରିକତା ମଧ୍ୟରେ ସେ ବଂଚିବାକୁ ବାଧ୍ୟ । ତେଣୁ ଡା' ମନରୁ କ୍ରମେ ସରସତା 
ମରିଯାଉଥିଲା। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଶ୍ନ ତା ଅନ୍ତରକୁ ଆଲୋଡିଡ କରୁଥିଲା। ତା ଆଖିରୁ 
ଲୁହର ଧାରା ଶ୍ରାବଣ ଛୁଟି ଚାଲିଥିଲା। ସେ କାନ୍ଦୁଥିଲେବି କୃଷ୍ଠ ଯେଗରି ହସୁଛନ୍ତି 
ଏହାହିଁ ତାର ମନେ ହେଲା। ସେ ଯେପରି ତାକୁ ହାତଠାରି ତାଙ୍କରି ଦେହ ସମୁଦ୍ରରେ 
ହ ଜିଯିବାକୁ ଇଶାରା ଦେଉଛନ୍ତି । "ଗୌରୀ ଅନୁଭବ କଲା ଏକ ଅଲୌକିକ, 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ପୃ- ୪୩ 
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ଅବର୍ଣ୍ଡନୀୟ୍‌ ଅଭୁତ ଅନନ୍ତ ମହିମା ମୟ୍‌ ଅପ୍ରମିତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସତ୍ତା। ତାର ଚେତନ, 
ଅବଚେତନ, ଛିତି , ପ୍ରକୃତି ଓ ଅନ୍ତଃକରଣ ଉଭାସିତ ହୋଇଗଲା । ଏତେ ଦୁଃଖ 
ଭିତରେ ସେ ବି ହସି ପକେଇଲା।" (ସୃ- ୨୯୮) 

ଗୌରୀ ପାଇଁ ଏହା ପରବର୍ଝୀ ଅନୁଭବ ଗୁବ ଅତିଲୌକିକ। ସେ ଅନୁଭବ 
କରୁଥିଲା କେଉଁ ଏକ ଚୁମ୍ମକୀୟ୍‌ ଆକର୍ଷଣରେ ସେ ପ୍ରତିଭା ଆଡକୁ ଟାଣି ହୋଇ 
ଯାଉଛି। ପ୍ରତିମ୍ଭା ପୂର୍ଣ୍ଠମୀ ରାତିର ସମୁଦ୍ରପରି ହୋଇ ଉଠିଛି ଉମ୍ିମାଳୀ ଓ ତରଙ୍ଗର 
ହାତ ବିସ୍ତାର କରି ଗୌରୀକ୍‌ ନିକ ଦେହରେ ବିଲଟଗ୍ଧ କରି ଦେଉଛି। '"ତା' ପରେ 
ଗୌରୀ କୃଷ୍ଠଙ୍କ ବାହୁ ବନ୍ଧନ ଭିତରେ ନିଜକୁ ହକେଇ ଦେଲା । ପ୍ରତିମ୍ମା ଚିରଦିନପାଇଁ 
ଗୌରୀକୁ କୋଳ କରିନେଲା । ସମୁଦ୍ର ଯେପରି ନଦୀକୁ କୋଳେଇ ନେଇଯାଏ; 
ଯେମିତି ପ୍ରାଚୀ କୋଳେଇ ନେଇଯାଏ ପାହାନ୍ତି ତାରାକୁ । ଗୌରୀ ସମୁଦ୍ରର ଘନକୃଷ୍ଟ 
ନୀଳିମଭା ମଧ୍ୟରେ ହଜିଗଲା।" (ପୃ ୨୯୮) 

ପ୍ରଭାତରେ ଗୌରୀକୁ ସମସ୍ତେ ଖୋଜିଲେ ଓ ଶେଷରେ ଦେଗିଲେ ସମାଧି 
ମଣ୍ଡପରେ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ବିଗ୍ରହ ପାଖରେ ଦେହଲଟଗ୍ନା ହୋଇ ପିତୁଳୀ ଗରି ନିସ୍ତରଙ୍ଗ 
ଭାବେ ଗୌରୀ ଉଦ୍ଭା ହୋଇଛନ୍ତି - ସତେକି ସେ ରାଧାରାଣୀ । ଆରି ମୂଦିହୋଇ 
ଧ୍ୟାନମୁଦ୍ରାରେ ଅଛି ଓ ସେ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରତିମା ଉପରେ ଆଉଜି ରହିଛନ୍ତି - ନିଶ୍ଚଳ , 
ନିର୍ବିକଲ୍ଳ ସାମ୍ମାଧିରେ। କୀବାତ୍ା ପରମାଡ଼ାରେ ମିଶି ଶେଷରେ ସିର ହୋଇ ଯାଇଛି। 

ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷଭାଗ ଶୁବ କରୁଣ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଭାଷା 
ବେଳେବେଳେ କବିତାର ଭାଷା ପରି ପାଠକକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଖୁଚି । ବାସ୍ତବତା 
ଓ ଅତିବାସ୍ତବତାର ସମ୍ଭାହାରରେ ସମୁଦ୍ରର ଚିତକଲ୍ଟି ବେଶ୍‌ ମାମିିକ ଓ ମନୋଜ୍ଞ 
ହୋଇ ଉଠିଛି । ତରଙ୍ଗ, ଶାମୁକା , ମନ୍ଦିର ଓ ବାଲିବନ୍ଧ ଚିତ୍ର କଲ୍ଳ ଗୁଡିକ ପାଠକକୁ 
ଚମମକ଼ାର ଉପାଦାନ ଯୋଗାଉଛି ଭାବିବାକୁ । ଗୌରୀ ଚରିତ୍ର ଉଗରେହି , 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧିକ ଗୁରୁତ୍ଧ ଦିଆଯାଇଛି । ତେଣୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଶେଷକ୍‌ 
ସମସ୍ତର୍ବୀ ହୋଇ ପାରୁନାହିଁ । ରକ୍ତମାଂସ ଦେହର ଅନୁଭବଠାରୁ ରସିକା ରାଧିକା 
ହେବାରେ ଯେଉଁ ଦୀର୍ଘ ଦୂରତା ତାକୁ ଗୌରୀ ଅତିକ୍ରମ୍ଭ କରି ଆସିଛି ତାର ଅଲୌକିକ 
ପ୍ରଣୟ ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ। କିନ୍ତୁ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଯେପରି ତରଙ୍ଗହୀନ ମଣିଷଟିଏ 
ପରି ପରଂପରା ଓ ଉପଚାର ଭିତରେ ଆବବଵ୍ଧ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭିତରେ 
ଛଟପଟ ହେବାର ମାନସିକତା କ୍ୃଟିତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପଲବ୍ଟ ହୁଏ । ସେହିପରି 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନୀଳାମ୍ବର କେଉଁଠି ହଜିଯାଇଛନ୍ତି ଯଦିଓ ଉପନ୍ୟାସର ଅର୍ବଶେକ 
ଅଂଶ ଆଦ୍ୟରୁ ସେ ମାଡି ବସିଥିଲେ। କଳାକୁଞ୍ ଓ ପ୍ରତିମ୍ମା ନିର୍ମାଣ ମଧ୍ୟରୁ ଉପନ୍ୟାସ 
ଆରମ୍ବ ହୋଇଥିଲା; ଗରିସମାପ୍ରି ଘଟିଛି ଗୌ ରୀକ୍‌ ପ୍ରତି୍ମାଟିଏରେ ପରିଣତ କରି। 
ପୃ- ୪୪ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ସମ୍ବବତଃ ତାର ଜୀବନହ୍ରୀନ କଡପିଣ୍ଡଟି ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରତିମା ସଂଲଗ୍ନ ହୋଇ 
ପିତୁଳୀଟିଏ ପରି ଉଭା ହୋଇ ରହି ଛି । ଏପରି ପରିକ ଲ୍ନା ଖୁବ ଆନୁପାତିକ ଓ 
ଚମକ୍କାର ପରିଣତିର ପରିଚାୟକ । ମୋଟ ଉପରେ ପ୍ରେମ ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ନେଇ 
ରଚିତ 'ସୟ୍ୟୋନାରା' ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ଏ ଉପନ୍ୟାସ ଆଉପାଦେ ଆଗେଇଯାଇ 
ସେଇ ଭାବବଳୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି; ଓଡିଆ ସାହି ତ୍ଯକୁ ଦେଇଛି ଆଉ ଏକ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମହାକାବ୍ୟ-ସବୁଦିଗରୁ ଅଧିକ ସୁନ୍ଦର ଓ ରୁଚିଶୀଳ ଆଉ ଏକ 
ସମ୍ବାବନା। ଶ୍ରୀ ପାଠୀଙ୍କ ଲେଖନୀର କୟ୍୍‌କାର ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କିଛି କରିବା ମୋ 
ପକ୍ଷେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କାରଣ ମୁଁ ଗୁବ ବିହ୍ୃଳ, ତନୟ ଓ ତଦଗତ। ପପ 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଳ 
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ଚିତ୍ର ସର୍କଜନାର ନୂତନ ବ୍ୟାଖ୍ୟା : ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦଂ ଆଦ୍ୟ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏକ ଅପୂର୍ବ ବ୍ୟତିକ୍ରାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି- 
ଏହା ସ୍ଣୀକାର କରିବାରେ ମୋର ଆଦୌ କୂଣ୍ଠା ବା ମତଦ୍ରିଧା ନାହିଁ । ଗତାନୁଗତିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଧାରାଠାରୁ ଏହା ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାରେ କେତେ ଦୂରଗାମୀ, କେତେ 
ଭାବ ବିଦ୍ଭାସିତ ଓ ଅପୂର୍ବ ତାହା ବାରମ୍ବାର ପାଠ ନ କଲେ ପ୍ରତିପନ୍ନ ହେବନାହିଁ । 
ଆଧୁନିକ କବିତା ପରି ଚିତ୍ରକଲ୍ଠ ବହୁଳ ଭାଷା ଓ ଭାବସମ୍ବାର ବେଳେବେଳେ 
ଉପନ୍ୟାସକ୍ର କାବ୍ୟର ଭ୍ରାନ୍ତି ଦିଏ । ପୁଣି କାବ୍ୟ ଭାଷାର କଲନା, ବିସୂୟ୍‌, ଅନୁଭବ 
ଓ ବାହ୍ୟାନ୍ତର ଗଦ୍ୟକୂ ଚମକ଼ାର ପଦ୍ୟର ପରିଭାଷାରେ ନୃତ୍ୟରତ କରିଦିଏ। 
କଣେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀ ଆଉଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀଙ୍କୁ ନାୟ୍‌କଭାବେ ପରିକଲ୍ଟନା କରି 
ସତ୍ୟ ଓ କଲ୍ନାର ଯାଦୁକରୀ ତନ୍ଲ୍‌ୟ୍ତାରେ ଏ ଉତପନ୍ୟାସକ୍୍‌ ବିମଣ୍ଡିତ କରି ଦିଅନ୍ତି । 
ରୂପ ଓ ବର୍ଣ୍ଣ ଉଚ୍ଚାରଣ ଭିତରେ ପୁଣି ଏତେ ମନ୍ତ୍ରମୁଚ୍ଡା ଭାବେ ବନ୍ଧାହୋଇ ପାରନ୍ତି 
ଓ ସେ ଉଚ୍ଚାରଣ ହୋଇଯାଏ ସଂଯତ ଓ ମନ୍ତ୍ରପୂତ, ତାର ନାଦ ଆଲୋକ ବର୍ଣ୍ଣାଳି 
ହୋଇ ଉଠନ୍ତି ବିସଟ୍‌ୟକର ଭାବେ ବିଭାମ୍ମୟ। ଚିତ୍ରଭାଷା ଓ କାବ୍ୟଭାଷାର ଅନୁପମ 
ଅନ୍ତଃଛନ୍ଦରେ ଗଦ୍ୟଭାଷା ବର୍ଣ୍ତିଳ ମାୟାଜାଲ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ସେଠି, ଅନୁଭୁତି ଓ 
କଲ୍ଲନା, ସ୍ପ୍ଣ ଓ ବାସ୍ତବତା ପାଖା ପାରି ତିଷ୍ଚି ରହନ୍ତି ଏକ ମୁଚ୍ଟ ବିଭୋର ମାନବିକ 
ଭ୍ରାନ୍ତିରେ। ଅନୁଭୁତି ରୁପଚର୍୍ଚାର, କିନ୍ତୁ କଲ୍ଟନା ଏଠି ଅରୁପର ଓ ଅସୀମର। 
ସତେ ଯେଗରି ବିଭୋର ବାଲ୍ଲିକୀଟିଏ ଉଇଛହୁ ଙ୍କା ଭିତରୁ ଜନ୍ଧନେଇ ନିକସ୍ପ ଅନ୍ତରର 
ବିଷାଦତାରେ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଲୋଡିତ ଶୋକା ପୁତ ହୃଦୟର ତଟସ୍ଥତାରେ ରଚିଯାଉଛି 
ଶ୍ଲୋକପରେ ଶ୍ଲୋକ, ଯେଉଁପରି ଶିଲ୍ବୀଟିଏ ଆଙ୍କିଯାଏ ଚିତ୍ର ପରେ ଚିତ୍ର । 
ରାଜପ୍ରାସାଦର ଆକର୍ଷଣ ଓ ଆଟୋପଠାରୁ ଦୂରେଇଯାଇ ନୀଳସମୁଦ୍ରର ଉତ୍ତାଳ 
ତରଙ୍ଗ ଭିତରୁ, ନାରୀର ନିଟୋଳ ବକ୍ଷୋଜ ମଧ୍ୟରୁ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଅନେକ ଉସତ୍ଥ 
ମଧ୍ୟରୁ ସେ ଖୋଜେ ତା ଚିତ୍ରଭାଷାର ଉପାଦାନ । ସେ ଡାର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାର 
ସାଡସମ୍ୁଦ୍ର ଦୂରବର୍ଭ୍ୀ ଏକଦା ସହ ପାଠିନୀ ମେରୀ, ରାକବଧୁ ଗୋଲାପ ପ୍ରଭା, 
ଧୀବରକନ୍ୟା ସାବିତ୍ରୀ ଏ ତିନିଙ୍କୁ ଏକାଠି କରି ଦେଇପାରେ । ଏମାନେହୁିଁ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାଶରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ବିନ୍ଯାସରେ 'ଶୋକଛନ୍ଦ' ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି ନାୟିକା ଭାବେ । ନାୟକ ନିଜେ ଶିଲ୍ତୀ ରାଜକ୍ମାର 
ଶରଡଚନ୍ଦ୍ର ଯାହାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ କର୍କନାମରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 


ମୃ- ୪୬ 
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ଓଭାପନ୍ୟାସିକ ନିକେ ତନ୍ଟୟ୍‌ ଛାତ୍ର ଦିନନାଥ ଯେ ଖଳିକୋଟ କଳା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ରାଗଶିଲ୍ୀ ଗୁରୁ ଶରତଚନ୍ଦ୍ଙ୍କ ନିବିଡ଼ 
ସଂପର୍କରେ ଆସି ତାଙ୍କ କୀବନର ବିଚିତ୍ର ଆବେଗିକ ଅନୁଭୁତିକୁ ଉପନ୍ଯାସର 
ଚିତ୍ରଭାଷାରେ ଉତକୀର୍ଣ୍ଡ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ବାରମ୍ବାର। 
ତାଙ୍କର ସ୍ତଷ୍ଟୋକ୍ତିଂ “ମୁଁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର]ଙ୍କ ଶିଷ୍ଯମାତ୍ର, ପାଦ ବନ୍ଦିବାର 
ସୌଭାଗ୍ୟ ଲଭିଛି। ମୁଖ ନିସୃତ ଅମୃତବାଣୀ ଶୁଣିଛି। ସେ ମୋ ଦେଇ ରୁପ 
ରଚିଛନ୍ତି । ମୋ ଜୀବନ ଧନ୍ୟ ହୋଇଛି । ଶ୍ଲୋକ ଛନ୍ଦ ଚିତ୍ରର ରଚନା ସଂପର୍କରେ 
ବହୁ ଆଖ୍ୟାୟିକା, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ତଥ୍ଯ ତାଙ୍କଠୁ ଶୁଣିଛି । ସେ ଚିତ୍ରରେ ଶାମ୍ଚିତା 
ମାୟାସ୍ବରୁପିଣୀ ସରସ୍ବତୀଙ୍କୁ ଦେଖିଲେ ଅଭିଭୂତ ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ତେଣୁ 
ନୀଳସରସ୍ବତୀ ଚିତ୍ରର ଇଙ୍ଟ, ଅନାସକ୍ତ ନି ଲିପ୍ତ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଖିପତା ସକଳ 
ହୋଇଯାଏ । ତା'ପରେ ସ୍ଥିତିକୁ ସମ୍ବାଳି ସେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର, ଇଶ୍ବର, ମାୟା ଓ 
ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ବୟ୍ନ ଦିଅନ୍ତି । ରାକପୁତ୍ରଙ୍କ ଚମ୍ଧା ରଙ୍ଗର ରମ୍ୟ ଦେହକ୍‌ , 
ତାଙ୍କ ଭାବଗମ୍ବୀର ମୁଖମଣ୍ଡଳକୁ , ଦୀଦ୍ତିରେ ଦାଉ ଦାଉ ହେଉଥିବା ଆଗି ଦୁଇଟିକୁ 
ମୁଁ ଖାଲି ଅନେଇ ରହି ଥାଏ। ଲାଗେ ହି ମାଳୟ୍‌ରୁ ଗଙ୍ଗୀ ବହି ଯାଉଛି । ଖଲିକୋଟ 
ରାକପ୍ରସାଦ ଧନ୍ୟ ହୋଇଯାଏ। ଧନ୍ୟ ହ୍ରୋଇଯାନ୍ତି ଅନ୍ତେବାସୀ । “ (ପୃ- ୯) 

ପୁଣି ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ କୁହନ୍ତି 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ'ର ଉତ୍ସ 
ଖଲିକୋଟର ରାକପ୍ରସାଦ ନୁର୍ଦେ। ଏଭଳିକି ନିର୍ମଳଝରର ବିମଳ ସ୍ପୋତ ବି ନୁହେଁ । 
ସେଥିରେ ଥେମସ୍‌ ନଦୀର କୁନି କୂନି ଲହଡ଼ା, ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାସାଗରର 
ମହାଉମିଁମାଳାର ଘନଘୋର ଉତ୍ତାଳ, ଭୁମଧ୍ଯସାଗରର କାବିଯକ ଚଉପାଶର 
ଏତିହ୍ଯ, ଲୋହିତ ସାଗରର ବିସର୍ଜିତ ଲୋତକ ଓ ଶେଷରେ ଚିକିଟିମ୍ଭାଟିର 
ମହକ ଓ ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳାର ଶହଶହ ସଂଗୀତ ଭରି ରହି ଛି । ଏହି 
ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସରେ କେବଳ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ହିଁ ବାସ୍ତବ । ରୁପକାର ପାଖରେ, ବର୍ଣ୍ଣକାର 
ପାଖରେ କଲନାହିଁ ସତ୍ଯ, ବାସ୍ତବତା ନୁହେଁ । ବା ସ୍ତବତାରୁ ଉଭଭବ କଲ୍‌ନା, 
ରୁପାନ୍ତରିତ ସତ୍ୟ। ରୁପକାର ସଦହସ୍ତାକ୍ଷ । ସେ ତା ଅନ୍ତର୍ଲୋକରେ ଯାହା ଚାକ୍ଷୁଷ 
କରେ ତାହା ରୁପରେ ଶିଲ୍ଟରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ତାର ଚିତ୍ରପଟରେ । ଅମୂର୍ତ 
ମୂର୍ଚ୍୍‌ ହୋଇଯାଏ।" (ପୃ- ୧୦) 

ତା'ହେଲେ ରାଜବଧୂ ଗୋଲା ପପ୍ରଭା, ଶ୍ଧେତାଟିଂନୀ ମେରୀ ଓ କୈବର୍୍ଵକନ୍ୟା 
ସାବିତ୍ରୀ- ଏମାନେ ସମସ୍ତେ କାଲ୍ଳନିକ। କିନ୍ତୁ ଏହା ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ମଧ୍ୟ ଅଧିକ 
ବାସ୍ତବ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଟରେ 
ଥିବା ଏହି ପରି ନାୟ୍ଟିକାମାନଙ୍କ ଲେଖକ ସନ୍ଧାନ କରି କାବ୍ୟ ମାନସରେ କାହାକୁ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପ୍ୃ-୪୭ 
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ପ୍ରଭଳଭା, କାହାକୁ ବିମୁକ୍ରା ଓ କାହାକୁ ବିପୁଳ ସ୍ତନ ଯୁଗଳ ଭାରରେ ଛଳଚପଳା 
ଅପରୂପ ରୂପସୀ ଭାବେ ପରିକଲ୍ଠନା କରିଛନ୍ତି । ଏମାନେ ବେଳେ ବେଳେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ୍ମା ନାୟ୍ଟିକାତ ବେଳେବେଳେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀର ଚେତନାରେ 
ଚିରନ୍ତନ ମାତୃମୁତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ମଧ୍ୟ। ତେଣୁ ଉପନ୍ଯାସରେ ଏ ନାୟ୍ଟିକାମାନେ 
ଯେତିକି ପ୍ରଗଲ୍ଭା , ସେତିକି ବିନୀତା ମାତୃ ହୃ ଦୟର ପରିଚାୟକ ମଧ୍ୟ। " ତେଣୁ 
ନିଷ୍ଟାପ ଧୀବର କନ୍ୟାର ଉନ୍‌ ମୁକ୍ତ ବକ୍ଷର ଆଳାପିତ ରାଗିଣୀ ବୈରାଗ୍ୟର ଶେଷ 
ବିରାଗ ଭଳି। ସେଇଠି ହିଁ ରାଗ ଓ ବିରାଗ, ସେଇଠି ହିଁ ରୂପ ଓ ଅରୂପର 
ଦର୍ଶନ" । ଲେଖକଙ୍କ ମତରେ " ଯେଉଁମାନେ ନିଲିପ୍ତ ରୂପଚର୍୍ଚାକୁ › ବର୍ଣ୍ଠର ବିସ୍ତାରକ୍‌ › 
ଶିଲ୍ଲସାଧନାର ଘଲୁବିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ , ତାର ସାରସ୍ବତ ବିଭବକୁ ଦୈହିକ ବିଳାସ 
ଭାବନ୍ତି , ଚିତ଼ରଭାଷାକୁ କାବ୍ୟ ଭାଷାଠୁ ନ୍ଯୁଜ କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାହା 
ଯୌନ ଉଦ୍ଦୀପନାର ଇନ୍ଧନ ହୋଇଯାଏ । ସେମ୍ମାନେ ଦ୍ରଷ୍ଟାର ଆସନରୁ ଖସି 
ଆସନ୍ତି । ସେମାନେ ରୂପର ଆନନ୍ଦରେ ଉଲୁସିତ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ ରୁପର 
ମାଧ୍ୟମ ଦେଇ ଅରୂପରେ ପହଞ୍ଚିବାର ମାର୍ଗକୁ ଆପଣେଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ , ସେମାନେ 
ଦେହ ଭେଦି ଅଦେହୀ ବା ଦେହାତୀତ ହ୍ରେବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ନାପସନ୍ଦ କରନ୍ତି । 
ଚିତ୍ରକଳାରେ ଏହା ଫିଂଗରେଟିଭ୍‌ରୁ ଆବର୍ଟାକ୍ସକୁ ବିଚରଣ ଭଳି। କିନ୍ତୁ ଭୁଲିଗଲେ 
ହେବେନି ଯେ ଆବ୍ଟାକ୍ସ ବି ଗର ଓ ନୈରୂପ୍ୟର ବି ରୂପ ଅଛି। ଏହାହେ ଉଛି 
ଅରୁଷ- ରୂପ | ନୈରୂପ କି ରୂପବନ୍ତ" ! (ପୃ- ୧୨ ) 

ଏ ଉପନ୍ଯାସରେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀର ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା, କବିର କଲ୍ଟନା ଓ 
କବିତାର ଆବେଗ ଅନନ୍ୟ ଏକ ଗଦ୍ୟଯର ପ୍ରାଣିତ ଶିଲ୍ବକ୍ରମରେ କାରିତ ହୋଇ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବସ୍ତୁକୁ ଆଦ୍ଯରୁ ପ୍ରାନ୍ତ ଯାଏ ରାସାଣିତ କରି ରଗିଛି। ତେଣୁ 
ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଟ କବିତା ଓ ଗଦ୍ୟଭାଷାର ବିଚିତ ସମ୍ମଭା ହାରରେ 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ' ଉପନ୍ୟାସଟି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହି ତ୍ଯର ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ପତନ୍ତ୍ର୍ଥାନ ଦାବି କରେ। ଏକପ୍ରକାର 
ଚିତ୍ରିତ ଉପନ୍ୟାସ ବା (1|uminating Novel) ଭାବେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । କାରଣ ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠା ସଂଖ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ୩୯ ପୃଷ୍ଠା ଏହିପରି 
ଚିତ୍ରାନଙ୍କୁ ଧାରଣକରି ଉପନ୍ଯାସର ଉପପଗାଦ୍ଯ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ସହଯୋଗିତା 
କରୁଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ତେଣୁ ଚିଡ଼ୋପନ୍ୟାସ କହି ବା ଅଯଥାର୍ଥ ନ ହୋଇପାରେ। ପୁଣି 
ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଲ୍ଠନା ହୁଏ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଶରୋକ ଛନ୍ଦ 
ପଟ୍ଟଚିତରୁ । ତାହା ଉପନ୍ୟାସର ଗ୍ରଛଦ କେବଳ ନୁହେଁ, ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ 
ମଧ୍ୟ । ଅର୍ଥାତ ମାତୃରୁପିଣୀ ନୀଳ ସରମ୍ପତୀ, ଶରବିଦ୍ଧ କ୍ରୌଞ୍ଚ, ଧନୁହ ସ୍ତ ବ୍ୟାଧ, 
ନିଜେ କାବ୍ୟସ୍ଥଷ୍ଟା ବାଲ୍ପିକୀ , ନୃତ୍ୟ ଚପଳ ହଂସଯୁଥ, ବାଦ୍ୟରତା ମଦାଳସୀ ଛନ୍ଦ , 
ପୃ- ୪୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ଉତ୍ଭୁଙ୍ଗସ୍ତନା ନାରୀୟୁଗଳ, ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିପାର୍ଶ୍ବଂ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବବସ୍ତୁକୁ କେଉଁଠି 
ନା କେର୍ଉଠି ଏ ଚିତ୍ରଟି ମୁଚେଇ ଦେଉଛି, ନିୟନ୍ନଣ କରୁଛି। ସେଥିପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆଦ୍ୟରେ ଲେଖକ ଦିନନାଥ ଦୀର୍ଘ ଉପକ୍ରମଣିକାରେ କଳାଶିଲ୍, କବିତା ଓ 
ଉଗନ୍ୟାସ- ଏ ତିନୋଟି ଗୋଟିଏ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର ଉପାଦାନରେ ଗଡା ବୋଲି 
ବାରମ୍ବାର ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ପୃଷ୍ଟିଶୀଳତା , ଆବେଗ, କାରୁଣ୍ୟ, ଅଶ ଭିତରୁ 
ସଂକାତ। ଦେହ ଗରିଚର୍ଚା ବ୍ୟତୀତ ଚିତ୍ର ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ବା ସାହି ତ୍ୟ କେହି ତିଶ୍ଚି ପାରିବେ 
ନାହିଁ । ତେଣୁ କାଳି ଓ କାନଭାସ୍ର ଦେହ ଗରିଚର୍ଚ୍ଚା ଠାରୁ ଭାବ ଓ ଭାଷାର 
ଦେହ ଗରିଚର୍ଚ୍ଚା ଗର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଦେହଳି ଓ ଦେହ ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ରମୟ, 
ଭାସ୍ଵର ଓ ସମାକୀର୍ଣ୍ଡା। ତାଗନ୍ୟାସିକ ନିକେ କଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମ୍ପନ୍ନ ଚିତ୍ର ଶିଲ୍ୟୀ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏପରି ଏକ ଉପନ୍ୟାସର ଗରିକଲ୍ନା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି ନିଶ୍ଡୟ୍‌। 
ଆସନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସର ଗତିପ୍ରବାହ ପ୍ରତି କିଞ୍ଚତ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବା । 

ଭୂମି, ବିସ୍ାର , ଗର୍ଭ ଓ ଭୁମା ଏହିପରି ଚାରୋଟି ବିଭାଗରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସଚି 
ଘରିକଲିଟିତ। ମନେ ହୁଏ ଏ ସବୁ ଚିତ୍ରଶିଲ୍‌ର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାୟ୍ୟେଗିକ ଭାଷା- ଯାହା 
ଞ୍ଭନ୍ୟାସି କଙ୍କ ଚିତ୍ର ମନନଶୀଳତାକ୍‌ ବାରବାର ପ୍ରକାଶ କରେ । ଏଇ କ୍ରମ୍ମକୁ 
ଆମେ କାବ୍ୟ ଭାଷାରେ ଆରମ, ବିକାଶ ଓ ଉତ୍ତରଣ- ଏହି ପରି ତିନୋଟି ଶବ୍ଦରେ 
କହି ପାରିବା । ପୁଣି କହି ପାରିବା ମଧ୍ୟ ବିନ୍ଦୁ › ବିସ୍ତାର ଓ ବଳୟ୍୍‌ର ପରିଭାଷାରେ ! 
ଏଠି ବଳୟ, ପରିସୀମା ବା ପରିଣତିକ୍ହି ବୁଝାଇବ । ଭୁମି ବା ଆରମୂ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଏ ଉଗପନ୍ଯାସରେ କଣେ ନବେତି ବର୍ଷିୟ ମହିଳା ଓ ତାଙ୍କ ପାଳିତା କନ୍ଯାଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ କଥୋପକଥନ | ଲଣ୍ଡନର କୌଣସି ଆର୍ଟ ଗ୍ୟାଲେରୀର କିପର ଲେଲ୍‌ସୀ 
ଥିଲେ ଉପନ୍ଯାସର ନାୟକ କର୍କ ( ଶରତଚନ୍ଦ୍ର) ଙ୍କ ଏକଦା ବାଗ୍ଦତା ଓ ପ୍ରେମିକା; 
ସଂପ୍ରତି ବୃଦ୍ଧା ମା' ମେରୀ। ପ୍ରେମିକର ସନ୍ତାନକୁ ଗର୍ଭରେ ଧାରଣ କରିବାର ସମସ୍ତ 
ସମ୍ଭାବନା ସତ୍ତ୍ଵେ ରାଜପୁତ୍ର ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଏକଦା ଆର୍ଟସ୍ତୁଲର ସହାଧ୍ୟାୟ୍ିନୀ 
ମେରୀଙ୍କ ବିବାହ ସମ୍ବବ ହୋଇନାହିଁ । ରାଜପରିବାରର ପରମ୍ଚରା ଓ ଘଟାଟୋ ପହି 
ହୋଇଛି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । କିନ୍ଧୁ ସହାଧ୍ଯାୟୀ ରାକପୁତ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଅନେକବାର ଚିକିଟିକ୍‌ 
ଆସି ବଣ, ସମୁଦ ଓ କନପଦରେ ବୁଲିବାର ଅଭିଜ୍ଞତା ମେରୀଙ୍କ ମନରେ ଏବେ 
ବି ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଆର୍ଟଗ୍ୟାଲେରୀର ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ବିଭାଗରେ 
ସ୍ଥାପିତ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ର 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ' ତାଙ୍କ ମନରେ ଅଶ୍ୃପୃଷ୍ଟରେ ଚିକିଟି ଭ୍ରମଣର 
ମଧୁର ସ୍ପୃତି କାଗରିତ କରେ। ପାଳିତା କନ୍ୟା ଲେଲ୍‌ସୀକୁ ନିକ କୀବନର ଏହି 
କରୁଣ କାହାଣୀ କହି ନ ପାରିଲେ ବି ସ୍ପୃତି ଦଂଗିତ ଅତୀତକୁ ବାରମ୍ବାର ହେଜି 
ସେ ଶୋକାକୁଳ ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । କର୍ଜଡ ( ଶରତଚନ୍ଦ୍ର) ନିଜେ ମଧ୍ଯ ରାଜା 
କାରୁଣ୍ଯର୍‌ କାରୁଶିଳଲ୍ତ ଗୂ- ୪୯ 
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ହୋଇପାରିଲେ ନି । ରାଜପୁତ ହେଲେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ତୀ, ରୁପ ଓ ରଙ୍ଗର ପୁକାରୀ । 

: ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷିରେ ଚିକଟି ରାକବଂଶର ଘଟଣାବଳୀ - ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତା 
ରାଧାମୋହନ ରାଜେନ୍ଦଦେବ ଓ ପିତାମହ କବି କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ର- ପୁନଶ୍ଟ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ଓ ଆଳି ରାଜଜେମା ଲାବଣ୍ୟବତୀଙ୍କ ବିବାହ ଉତ୍ଥବର କିଞ୍ଚିତ ପୂର୍ବରୁ ରାଧାମୋହନ 
ରାକେନ୍ଦ୍ରଦେବଙ୍କ ରଚିତ ନାଟକ 'ରାଧା ପ୍ରେମଲୀଳା' ର ଅଭିନୟ୍‌ ଓ ସେଥିରେ 
ଆଳି ରାଜକୁମାରୀଙ୍କ ରାଧା ଭୁମିକାରେ ଓ ଚିକଟି ରାଜକୂମାର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କୃଷ୍ଠ ଭୁମିକାରେ ଅଭିନୟ୍‌ ଆଦି ନାନାଦି ଘଟଣାର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି - 
ଗୋଟିଏ ରାକବଂଶର ପରଞ୍ପରା , ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଆଟୋପର ପରିଚୟ ଦେବାପାଇଁ ! 
ଆଖ୍ୟାୟଟିକାର ଏକଦା ବକ୍ତାଥିଲେ କିଶୋରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୁତ୍ର କର୍ଚ ଓ ଶ୍ରୋତାଥିଲେ 
ତାଙ୍କ କଳାସ୍ତୁଲର ସହ ପାଠିନୀ ମେରୀ । ବହୁ ଆଡମ୍ପରରେ ସଂଘଟିତ ଏ ବିବାହର 
ପରିଣତି ସୁଖକର ନ ଥିଲା। ବିବାହ ଉତ୍ସବର ବରଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କାହାର 
ସାମାନ୍ୟ କଟୁମନ୍ତବ୍ଯରେ ଆଳି ରାଜଗରିବାର ଦେହର ନୀଳରକ୍ତ ଉଷ୍ଡ 
ହେ।ଇଉଠିଥିଲା । ଦୁଇଟି ତରୁଣ ତରୁଣୀଙ୍କ କୀବନର ସୁଖ ଓ ସମ୍ଭୋଗ 
ହୋଇଡଉଠିଥିଲା ତିକ୍ତ ଓ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ । ଏପରିକି ବିବାହ ଦିବସରେ ବହୂ ପୁରର 
ବାରାକସ ପଡିଆରେ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର କ୍କ ରଚିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ନାଟକ ' ପ୍ରକୃତି ପ୍ରଣୟ 
ର ଅଭିନୟ ବରଯାତ୍ରୀମମାନଙ୍କ ମନରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିନଥିଲା। 
ରାଜକୀୟ ବିବାହର ଆଟୋପ ନ ମଉଳୁଣୁ ଲାବଣ୍ଯବଡୀଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଆସିଥିବା 
ଯୌତୁକ ସମ୍ଭାର ଚିକଟିର ସିଂହଦ୍ଵାର ପାଖରୁ ଫେରି ଆସିଥିଲା। ପରେ ଶୃଶୁର 
ଘରକୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ ରକ୍ଷାକରି ଯାଇ ରାଧାମୋହନ ରାକେନ୍ଦ୍ର ଆଳି ଦରବାରରେ 
ହଟହଟାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଲେ । ରାଧାମୋହନଙ୍କୁ ରାଜସଭାରେ ହି ନସ୍ତା କରିବା 
ପାଇଁ ପୋଷା ମହାବଳ ବାଘମାନଙ୍କ ମୁକ୍ତ କରିଦେଇ ସେମାନଙ୍କ ଗହଣରେ 
ସିଂହାସନରେ ଶ୍ବଶୁର ନିକେ ବିରାଜମ୍ଭାନ ହେଲେ। ଅବଶ୍ଯ ତନ୍ତ୍ରଶକ୍ତି ବଳରେ 
ଆଳି ରାକା ଏ ବାସମାନଙ୍କୁ ନିୟ୍୍‌ନ୍ଧଣ କରୁଥିଲେ। କିନ୍ତୁ ରାଧାମୋହନ ଘରକୁ 
ପଶି ଚିକିଟି ରାଜବଂଶ ସିଵିଦାତ୍ରୀ ନୀଳସରସ୍ବ ଡୀଙ୍କୁ ସ୍ଵରଣା କରନ୍ତେ ବାଘମାନେ 
ରାଜସଭାରୁ ଗୋଟି ଗୋଟି ହୋଇ ନିଷ୍ତାନ୍ତ ହୋଇଗଲେ । ପୁଣି ରାକସଭାରୁ 
ଲେଉଟିବା ବେଳେ ଶ୍ଵଶୁର ତାଙ୍କୁ ଚାରୋଟି ହୀରା ଦେଇ ମୁକୂ୍‌ଟରେ ଖଞ୍ଜି ବାପାଇଁ 
ତାଛଲ୍ୟ କରିଥିବା ଘଟଣାର ପ୍ରତିବାଦରେ ରାଧାମୋହନ ନିଜ ଜୋତାରେ ସେସବୁ 
ହୀରାକୁ ଖଞ୍ଜି ନିମନ୍ତିତ ଶୃଶ୍ରରଙ୍କୁ ନିକ ରାକସଭାରେ କହିଥିଲେ " ଆପଣ 
ଦେଇଥିବା ହୀରାଖଣ୍ଡ ମୋ ପାଦର ପାଣ୍ଡେଇ ମଣ୍ଡନ କରୁଛି'' । ଶେଷରେ ଦୁଇ 
ରାକପରିବାର ଭିତରେ ଏ ବାଦବିସମ୍ପାଦ ପାଚେରୀଭଳି ଠିଆ ହେଲା । ଆଉ ସେସବୁ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ 
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ଭିତରେ ସଡଢ଼ି ସଢ଼ି ଅଲିଅଳ ଆଳିକେମା ଶିରୀଷ ଫୁଲପରି ଝରିଗଡ଼ିଲେ। କର୍କ ତ 
ପୁଣି ସେଇ ରାଧାମୋହନଙ୍କ ପୁତ୍ର । ମେରୀଙ୍କୁ କଥାଦେଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ଯେ 
ରାଜପରିବାରର ଆଭିକାତ୍ୟର ବାଡ଼ ଡେଇଁ ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇ ଆସିବେ ଓ ମେରୀଙ୍କୁ 
ଘୋଡ଼ାରେ ବସାଇ ନେଇଯିବେ -ଏ ସନ୍ଦେହ ମେରୀଙ୍କ ମନରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଘନୀଭୂତ 
ହୋଇଥିଲା। ଅପେକ୍ଷାରେ ଅପେକ୍ଷାରେ ମେରୀ ବୃଦ୍ଧା ହୋଇଯାଇଥିଲେ - ସୌମ୍ୟ 
ସୁଠାମ ଗୌର ବରଣା ଅଙ୍ଗଲତା ହୋଇଯାଇଥିଲା ଶୁଭୁ ଓ ଲୋଳିତ ! ତାଙ୍କ ଦେହର 
ଅନେକ ବସନ୍ତ ଲଣ୍ଡନର ହିମ ସ୍ତର୍ଶରେ ଶୀତଳ ଓ ଶିଥିଳ ହୋଇଯାଇଥିଲା । 
ଭାଗ୍ୟରେ ଏଇ ବିଡ଼ମ୍ବନାକୁ ମେରୀ ସହକ ମନରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇ ସବୁ 
ମୂଗମ୍ପପ୍ନକୁ କଳାଞ୍ଜ ଳି ଦେଇ ବସିଥିଲେ। ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ଆଉ କୀବନସାରା 
ତାଙ୍କର ଭେଟ ହେଲାନାହିଁ । 

ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କାହାଣୀର ବିଚିତ୍ର ବିଷମଗତି ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି ଏକାଧିକ 
ଚିତ୍ରଶିଲୀଙ୍କ ଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କୀୟ ତତ୍ତୁ ଓ ତଥ୍ୟରାଜିରେ। ଲେଖକ ଭାରତୀୟ ଓ 
ଇଉରୋପୀୟ ପ୍ରାୟ ବିଂଶାଧିକ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ୀଙ୍କ ଚିତ୍ର ବିଶେଷତ୍ରସ ସମ୍ପର୍କରେ ତଥ୍ୟ 
ପରିବେଷଣ କରୁ କରୁ ଉପନ୍ଯାସର ଆବେଗିକ ଗତିକୁ ହଜେଇ ବସିଛନ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସର ପାଠକ ନିଶ୍ଚୟ ଭାରତୀୟ ବା ୟୁରୋପୀୟ ଚିତ୍ରକଳାର ଉଦ୍ଭବ ବିକାଶ 
ବିବର୍ଭ୍ନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନୁରାଗୀ ହେବନାହିଁ । ବରଂ କର୍କ ଓ ମେରୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କ ଓ 
ଚିତ୍ରକଳା ମାଧ୍ୟମରେ ସେମାନଙ୍କ ଭାବନା ଓ ପ୍ରେମର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଏଇ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅଧିକ କିଛି କୁହାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ଲେଲ୍‌ସୀ କେବଳ ଚିତ୍ର 
କ୍ୟାଟଲକର ପୃଷ୍ଠା ନ ଓଲଟାଇ ମେରୀଙ୍କ ଜୀବନର କିଛି ପୃଷ୍ଟା ଓଲଟାଇଥିଲେ 
ଏ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ଉଚିତ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ଏ ଚରିତ୍ରଟିର ଆରମ୍ବ ଅଛି , 
ମାତ୍ର ବିକାଶ ଓ ପରିଣତ କିଛି ନାହିଁ । 

କିନ୍ତୁ କ୍ଯାଟଲଗ୍‌ର ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଉ ଓଲଟାଉ ରାଜକୁମାର ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଅଙ୍କିତ 'ଶ୍ରୋକଚନ୍ଦ' ଚିତ୍ରପଟ ପାଖରେ ମେରୀଙ୍କ ଭାବନା ଅଟକି ଯାଏ। ସତେ 
ଯେଗରି ସେ ନିଜେ ଶରାହତ କୌଞ୍ଚ-ଯେ ପ୍ରିୟ ଦକ୍ିତର ପ୍ରେମ ବିରହିତ ହୋଇ 
ଦୂରରେ ନିର୍ବାସିତ ଭାବେ ଛଟପଟ ହେ ଉଛି। ଛବିଟିର ନିର୍ଗତ ସ୍ତନ୍ଯୟରେ ଏକ 
ନବକାତ ଶିଶୁକୁ ଆହାର ଦାନର ପରିକଲ୍ବନା ଭିତରେ କଣ କହିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି - 
ମେରୀ ପରିଣୟ୍୍‌ରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ହୋଇ ମଧ୍ୟ କାବ୍ୟକନ୍ୟାକୁ ଧାରଣ କରିଛି ? 
ମାତୃତ୍ସର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗିଛି ? ଜାୟା ଓ ଜନନୀ ହେବାର ଗୌରବ ଅଙ୍କେ ନିଭେଇଛଚି 
? ଶେଷରେ କନ ବି.ଦେଇଛି ? ମାତୃତୁର ମମତା ଓ ପ୍ରେମର ଅମର ଗାଥାଟିଏ 
ସତେ ଯେପରି ଏ ଚିତ୍ରରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଚିତ୍ର ପଟରୁ ମେରୀ ନିଜ ଜୀବନ - 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ ପୃ- ୫୧ 
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ଅଧ୍ୟାୟପ୍ରତି ଅବଲୋକନ କରୁ କରୁ ଅନୁଭବ ଆଣେ ଯେ ସେ ହ୍ଦିଁ ସବୁ ଘଟଣା ଓ 
ଅସଟଣାର ନିୟ୍ୟ ମକ ହୋଇ ରହିଛି । ସେଠି ଇତିହାସର ଯୁକ୍ତି ମାନବୀୟ ସ୍ପୀକୃତିର 
ମୁଲ୍ୟନାହିଁ । କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ଲୋକକଥାର ମହ କରେ କେତେ ପ୍ରେମ ଦାଉଦାଉ କଳି 
ରହି ଛି । ଲେଖକ ଗୁବ ମୌକ୍ତିକତାର ସହିତ ଦାକ୍ଷିଣାତ୍ଯର କନ୍ଯାକୂମାରୀ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ପାଖରେ ଗହ ଞ୍ଚିଯାଇଛନ୍ତି । ମହାଦେବଙ୍କ ମନେ ମନେ ପତିରୁପେ ବରଣ 
କରି ବିବାହ ଉତ୍ସବକୁ ସେ ଆସିବେ ବୋଲି ଅପେକ୍ଷା କରି କରି ରାତି ପାହିଗଲା । 
ଶେଷକୁ ଲଗ୍ନ ଗଡ଼ିଗଲା ଓ କନ୍ଯା ଚିରକୁମାରୀ ରହି ଗଲୋ। ମେରୀଙ୍କ ନିକ 
କୀବନର ଦୁର୍ବଶା ସହି ତ ଏହି କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ଅତ୍ତୁତ ସାମଞ୍ଜ ସ୍ୟ ଥିବା ସେ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି । ସେ ଆଜିବି ରାଜକୂମାରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷାରେ ଅଛନ୍ତି। ସେ କିନ୍ତୁ ଆସିବାର 
ନାହୁଁ । 

ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଶୋକଛନ୍ଦ' ଚିତ୍ର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ମେରୀ ବୁଝିଥିଲା-ସେ ତ ଚିତ୍ର 
ନୁହେଁ କାବ୍ୟ ଭାଷା ମଧ୍ୟ। କାବ୍ୟଭାଷାରୁ ଚିତ୍ରଭାଷାକ୍‌ , ଚିତଭାଷାରୁ କାବ୍ୟଭାଷାକ୍‌ 
ଏବଂ କାବ୍ୟମନ୍ତ୍ରରୁ ରୂପର ବର୍ଣ୍ଡାଳୀକୁ , ଆଲୋକକ୍‌ ଓ ଚେତନାକୁ ସଞ୍ଚରିବା ଓ 
ସଞ୍ଚରେଇବା ଭିତରେ ସ୍େେଉଁ ନିଲିଷ୍ତ ଅନାସକ୍ତ ସର୍କନାଶକ୍ତିର ମହତ୍ତ୍ ଅଛି ତା' 
କେବଳ ଭାରତ ମାଟିରେ ହିଁ ସମୃବବ। ଏକଥା ମେରୀ ଓ ଲେଲ୍‌ସୀ ଅନୁଭବ 
କରୁଥିଲେ। ଏହାରି ଭିତରେ ମେରୀଙ୍କ ସ୍କୃତି କର୍କର ମାନସିକତା । ରାକବାଟୀ ଓ 
ତମ୍ଭାଳତାଳ ବକୁଳ ଛୁରୀଅନା ମାଳତୀ ଘେରା ଚିକିଟୀର ଉପବନ ଆଡ଼କୁ 
ଝୁକ୍କି'ଯାଉଥିଲା । ଏଠି ଞାପନ୍ୟାସିକ ଶ୍ରୀ ପାଠୀ ଭାଷାର ଯାଦୁରେ କିପରି କାବ୍ୟିକ 
ଆକର୍ଷଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଦେଖନ୍ତୁ - 

"ଲଣ୍ଡନର ମଣିଷମାନେ ଘଣ୍ଟାର କଣ୍ଟାଉଳି ଅଦର୍ନିଶ ଧନ୍ଦି ହେଉଥାନ୍ତି। 
ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଭିତରୁ ବେଳେ ବେଳେ ଓାର୍ଡସୱାର୍ଥଟିଏ, କିଟସଟିଏ, ସେଲିଟିଏ 
ପ୍ରକୃତିକ, ତାର ଘ୍ୃରୂପକ୍୍‌ , ତାର ଅନ୍ତରାତ୍ାକୁ ଚିଦ୍ି ପକାନ୍ତି । ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଲାଗେ 
ଗହମ ଖେତ ସୁନା ପାଲଟିଛି, ବାଇଗଣିରଙ୍ଗ ପଥରରେ ଶିଉଳି ସମ୍ପୋହନ 
ଭରିଦେଇଛି। ପ୍ରକୃତିକୁ ଯେତେ ଦେଖିଲେବି ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଉଳୁନାହିଁ । ମନରେ 
ପରି ତୃପ୍ତି ଆସୁନାହିଁ । ଆକାଶରେ, କାକର ପଡ଼ିଥିବା ଘାସ ଗାଲିଚାରେ, 
ଦିଗବିଦିଗରେ ପ୍ରକୃତି ରଙ୍ଗ ଭରି ଦେଇଛି । ଯାହା ଦୃଶ୍ୟମାନ ତାହାହିଁ ସୁନ୍ଦର। 
ଯାଦହ୍ଦା ଅଦୃଶ୍ୟ ତାର ସଙ୍ଗୀତ ଆହୁରି ମନୋହର (Heard music are sweet but 
hose unheard are sweeter-Keats) ଏତ ସବୁ କବିମାନଙ୍କର ଭାଷା।" ( ପୃ- 
୬୧) ଏହିପରି ଭାଷାର ବର୍ଣ୍ଣାଳିରେ ଲେଖକ ବେଳେ ବେଳେ ପାଠକକୁ ମନ୍ତର 
ମୁଗ୍ଧ କରି ରଗନ୍ତି। କର୍କର ସ୍ୃତି ମେରୀକୂୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି ରଗେ। ଟେମସ୍‌ 
ପୃ- ୫୨ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଵ 
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ନଦୀକୂଳରେ ମେରୀ ସାଙ୍ଗରେ ବିତେଇ ଥିବା ଅନେକ ମୁହୁ ର୍ଭ ଚିକିଟୀର 
ଅରଣ୍ୟାନୀର ସ୍କୃଡିରେ ମିଶି ଫେଭ୍ଟିଫାଣ୍ଟି ହୋଇଯାଏ । ଏହାରି ଭିତରେ ଚିକିଟୀର 
ଧାନକ୍ଷେତ , ପଲୀବଧୁମାନଙକ୍ର ଦୃଶ୍ୟ ବି ଉକୂଟି ଉଠେ । ମେରୀ କେବେ ଚିକିଟୀର 
ଏ ପ୍ରାକୃତିକ ଦୃଶ୍ଯ ମଝିରେ ତାକୁ ମିଶାଇ ଛବି ଆଙ୍କିଂବାକ୍‌ କର୍କକୁ ଅନୁରୋଧ 
କରିଥିଲା। କର୍ଜର ତୁଳୀରେ ଏ ନୈସର୍ଗିକ ପରିପାଟୀର ଭିତରେ ଚିରନ୍ତନ ହୋଇ 
ବଞ୍ଚିରହି ବାକୁ ମେରୀର ଏକାନ୍ତ ଆକାଂକ୍ଷା । ଖାଲି ଧାନ କ୍ଷେତ ନୁହେଁ ପ୍ରକୃତିର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପିଇଯିବାକୁ ମେରୀର ଇଛ୍ଛା । କର୍କ ବି ଭାବେ ଚିକିଟୀର ଗଛଲତା , ନଦ 
ନଦୀ, ମଣିଷ, ପଶୁପକ୍ଷୀ ସମସ୍ତେ ମେରୀର ସ୍ତର୍ଶରେ କାବ୍ୟମୟ୍‌ ଓ ଚିଚ୍ରମୟ୍‌ 
ହୋଇଯାଆନ୍ତୁ।" (ପୃ- ୬୪) 

'ବିସ୍ଥାର' ପର୍ବରେ ଚିତକଳା ଅଧ୍ୟୟନ ସାରି ଦୀର୍ସ ସାତ ବର୍ଷ ପରେ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
କର୍କ ଫେରୁଥିବା କଳକାହାକ ଯାତ୍ରାକାଳୀନ ଦୃଶ୍ଯ ଓ ତା' ମନର ଭାବନା 
ସନ୍ନିବେଶିତ । ମେରୀ ସହିତ ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତର ମୁହୂ ର୍ଉଁ ଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵଭାବିକ ଏ ଦୀର୍ଘ 
କଳଯାତ୍ରାରେ କର୍କର ସ୍ପୃତି ପଟରେ ପ୍ରତିଭାତ ହେଉଥିଲା। ଲଣ୍ଡନର ବ୍ରିଟିଶ 
ମ୍ୟୁକିୟମ୍ଭର ଲନ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଏକାନ୍ତ ଏକାକୀ କିଶୋରୀଟିଏ ବସିଥାଏ ଅଲ୍ଟଦୂରର 
ଏକ ବେଞ୍ଚରେ। କ୍ରମେ ସେ କର୍କ ବସିଥିବା ବେଞ୍ଚକୁ ଉଠିଆସି ସେଠି ବସିବାକୁ 
ଅନୁମତି ମାଗିଥିଲା ଏବଂ କହିଥିଲା ଲଣ୍ଡନ ସହରର କନଗହଳି ଭିତରେ ସେ 
ଏକାନ୍ତ ଏକାକିନୀ । ସେ ତାର କିଛି ମନକଥା କହି ବାକ୍‌ ଅନୁମତି ଲୋଡ଼ିଥିଲା । 
କର୍କ ଉଲ୍ଲସି ଉଠିଥିଲା ମେରୀର କଥାକହି ବା ଭଙ୍ଗୀ, ସଂଯମ ଓ ଚାତୁରୀରେ। 
ଆନାଲୋଜିଭାବେ କାଳିଦାସଙ୍କ 'ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟ୍୍‌ମ' ନାଟକ କଥା ଉଲ୍ଲେଗ କରିଛନ୍ତି 
ଲେଖକ। ପ୍ରେମଦଗ୍ଧା ଉର୍ବଶୀ ସତେ ଯେଗରି ଇନ୍ଦ୍ରସଭାରୁ ଓହ୍ଲେଇଆସି ପୁରୁରବାଙ୍କ 
ଉପବନମଧ୍ୟରେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଛି। ଗୁବ ଅନୁପାତିକ ଭାଷାରେ ଓ 
କାବି୍ୟକ ଶୈଳୀରେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା ଉପନ୍ୟାସର ମହଉ୍ତକ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠାକରେ। 
"ଉର୍ବଶୀ ସତରେ ଏ ମାଟି ଉପରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି। ଏଠି ରଚିବ ଆତ ଏକ 
ନନ୍ଦନ ବନ। ପ୍ରେମର ପାରିକାତ ମଞ୍ଜି ବଣିବ , ପ୍ରେମର ଫୁଲ ଫୁଟିବ, ଫଳଭାରରେ 
ବୃକ୍ଷ ନଇଁ ପଡ଼ିବ । ଉପବନ ବିକଶିତ ହେବ।" ( ମୃ- ୬ ୪) କର୍କ ହୁଏତ ଭାବୁଥିଲା 
ପ୍ରେମର ଅନାବିଳ ଗଙ୍ଗା ପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟରେ କାତିବର୍ଣ୍ଡର ବାଛବିଚାର ନ ଥାଏ; ନ 
ଥାଏ ମଧ୍ୟ ବିକେତା ଓ ବିଜିତର ଦର୍ପ ଓ ଗ୍ରାନି। କର୍କ ରସିକତା କରି ମେରୀ ପ୍ରଶ୍ରର 
ଉତ୍ତର ଦେଇଥିଲା ସେଦିନ ଲନରେ | ସେଇ ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ କାଳରୁ ସେମାନେ 
ପରଦସ୍ତରର ପ୍ରେମରେ ଗଡ଼ିଯାଇଥିଲେ। ହେଦେରଲି ସଲ୍‌ ଅଫ ଆର୍ଟସର ଛାତ୍ରୀ - 
ମେରୀ ହେଡେନ। ଚାଷୀ ପରିବାର ଝିଅ । ତା' ପରେ ଉଦ୍ୟ୍‌ଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶି ଲା ପୃ- ୫୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଚିତ୍ରକଳା ଘମ୍ଚର୍କରେ ଆଲୋଚନା । କର୍କ ସେତେବେଳେ ଥାଏ ଦୁଃଶ୍ଚିନ୍ତା ଭିତରେ- 
ଏକ ପ୍ରକାର ମାନସିକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯରେ । ମେରୀର ପ୍ରସ୍ତାବାନୁଯାୟ୍‌ୀ କଳାସ୍ତୁଲର 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷଙ୍କ ଉଭୟ ସାକ୍ଷାତ କରନ୍ତି ଓ କର୍କ କଳାସ୍ତୁଲରେ ନାମ ଲେଗାନ୍ତି। ତା' 
ଘରେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଟଗ୍ୟ କ୍ରମେ ପ୍ରେମରେ ହୁଏ ରୂପାନ୍ତରିତ । କଳଯାତ୍ରୀ 
କର୍କର ରୋମନ୍ଥନ ମଧ୍ୟରେ "ମେରୀର ଆବଦ ସ୍ପୃତିରୁପ ହୋଇ ଆକାଶରେ 
ସମୁଦ୍ରରେ ବ୍ୟାପିଯାଇଛି । ସେ ରୂପ ଭିତରେ ଦିଶିଯାଉଛି ପ୍ରଥମ ଦେଗାର ସେଇ 
କିଶୋରୀର ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ରବିମ୍ବ ଭଳି ମୁହଁ ଓ.ତାରି ଭିତରେ ସଲୁକ ଚପଳତା। କି 
ମଧୁମୟ, କି ଦୁଃଖଦ, ଏମିତି ସୃତିକୁ ଦୋହରେଇବାରେ।" (ସୃ- ୭୯) 

ପୁଣି କଳଯାତ୍ରା କାଳରେ ଗ୍ରୀକ ଉପକଣ୍ଠରେ ଭେନସ୍‌ର ଉଲଗ୍ଧ ମୁତ୍ଜି। 
୮୦ ପୃଷ୍ଠାର ଚିତ୍ର ଆଧାରରେ ଦିନନାଥଙ୍କ କଳାସତ୍ତାକୁ ଉଦବେକିତ କରିଛି ।- 
ଗ୍ରୀକମ୍ଭାନେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆବାହନ ଭିତରେ ହିଁ କଳାକୁ କାଳକୟ୍ୀ କରିଦେଇଛନ୍ତି। 
ଶିଲ୍ୀର ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଓ ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତି ତୃ ଏକାଠି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଭାଷାର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିମା - 
ଏକାନ୍ତ ଅଭିନବ ଓ ଅନୁପମ । "କର୍ଜ ଭାବୁଛି କାହାକ ସିର ହୋଇଯାଆନ୍ତା କି, 
ସେ ଡେକ ଉପରୁ ଏହି ଦିବ୍ୟମୁ୍ତିଟିକୁ ପଚାରନ୍ତା ତମେ କଣ ମୋର ପ୍ରେୟ୍‌ସୀ 
ମେରୀର କହ୍ଧରୂପ, ନା କେଉଁ ଏକ ଅଭିଶ୍ତା ଗନ୍ଧର୍ବକନ୍ୟା, ନା ସାଞ୍ଚି ତୋରଣା 
ଯକ୍ଷୀ ! ଲୋଭାଣିଆଁ ଚାହାଁଣିରେ ମୋତେ କିଆଁ ଦହୁଛ । କିମାଇଁ ମାୟା ଭିଆଉଛ | 
ମୋ ଫେରନ୍ତା ଯାତ୍ରାକୁ ଆସକ୍ତିରେ ଭରି ଦେଉଛ। ଭେନସ୍‌ ଚିରସୁନ୍ଦରୀ, ଚିର 
ଯୌବନରେ ଟୁଳଟୁଳ ହେ ଉଥିବା ଗ୍ରୀକ ପ୍ରତିମ୍ମା।" (ସୃ- ୮୧) 

ତା'ପରେ ୮ ୨ ପୃଷ୍ଠାର ପ୍ରଦତ୍ତ ଅବନୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁରଙ୍କ ଅଙ୍କିତ କଳରଙ୍ଗର 
ଗୈରିକ ବସନା ନିର୍ବିକଲ୍ଠ କରୁଣାମୟ୍‌ ଚତୁର୍ଭୁକା- ଭାରତମାତା, କର୍କଙ୍କ 
ଚେତନାରେ ଭେନସ୍‌ ସହିତ ଏକାକାର ହୋଇଯାନ୍ତି ଏବଂ ଭାରତବାସୀଙ୍କୁ ଯେପରି 
ଆହ୍ବାନ କରନ୍ତି - ଉଠ, କାଗ୍ରତ ହୁଅ, ମୁଁ ଏବେ ବି ବଂଧନମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ସୁକଳା 
ସୁଫଳା ଶସ୍ଯ ଶ୍ଯାମଳା ଭାରତମାତାର ଅଙ୍ଗରେ ଲୁହାର ଶିକୁଳି। ଲେଟଗକଙ୍କ 
ଚେତନାରେ ପରାଧୀନ ଭାରତର ଆହ୍ବାନ ମଥାପି ଟ୍ରଛି- ଦେଶପ୍ରେମରେ ଚିତ୍ର ଓ 
ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ହେ ଉଛି ଉତପୂତ । ଏହାପରେ ପୃ ୮୬,ପୃ ୯୦,ପୃ ୯୪, ପୃ 
୧୦୪, ପୃ ୧୧୨, ପୃ ୧୧୮,ପୃ୧୨୨,ପୃ୧୨୬,ପୃ ୧୩୩ ଓ ପୃ ୧୩୪ରେ 
ଅଙ୍କିତ। ଛବିମାନଙ୍କୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କାହାଣୀ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି ଓ କଳଯାତ୍ରାର 
ଗରିସମାତ୍ତି ସଟିଛି। ବହୁ ବିଶି ଷ୍ଟ ଆନ୍ତର୍କାତୀୟ ଶିଲୀଙ୍କ କଳାକୂୃତିକୁ ଅବଲମ୍ବନ 
କରି ଉପନ୍ୟାସର ଆବେଗିକ ପ୍ରବାହ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ଧରଣର 
ପରୀକ୍ଷା ବୋଲି କୁହାଯିବ। ତା'ରି ମଧ୍ୟରେ କାହାଣୀ ଅତୀତ -ଦୃଷ୍ଟିାତ ଭଂଗୀରେ 


ପୃ“ ୫ ୪ ନନ କା ରୁ ଣର କାରୁଶି ଲ୍ଢ 
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ଗତି କରିଛି - ପାଠକକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ ଓ ଆସକ୍ତ କରି ରଖୁଚି । ସମପଦ୍ରଯାତ୍ରାର ପ୍ରଶାନ୍ତି 
ରାକପୁତ୍ରଙ୍କ ହୃ ଦୟ୍୍‌ରେ ଉଦାରତା, ଗାମ୍ୀର୍ଯ୍ୟ ଓ କାରୁଣ୍ୟ ଭରି ଦେଉଥିଲା । ମନେ 
ପଡୁଥିଲା ଆର୍ଟସ୍ତୁଲର ଛୋଟବଡ଼ ନାନାଦି ଘଟଣା ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା । ତାରି ଭିତରେ 
ମୋନିକା - ରତନର ଗ୍ରେମକାହାଣୀ- ଯାହାର ପରିଶତିଥିଲା ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଚା। ଅନ୍ତସତ୍ତ୍ା 
ମୋନିକାକୁ ଛାଡ଼ି ରତନ ନିକ ଦେଶକୁ ବାହୁଡ଼ି ଆସିଥିଲା ନିକର ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଶ୍ରତି 
ଭଗ୍ନ କରି। କର୍କ ସେପରି କିଛି ଅପରାଧ କରି ନ ଥିଲେ ବି ମେରୀକୁ ପ୍ରାୟ୍‌ 
ସବୁଦିନପାଇଁ ଛାଡ଼ି ରାକଧର୍ମର ପାରଂପରିକତା ଭିତରକୁ ଫେରି ଆସୁଥିବା ବେଳେ 
ସ୍ଵାଭାବିକ ତା ମନରେ ନାନାଦି ଭାବନାର ଉଦବେଳନ ତାକୁ ମ୍ରିୟମାଣ କରିଦିଏ । 
କିନ୍ତୁ ଯାହା ଅବଧାରିତ ଡାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ସାହ ସ କର୍କର୍‌ ନଥାଏ। 
ମୋନିକା ପ୍ରତାରିତା- ସେଇ ମୋନିକା ଏବେ କଳଯାହାକରେ କଣେ 
ପରିଚାରିକା । ମଡେଲିଂର ଚେହେ ରା, ବ୍ୟବହାରରେ ଭବ୍ୟ ଉଦ୍ରତା। ପ୍ରଥମଶ୍ରେଣୀ 
ଯାତ୍ରୀ କ୍ୟାବିନ ଭିତରକୁ ତାର ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ- ଆବଶ୍ୟକ ହେଲେ ଦେହଦାନ 
ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ସେ ଅକୁଣ୍ଚିତା। କିନ୍ତୁ ରାଜପୁଡ଼ ସମ୍ଭମଶୀଳ-ରାକପ୍ରାସାଦର ବଦୁ 
ନାରୀ ଓ ଦାସୀଙ୍କ ଗହଣରେ ଚଳିବାର ଅଭିଜ୍ଞତା ରହିଛି। ପୁଣି ଲଣ୍ଡନରେ ରହିଥିବା 
ସାତବର୍ଷର ନାନାଦି ଅନୁଭୁତି ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେୟ୍‌ସୀ ମେରୀର ପ୍ରେମ ଏବେବି ମନରେ 
ଅତୁଟ ରହି ଛି। ତେଣୁ ମୋନିକାର ସମସ୍ତ ଇଟ୍ଟିଂତ ସତ୍ତେ ରାକପୁତ୍ର କର୍କଥିଲେ 
ସଂଯତ । ମୋନିକା ଯାଚି ହେଉଛି- ମୁଁ କିଛି ସାହାଯ୍ୟ କରିପାରେକି ଭଂଗୀରେ । 
କର୍ଜ ଭାବୁଚି - " କେତେଦୂର ଭେଦିପାରେ ଏ କାମନାର ଶର।" କିନ୍ତୁ ସେ ତ ଏଭଳି 
କେବେହେଲେ ଇକ୍କାକରିନି । କଣେ ସାଧାରଣ ତରୁଣୀ ନାରୀ ପାଖରେ ସେ କେବେ 
ରାକପୁତ୍ରର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଲଘଂନ କରିପାରିବନି । କର୍କ ସ୍କୃତିରେ ପୁଣି ଧରାଦିଏ ମେରୀ। 
"ତାର ମନଗଖୋଲା ହସ, ହରିଣୀଭଳି ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଆଗି, ସୁନା ଆଉଟା ଦେହ, 
ନିରୀହ ଆତ୍ସୀୟ୍ତା ଓ ଆକସ୍ତିକ ଚପଳତା କର୍କକୁ ମୁଚ୍ଧ କରି ଦେଇଛି ବୋଲି 
କର୍କର ଆଜି ସୃରଣ ଭିତରେ ତାହା ବାରମ୍ବାର ଫେନାୟିିତ ହୋଇ ଯାଇଛି ସମୁଦ୍ରର 
ଜୁଆର ଭଳି।" (ପୃ ୯୭) ଏ ଅଭିକାତ ପ୍ରେମ ପାଗରେ ମୋନିକା ଲାଗେ ଲାରା 
ଘରି୍‌ ଜଣେ ହେଦେରଲି ଆର୍ଟସ୍ତୁଲର ମଡେଲ ଯେ ନିକର ବୃତ୍ତ ପାଇଁ ଅତି ସହକରେ 
ଗୋଲିଦିଏ ଅଙ୍ଗବାସ , ଘଣ୍ଟା ଘଣ୍ଟା ଧରି ଚିତ୍ରକାର ଆଗରେ ସମ୍ଦୂର୍ଣ୍ବ ଉଲଗ୍ଧ ହୋଇ 
ବିଭିନ୍ନ ଅଳସ ଭଙ୍ଗୀରେ ବସି ରହି ପାରେ । କେବେବି କେଉଁ ଚିତ୍ରକର 
ଆସଙ୍ଗଲିପ୍‌ସାରେ ନିକର ଦେହ ମନ ଢାଳିଦେଇ ହୋଇଯାଏ ଅନ୍ତସତ୍ଗା- ଠିକ 
ମୋନିକା ଗରି । କର୍କ କାହାକରେ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କେ, ମୋନିକା କରେ ମଡେଲିଂ। କର୍କକ୍‌ 
ମୋନିକା ଏଇ ଅଲ୍ନ୍ଦିନର କଳଯାତ୍ରା ଭିତରେ ଭଲ ପାଇ ବସିଛି, କିନ୍ଧୁ ମନରେ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଗଶିଲ୍୍‌ ପୃ- ୫୫ 
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ଅଛି ଭାରତୀୟ ଆଉକଣେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଲୀ ରତନର ପ୍ରତାରଣା ଓ କାପୁରୁଷତା । ତେଣୁ 
ଆଉଥରେ ସେ ଭୁଲ କରି କାହା ସନ୍ତାନକୁ ପେଟରେ ଧରିବାକୁ ସେ ଚାହେଁନା- 
ଅଥଚ ସଙ୍ଗସୁଖ ଦିଏ । ଏଠି ଟିକେ ସୂଚନା ଦେଇ ରଗେ ୟ୍େେ ଶ୍ରୀ ଦିନନାଥ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭାଷାରେ ଚତୁର ବିନୋଦର ସ୍ଟଟିକ ସରଳ ଭାଷାଠାରୁ ସଂସ୍କୃତ 
କାଦମ୍ବରୀର ତତସମ ବହୁଳ ଶଦମାଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ (ପୃ୧୧୯) ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା 
କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ସେଇ ପରୀକ୍ଷାଭିତରେ ଲୋକକଥାର ରାଜାପୁଅ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀପୁଅ, 
ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ରର କୂମ୍ବୀର ଓ ବାନର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ବି ଆସି ଯାଉଛି । ପୁଣି ମାଇକେଲ 
ଆଣ୍ଜେଲୋଙ୍କ ଚିତ୍ରର ଚମକ୍ରାରିତା ଓ W.B. Yeatse୍କ କବିତାର ଆଧାରରେ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହୋଇ ଉଠୁଛି ରାକହଂସ ଓ ହଂସୀର ( ଲେଡ଼ା ) ଉପାଗ୍ୟାନ | "ରାକହଂସର 
ଛଞ୍ଚାଣ ପଞ୍ଚ।ରୁ ଲେଡ଼ାର ଧର୍ଷିତ , ରତିକାନ୍ତ ଅବଶ ଦେହଟି ଖସିପଡ଼େ ସମୁଦ୍ର 
ଗର୍ଭରେ । ଲେଡ଼ା ଅନ୍ତ ସତ୍ଧା ହୋଇପଡ଼େ। କର୍କର ଆଗିଆଗରେ ଗ୍ରୀକଯୁଗର 
ରୋମାଞ୍ଚଭରା କାହାଣୀଟିଏ ମ୍ବ ପ୍ପଭଳି ରୂପାୟ୍ଚିତ ହୋଇଯାଏ।" (ପୃ ୧୦୬) ଶୀ 
ଦିନନାଥଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଚିତ଼ରଶିଲ୍ବ ଉପରେ ଅକ୍ତିଆର କେତେ ଗଭୀର ଓ ମାମ୍ିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ପୃଷ୍ଠା ମାନଙ୍କରୁ ତାହା ସ୍ପତଃ ଉତକୀର୍ଣ୍ ହୋଇପଡ଼େ । ଏହାକୁ ଆମେ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗତାନୁଗତିକ ଉପନ୍ୟାସ କହି ପାରିବା କି ? ନିଶ୍ବୟ ଏହା 
ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମୂଳକ ସୃଷ୍ଟିଂ ଯେଉଁକଥା ମୁଁ ବାରମ୍ବାର କହି ବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି। 
ହୁଏତ ଦେଶ ବିଦେଶର ବହୁଚିତ୍ରର ଆଧାରରେ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଘଟଣା ପ୍ରବାହ 
ବ୍ୟାହତ ହେଉଛି- ପାଠକ ଝୁଣ୍ଟିପଡ଼ୁଛି। କିନ୍ତୁ ସଚେତନ ପାଠକ ତନ୍ତୟ୍‌ ହୋଇ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଣ୍ଡନା ଭିତରୁ ଗୋଜୁଛି ରସାଳ ଉପାଦାନ - ଶସ୍ତା ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଠାରୁ 
ଏକାନ୍ତ ଦୂରବର୍୍ୀ ଏକ ଚିନ୍ତା ସଞ୍ଚାରୀ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁକି ? କଲନା ଓ ବାସ୍ତବତା, 
କାବିୟକତା ଓ ଗଦ୍ୟମୟ୍ତା ଭିତରେ ଅପୂର୍ବ ସେତୁ ଗଡ଼ିଗଢ଼ି ଉପନ୍ୟାସର ଅଗ୍ରଗତି 
ସଟୁୂଛି। ହେନେରଲିରୁ ବିଖ୍ୟାତ ଭାସ୍କର ହେନେରୀ ମୁରଙ୍କ ଚିତ୍ରଶାଳା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ, 
ସ୍ତେନର ବିଖ୍ୟାତ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଲୀ ସାଲଭର ଡାଲିଙ୍କ ଷ୍ଟୁଡିଓଠାରୁ ଫରଏଡିଆନ ଦର୍ଶନ 
ପ୍ରଭାବିତ କାନଭାସ ଓ ଶୋଇବାଘର ଯାଏ -ନାନା ଅଭିଜ୍ଞତାର ଉନୃକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଉତଗନ୍ୟାସଟିକ୍‌ ଚିତ୍ରକଳାର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟରେ ଓକନିଆ କରିଦେଇଛି। କର୍କ ନୁହେଁ ନିଜେ 
ଦିନନାଥହି ହୋଇଉଠୁଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ । ବଖାଣୁଛନ୍ତି ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଳ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅସୀମ ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଜ୍ଞାନଗର୍ଭକତା । ପ୍ରାଚୀନ ଆର୍ଟଠାରୁ ଆଧୁନିକ ସରିଆଲିଷ୍ଟ 
ଆର୍ଟର ମର୍ମବାଣୀ ଉଦଘାଟିତ ହୋଇଯା ଉଚଚି। ପୁଣି ଅତିରିକ୍ତ କାତୀୟ୍ତାର ମୋହ 
ଲଣ୍ଡନ ସ୍କୁଲରୁ ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ଉଡ଼େଇ ଆଣୁଚି ଚିକିଟୀରେ ଅଭିନୀତ 
'ରାଧାପ୍ରେମଲୀଳା' ନାଟକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ସେଠି ନିଜେ କର୍କ ଶ୍ରୀକ୍ଷ୍ଠ ଭୁମିକାରେ କେବେ 
ପୃ- ୫୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ବା କାଚରାଭାବେ, ପୁଣି ଶବର ଭୁମିକାରେ ଶାରୀ ବିକାଳୀ ଭାବେ ଅଭିନୟ 
କରୁଛନ୍ତି । ମେରୀ ମନେମନେ ଲାକେଇ ଯାଉଛି ଅଭିନୟ ଦେଗି। କର୍କଙ୍କ 
ଚେତନାରେ ନାନାଦି ଘଟଣାର ଉଦବର୍୍ନ ଘଟିଚାଲିଛି ସେଇ କଳଯାତ୍ରାରେ । 
ବାରମ୍ବାର ପ୍ରେୟ୍‌ସୀ ମେରୀ ନାୟ୍‌କ କର୍କର ସ୍ପୃଡିତଟରେ ଲଦହଡ଼ା ମାରୁଛନ୍ତି ଓ 
ଶେଷକୁ ସ୍ପପ୍ପ ଓ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ କଟି ଯାଉଛି କଳଯାତ୍ରାର କେତୋଟି ଦିନ। 
କାହାକ ମାନ୍ଦ୍ରାକ ବନ୍ଦରରେ ଲାଗୁଛି। 
Tu 

ଉପନ୍ୟାସର ତୃତୀୟ ପର୍ବ 'ଗର୍ଭ ଅଧ୍ୟାଯ୍୍‌ରେ ପରାଧୀନ ଭାରତ ଓ ଏଇମାତ୍ର 
ମ୍ପତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଦେଶଭାବେ ଗଠିତ ହୋଇଥିବା ଓଡ଼ିଶା " ଅଣଚାଳିଶ/ ଚାଳିଶ ମସିହାର 
ଇଂରେକ ରାଜୁତୀରେ ଉପ୍ବୀଡ଼ିତ ଭାରତବର୍ଷ, ତା ଭିତରେ ମରୁଡ଼ି, ମହାମାରୀ, 
କ୍ଷୁଧା ଅଭାବ ଅନାଟନରେ ଶୌର୍ଯ୍ୟ, ତେକ, ଆଶା ଓ ଅସ୍ିତା ହରାଇ ବସିଥିବା 
ବିଖଣ୍ଡିତ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଅନାହାରରେ କିଞ୍ଚିତ କଠର ଭଳି ସଙ୍କାକୁଳ ଚିକିଟୀ ଗଡ଼ - 
କେଉଁପରିବା ବନ୍ଦି ପାରିବ ଡା'ର ବିଦେଶ ଫେରନ୍ତା ରାକପୁତ୍ରକୁ ?"' (ପୃ ୧୩୫) 
ତଥାପି ରାଜପରିବାରର ପରଞମ୍ଭରା ଉତ୍ପବଟିକୁ କରିଥିଲା ଏକାନ୍ତ ସୃରଣୀୟ୍‌। 
ଗଡ଼ ମାଇପେ ହୁଳ ହୁ ଳିଦେଇ ହଳଦିଆ ଉଆଚାଉଳ, ଦୁବ, ବରକୋଳି ପତ଼ରେ 
ବନ୍ଦେ ଇଥିଲେ ସାହେ ବଦେଉଙ୍କୁ । "ଗଡ଼ ଭିତରେ କିନ୍ତୁ ଆଗର ଶ୍ଚାଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଭୁଲୁଣ୍ଢିତ , 
ହୂ ତାଶାର ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ଅଳନ୍ଧୁ ଚାରିଆଡ଼େ ଯେମିତି ଛାଇ ହୋଇଯାଇଛି। ଏଇ 
ଛ' ସାତ ବର୍ଷରେ ବହୁଦା ନଦୀରେ ବିଦ୍ରୋହର, ବିଳାପର, ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ହତାଶା 
ଓ ଆଦ୍ତର୍ଶାର କେତେ ଯେ ଗୋଳିଆପାଣି ବହରିଯାଇଛି ତା'ର କଳନା ନାହିଁ ।" 
(ସୃ ୧୩୬୭ ) ଜ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ଗୌରଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିୟ୍ଟେଗ ପରେ କର୍କଙ୍କ ପିତା ରାଧାମୋହନ 
ସନ୍ୟାସୀର ନାହିଁ ନାହିଁ କଗତରୁ ପୁଣି ଫେର୍‌ଆସିଥିଲେ ରାକଉଆସର ଅଟୋପ 
ଭିତରକୁ । କିନ୍ତୁ କାବ୍ଯରସରେ ନିମକ୍ତିତ ଓ ତାର ପ୍ରେମମୟ ବିମଳ ଧାରାରେ 
ଅବଗାହନ କରୁଥିବା ନାଟ୍ୟକାର ଶେଷକୁ ବେଶ୍ଯାସକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରକାମ୍ମାନଙ୍କର 
ବିଦ୍ରୋହର ଶିକାର ହେଲେ ଓ ରାଜ୍ୟରୁ ନିର୍ବାସିତ ହେଲେ। ତା'ପରେ ଇଂରେଜ 
ଶାସନର ଅକ୍ତିଆରକୁ ଚିକିଟୀ ଚାଲିଯାଇଥିଲା । ଏତେବଡ଼ ରାକତଉଆସରେ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ( କର୍କ) ନିଜକୁ ଭାରୀ ଏକାକୀ ଅନୁଭବ କରୁଥିଲେ। ସତେ ଯେଗରି 
ଆଭିକାତ୍ୟ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ ଅସହାୟ ମଣିଷଟିଏ। ତାଙ୍କ ଲାଗୁଥିଲା ସେ ହିଁ ନିକ 
ରାଜ୍ୟରେ ନିଜେ ନିର୍ବାସିତ, ପ୍ରାଣପ୍ରିୟା ମେରୀ ଓ ସ୍ଲେହଶୀଳ ପିତା କାବ୍ଯ- 
ପୁରୁଷ ରାଧା ମୋହନ ଉଭୟ୍ଙ୍କଠାରୁ । ଷୋଡ଼ଶୀ ଦାସୀ ରୂପାମ୍ମିକା ବେଳେ ବେଳେ 
ପରିଚର୍ଯ୍ୟାରେ ଆସି ତାଙ୍କ ମନରେ ହୁଏତ ଆବେଗ ଗେଳେଇ ଦେଉଥିଲା, କିନ୍ତୁ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ମୃ- ୫୭ 
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ସେ ପିତାଙ୍କ ଦୁର୍ଦଶ୍ାର ଉପଲବଧରେ ଥିଲେ ସତର୍କ ଓ କଡ଼ସଡ଼। 

ଚିକିଟୀର ରାକପ୍ରାସାଦ, ତାର ସମ୍ମୀପବର୍ଉ୍ୀ ନଦୀ, ବନାନି- ତାର 
ଆକର୍ଷଣରେ ବେଳେବେଳେ ଆତିଥ୍ୟ ପାଇଁ ଇଂରେକ ସାହେବ ଓ ତାଙ୍କ ପରିବାର 
ଆସୁଥିଲେ। ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଥିଲେ ଇଂରାକୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରବୀଣ କଣେ ସମଝଦାର 
ବ୍ୟକ୍ତି । ଲଣ୍ଡନ ରହଣି ମଧ୍ୟରେ ସେ ଭାଷାକୁ ବେଶ ଆୟତ୍ତ କରିଥିଲେ। ତାଙ୍କ 
ଆଗମନ ସମ୍ପାଦ ପାଇ ମାନ୍ଦ୍ରାକରୁ ଆସି ଷ୍ଟାଣ୍ଟ କମିଶନର ରବର୍ଟ ମ୍ୟାକମ୍ଭିଲାନ ଓ 
ତାଙ୍କ ପରିବାର ଚିକିଟୀ ପରିଦର୍ଶନରେ ଆସନ୍ତି । ସାହେବ ଏକାକୀ ଶୀକାର 
କରିବାକୁ ଯାଇ ବାଘ ଭ୍ରମରେ ଏକ ଗର୍ଭିଣୀ ମୃଗଣୀକୁ ଗୁଳିବିଦ୍ଧ କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ 
ବାସ୍ତବତା ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀ ଶରତ କୁମାରଙ୍କ ହୃ ଦୟ୍୍‌କୁ ଆଲୋଡିତ କଲେବି ଅତିଥିଙ୍କର 
ଅସମ୍ଭାନ ଭୟରେ ସେ ନିକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତିନି। କିନ୍ତୁ ମନର ଏଇ 
ରୁଵ୍ଧ ଭାବନା ସ୍ପପ୍ପରେ ଦେଖାଦିଏ - ଯାହା ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଏକ ଅତିରଞ୍ଜି ତ ପ୍ରସଙ୍ଗ 
ହୋଇପଡେ । ମେଘଚିରି ଆକାଶରୁ ଏକ ଦିବ୍ୟ ରଥ ଅବତରଣ କରିଆସେ - ତା 
ସହିତ ଦୁଇକଣ ଦିବ୍ୟପୁରୁଷ - ସାକ୍ଷାତ ଦେବଦୂତ; ସେମାନେ ମୃତ ହରିଣୀଟିକୁ 
କୋଳକରି ପୋଗରୀ ହୁଡ଼ା ଉପରକୁ ନେବାମ୍ଭାତ୍ରେ ମୃତ ହରିଣୀ କୀବନ ଫେରିପାଏ 
ଓ ତା'ଦେହ ସହସା ସ୍ପର୍ଣ୍ଧାଭ ହୋଇଉଠେ ଓ ସେ ଏକ ଦିବ୍ୟ ନାରୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୁଏ । ଶେଷକୁ କର୍କଙ୍କମଭନରେ ପ୍ରତୀତି ଆସେ ଯେ ଏ ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରତିମଭାହିଁ ତାଙ୍କ 
ମାନସୀ ମେରୀ । ଜର୍ଜ ମ୍ପ ପ୍ପଭଙ୍ଗରେ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଉଠନ୍ତି। ମେରୀଙ୍କ ସହିତ 
ତାଙ୍କର ଦୈହିକ ସର୍ମର୍କ ୍ଥାପନ ନ ହୋଇଥିଲେ ବି ସେ ଗର୍ଭବତୀ ହେଲେ କିପରି? 
ସୁନାର ମେରୀ କୈଫିୟତ ଦେଇ କୁହନ୍ତି ଯଜ୍ଞଚରୁ ଭକ୍ଷଣକରି ବନ୍ଧ୍ୟାରାଣୀ୍ଭାନେ 
କିପରି ଗର୍ଭଧାରଣ କରନ୍ତି? ସେ ଜକର୍ଜଙ୍କୁ ହିଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଚନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ତ୍ତନ ପାଇଁ । ତା' ପରେ ସେଇ ରଥଉପରେ ମେରୀ ସଜ୍ଞାହୀନା ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି 
ଓ ମାନସ କନ୍ଯାକୁ କନ୍ଧ ଦିଅନ୍ତି । ଶୋକବିଷାଦରୁ ସେ ମାନସ କନ୍ଯାର 
ଉପୁତ୍ତି- ତେଣୁ ତାର ନାଁ 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ' | ସାହେବ କେଉଁ ( କର୍ଜ) କନ୍ୟାସନ୍ତାନଟିକ୍‌ 
ହାତରେ ଗ୍ରହଣ କଲାମ୍ଭାତ୍ରେ ମେରୀ ପୁଣି ମୃଗୁଣୀରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲେ ଓ 
କେରାଣ୍ଡିମାଳର ଘନକୃଷ୍ଟ ସବୁଜିମଭା ଭିତରେ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଗଲେ। (ପୃ- ୧୫୮) 

ଏପରି ଏକ ଅଡି କଲ୍ଟନାର ଆଶ୍ରୟ ନିଆ ନ ଯାଇଥିଲେ ଉପନ୍ଯାସର 
ଅଙ୍ଗହାନି ଘଟି ନଥାନ୍ତା । ବରଂ ବାସ୍ତବତାକ୍‌ ବ୍ୟାହତ କରି ସ୍ଵପ୍ପ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ନାମରେ 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୁବ ଅପ୍ରାସଟଂକ ହୋଇପଡ଼ିଛି ଓ ଉପନ୍ୟାସର ବୌଦ୍ଧିକ ଉତ୍ଚତାକ୍‌ 
ଆହତ କରୁଛି। ବରଂ ରବଟ ପଡ଼ୀ ଜୁଲିଆ ଓ କନ୍ଯା ଡ଼ରୋଥିଙ୍କ ନେଇ ଏ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଧିକ ଆବେଟଗିଜ ମୁଦହୁର୍ଭ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରିଥାନ୍ତା । ଡ଼ରୋଥିର 
ପୃ- ୫୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଳ 
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କୌଣସି ବୟଫ୍ରେଣ୍ଡ ଲଣ୍ଡନରେ ଥିଲେ ବି ସୌମ୍ଯଦର୍ଶନ ରାକକୁମାର କର୍କଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସେ ଆସକ୍ତ ହୋଇଗଡ଼ିବା ଅବାଞ୍ଜିତ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୁଅନ୍ତା ନାହିଁ ଓ ପରିଣତିରେ 
କୌଣସି ଏକ ଦୁର୍ବଳ ମୁହୂ ର୍ତଵରେ ଉଦୟ ଉଦ୍ଭୟଙ୍କ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ପରସ୍ତରକୁ୍‌ 
ବଯ୍ୟନ କରି ଆଲିଙ୍ଗନବବ୍ଧ ହେଉ ଅଦୂରରେ ସିନ୍ଦୁରା ଫାଟିଆସୁଥିବାର ଚମକ୍କାର 
ଦୃଶ୍ୟରେ ବିମୋହିତ ହୋଇ ଯାଉଥାନ୍ତେ। ରାକକୂମାରଙ୍କ କବାକ୍ରସୁମ ସଂକାଶଂ..... 
ଉଚ୍ଚାରଣ ସଦହ୍ବିତ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ନମସ୍ପାର ଡ଼ରୋଥିଙ୍କୁ ବିସ୍ପିତ ଓ ପୁଲକିତ କରି ଦେଉଥାନ୍ତା 
ଓ ତହ୍ବି ମଧ୍ୟରେ ନଦୀତୀରସ୍ଥ କୌଣସି ସନ୍ୟାସୀଙ୍କ କଣ୍ଠରୁ କିଛି ପ୍ରାତଃଶ୍ରୋକ 
ଶ୍ଲୋକ ଛନ୍ଦ ଆକାରରେ ନଦୀପ୍ରବାହ ପରି ବିଗଳିତ ହୋଇପଡ଼୍‌ଥାନ୍ତା । ହୁଏତ ଏହା 
ହୋଇଥାନ୍ତା କିଛି ପରିମାଣରେ ବାସ୍ତବତା । ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟ ଭାଗରେ 
କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତିକଲ୍ଟନା ଯେ ଏକାନ୍ତ ଅବାନ୍ତର ହୋଇଉଠିବ ଏ କଥା 
ଓାଗନ୍ୟାସିକ ଉଗଲବ୍ଵିକରିବା ଉଚିତ ଥିଲା। ମାନୁଛି ୧୫୨ ପୃଷ୍ଠାରେ ଅଙ୍କିତ 
ଲିଓନାଡ ଦା' ଭିନ୍‌ସଙ୍କ ଅ[୍ଗିତ ମାଡୋନା ଓ ଶିଶୁପୁତ୍ର ଛବିଟି ଲେଖକଙ୍କ 
କଳାପ୍ରାଣରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି କିଛି ଆଲୋଡ଼ନ । ତାକୁ ଏକ ସମ୍ପୂର୍ଵ୍ବ କାଲ୍୍‌ନିକ ହରିଣୀ 
ଓ ତା'ର ଶିଶୁରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ନ କରି ଅଧିକ ମାନବାୟିତ କରାଯାଇଗାରିଆନ୍ତା 
ଯାହା ହୋଇଥାନ୍ତା ଅଧିକ ବାସ୍ତବତା ବା ଅତିବାସ୍ତବତା। ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ଏକ 
ସମ୍ପୀକ୍ଷା ଲେଖକଙ୍କ ବିଚାରାଧୀନ ନିଶ୍ଚୟ - ସମାଲୋଚକ ପାଇଁ ହୋଇପାରେ 
କିଛି ବିଚ୍ୟୁତି ଓ କିଛି ଅନୁପ୍ରବେଶ ମଧ୍ୟ । 

ଚ଼ିକିଟୀର ରାକା ହେଲେ ସ୍ପର୍ଗତ ଗୌରବଚ୍ନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ୟେଷ୍ଠପୁତ୍ର ସଢିଦାନନ୍ଦ | 
ତେଣୁ ମାନ୍ୟତା ଓ ବୟ୍୍‌ସରେ ବଡ଼ ହେଲେବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରାଜା ନୁହନ୍ତି - ରାକାଙ୍କ 
ପିତୃବ୍ୟ - ମାତ୍ର ପୁଣି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରଦେଶ ଗଠନ ପାଇଁ ହୋଇଥିବା ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ସ୍ବର୍ଗତ ଗୌର ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅବଦାନ ଏବେବି ସୃରଣୀୟ୍‌.ହୋଇ ରହି ଛି। ଗୌରଚନ୍ଦ୍ର 
ବଞ୍ଚିଥିଲେ ତାଙ୍କ ଅନୁକ କଣେ ବିଦେଶିନୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରନ୍ଧୁ - ( ବିଶେଷତଃ ଭାରତ 
ଯେତେବେଳେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଅଧୀନ ) ଏ କଥା ବୋଧହୁଏ ଚାହିଁ ନଥାନ୍ତେ । 
ପ୍ରେମ ଓ ପରିଣୟ ମନେହୁଏ ଦୁଇଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଲଗା ପ୍ରସଙ୍ଗ- ଏକଥା ଯୁକ୍ତିଛଳରେ 
ନିକର ଏକାନ୍ତ ହିତାକାଂକ୍ଷୀ ମାମୁଁ କନିକାରାକା ପ୍ରିନସ କର୍କଙ୍କ ବୁଝାଇ ଦେଇଥିଲେ। 
"ଯାହାର ଧମନୀରେ ରାକରକ୍ତ ପ୍ରବାହିତ , ଯିଏ ରାକକୀୟ୍‌ ପରମ୍ପରାର ଦାୟ୍ୟଦ 
- ପ୍ରେମ ତା' ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରେମ ଯଦି ଦେହ ସମ୍ପର୍କରେ 
'ଆବିଳ ହୋଇ ନ ଥାଏ ତେବେ ତାକୁ ସେହି ପବିତ୍ର ଓ ଅଭିଳଷିତ ସ୍ତରରେ ଛାଡ଼ି 
ପରମ୍ପରା ଅନୁସରଣରେ ପରିଣୟ ପାଇଁ କନିକା କୋର ଦେବାପରେ 
ଶରତଚନ୍ଦଙ୍କର୍‌ ଗତ୍ୟନ୍ତର ନ ଥିଲା। 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ବ 


ପୃ- ୫୯ 
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ଶରଡଚନ୍ଦ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ଧ ମଧ୍ଯରେ ଛଟପଟ ହେଉଥିଲେ। ଏବେବି 
ଭାରତବର୍ଷ ପରାଧୀନତାର ଗ୍ଲାନିରୁ ମୁକୁଳି ପାରିନି । ଇଂରେକ କନ୍ଯାର ପାଣିଗ୍ରହଣ 
କରିବା କଣ ବିଧିସମ୍ଭତ ହେବ? ବରଂ ବଂଶମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ରାକତନ୍ତ୍ରର ପରମ୍ପରାକୁ 
ସେ ସମ୍ଭାନ ଦେବେ । ଏହାଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେମ ମଳିନ ହେବ ନାହିଁ । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ରାଧା ତ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରେମର ପ୍ରତୀକ , ପ୍ରେମମୟ ରାସେଶ୍ୃରୀ। 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ପ୍ରେମଠାରୁ କ୍ରମେ ପରିଣୟ ଭିନ୍ନ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲା ଓ 
ମେରୀ ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ କୃଷ୍ଟପ୍ରେମପ୍ରାଣା ମୀରାରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଯାଉଥିଲେ। 
ଏହିପରି ମାନସିକ ଗ୍ାନିରେ ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ ହେଉଥିଲା ବେଳେ ଖଲିକୋଟ 
ରାକାସାହେବ ହରିହର ମର୍ଦ୍ଦରାଜ ତାଙ୍କ ବହୃପୁରସ୍ଥ ନିକ ଉଆସ ଅନନ୍ତ ଭବନରେ 
କିଛିଦିନ ଅବସ୍ଥାନ କରିବାକୁ ଆମ୍ମନ୍ତଣ କଣାଇଲେ। ଗଞ୍ଜାମ କ୍ବର ସେ କଣେ 
ସମ୍ଭାନ୍ତ ସଭ୍ୟ ହୋଇଗଲେ ।! ଖଲିକୋଟ ରାକାସାହେବ ସୁରଙ୍କୀ ରାଜା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ଭଉଣୀ ଗୋଲାପପ୍ରଭାଙ୍କ ସହିତ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଆଣିଲେ। ସୁରଙ୍ଗାର ରାକା ମଧ୍ୟ ସପରିବାର ବହୁଦିନ ଲଣ୍ଡନରେ ଅବସ୍ଥାନ 
କରିଥିଲେ। ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷା ଓ ହାବଭାବରେ ବିଦେଶୀ ଢ଼ାଞ୍ଚା 
ସ୍ତଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେ ଉଥିଲା | ସ୍ଵାଭାବିକଭାବେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଭଲମନ୍ଦ ବିଚାର କରି 
ଏ ପ୍ରସ୍ତାବରେ ସମ୍ପତି ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲେ। ତାଙ୍କ ଆଗିରେ ଗୋଲାପପ୍ରଭା ( ରୋଜି ) 
ଙ୍କ ଛବି କଲ୍ଟନାରେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ନେଲା। ପାହାଡ଼ୀଚିତ୍ରକର ନୟ୍‌ନ ସୁଖଙ୍କ 
ମିନିଏଚରଠାରୁ ଚିତକର ରାଫେଲଙ୍କ ଅଲି୍ଭିଆ ଚିତ୍ରପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନାନାଦିଚିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଆଗିରେ ନାରଚିଉଠିଲା। ତହିଁରେ ରବିବର୍ମାଙ୍କ ମେନକା-ବିଶ୍ଵାମିତ୍ର ଚିତ୍ରମଧ୍ଯ 
ମିଗିଗଲା। ସବୁଚିତ୍ରରେ ନାରୀ ଉଲଗ୍ନ ଓ ସୁନ୍ଦର , ତେଣୁ ତପସ୍ବୀର ଧୈର୍ଯ୍ୟ ଭାଜିଂବା 
ଏକାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । କ୍ରମ୍ଭେ ଶରତଚନ୍ଦଙ୍କ ଚେତନାରେ ଲଣ୍ଡନ ଶିକ୍ଷିତା ଗୋଲାପପ୍ରଭା 
(ରୋକି) ଓ ମେରୀ ଏକାକାର ହୋଇଗଲେ। ଏଣେ ତାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚିକିଟି 
ରାକପ୍ରାସାଦରେ ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ର ତାଙ୍କ ଶୁଭେଚୁ ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକମଭାନଙ୍କ ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ କରିଦେଲା । ତାଙ୍କର ଧାରଣା ହେଲା ବିବାହ ହେଉଛି ଏକ 
ଦାୟିତ୍ସବୋଧ, ଧର୍ମ ଓ କୂଳରକ୍ଷା, ତଥା ସଂସ୍କାର ସେଠି ପ୍ରେମର ଉଦବେଳ 
ଉଦ୍ଦାମତା , ବିରହ ଓ ମିଳନର ତୃତ୍ତି, ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ସିତିକ୍‌ ଲଦିଂବାର ପ୍ରୟାସ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଯାଏ। ସେ ତେଣୁ ମେରୀ ସହିତ ପ୍ରଣୟ୍‌କୁ ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରଭିତରେ ଅକ୍ଷୟ 
କରି ରଖିବାକୁ ସଙ୍କଲ୍ବବଦ୍ଧ ହେଲେ - ଠିକ୍‌ ପ୍ରେମର ସ୍ପୃତିରେ ନିର୍ମିତ ତାକମହଲ 
ପରି । କଳାରେ ସ୍ପୃତିକୁ ସଞ୍ଚିତ କରି ନିକ ପ୍ରେମ୍ଭକୁ ଚିରାୟ୍‌ତ କରି ରଖିବାର 
ପ୍ରୟାସ ତାଙ୍କ ନିକସ୍ସ, ସେଥିରେ କାହାର ହସ୍ତକ୍ଷେପ କରିବାର ଅବକାଶ ନଥିଲା। 
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ଏହି ଗର୍ଯ୍ୟାୟ୍‌ରେ ଦୀର୍ଘ କୋଡ଼ିଏପୂଷ୍ଠାବ୍ୟାଗୀ ରାକପରିବାରରେ ବିବାହ 
ଆୟ୍ୟୋକନର ବିସ୍ଟୃତ ବିବରଣୀ ଶୁବ କ୍ରାନ୍ତି ପ୍ରଦ ହେଲେବି ଅନୁପ୍ଲାଦକ ନୁହେଁ । 
ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ସମ୍ପର୍କୀୟ ତନ୍ନତନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଣନା 
(details) ଦେଖିବାକୁ ମିଳିଲା - ଯାହା ହୁ ଏତ ଦିନେ ଲୋକଲୋଚନରୁ 
ହୁ କିଯାଇଥାନ୍ତା । ରାକକନ୍ୟାଙ୍କ ଅଙ୍ଗରେ ଲାଗିଥିବା ଏତେ ପ୍ରକାର ଅଳଙ୍କାର- 
ବଳୟ, ନବରତୃଚୁଡ଼ି, ହେ ମଗଡ଼, ପାଦରେ ବାଜେଣିବଳା, ହଂସକ କିଙ୍କଣୀ , 
ଅଳକାଗାଟି, କାନରେ ଝଲୁକା, ତାଟାକ୍କ, ହୀରାମଲିକତ଼ୀ, ହେ ମଚାଷସରି - 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକେ ଏସବୁ ସହିତ ପ୍ରାୟ ପରିଚିତ ନଥିଲେ। ପୁଣି ଅନ୍ତଃପୁର 
ରମଣୀମାନଙ୍କ ବୁଢ଼ୀକଳସା ଗାୟ୍୍‌ନ- ଥଟ୍ଟା, ଟାପରା, ଆନନ୍ଦ , ଉଲ୍‌ାସର ଏ 
କଳସାଗାୟ୍‌ନ ରୀତି - ଉପନ୍ୟାସକୁ ରସସିକ୍ତ କରିଦିଏ । ତା' ସହିତ ଦାସୀମାନଙ୍କ 
ମଙ୍ଗଳଗୀତଗାନ ବି ରାକକ୍ଳର ଏକ ପରଞ୍ଚରା। ବାସରକକ୍ଷ ସକାହେଉଥିବ 
ନାନାଦି ସୌଗନ୍ଧିକରେ - ଏଣେ ମଦାଳସୀ ତରୁଣୀମ୍ଭାନେ ମଙ୍ଗଳଗୀତ ଗାନ 
କରୁଥିବେ । ଦିନନାଥଙ୍କ ଉଗନ୍ୟାସ ବହୁ ବାସ୍ତବତାକୁ କୁକ୍ଷୀଗତ କରୁକରୁ ଗୁବ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ ହୋଇ ଉଠିଛି। ପୁଣି ମେରୀ ଗାନ୍ଧବୀଟିଏ ହୋଇ ଉଡ଼ିଆସିବା ପରିକ ଲନା 
କେତେ ଦୂରଗାମୀ (fa etched) ପାଠକେ ନିଶ୍ଚୟ ଅନୁଭବ କରିବେ । ଏ ବର୍ଣ୍ଠନା 
ସରିଆଲିଷ୍ଟିକ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ ଆଧୁନିକତା ପାଇଁ ପ୍ରସଙ୍ଗୀୟିତ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା। 
ତଥାପି ବାସର ରାତିରେ ମଧୁମୟ ଅନୁଭୁତି ତାଙ୍କ ( କର୍କଙ୍କ) ଗୁବ ଉଲ୍ଲସିତ 
କରୁଥିଲା । ପୁରୀଭ୍ରମଣ ଓ କିଛିଦିନ ସେଠାରେ ରହଣି ସେମାନଙ୍କପାଇଁ ଦେଇ 
ଥିଲା ହନିମୁନ୍‌ର ଅନୁଭବ। ନିକ ପିତୃପ୍ରଦତ୍ତ ପୁରୀ ବଙ୍ଗଳାଟିକ୍‌ ବିକି ଶେଷକୁ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ବରହ୍ପୁରର ଡ଼ାଭିଡ ବଙ୍ଗଳାକୁ କିଣି ନିକର ସ୍ଥାୟୀ ବାସସ୍ଥାନ ନିର୍ମାଣ 
କଲେ। ନିକ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ଏଇ ପ୍ରାସାଦଟିର ନବୀକରଣ ଓ ପୁନଃନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଇଥିଲା। ଚିକିଟିଠାରୁ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ଦୂରରେ ରହି ନିକ କଳାସାଧନାଗାଇଁ 
ଏହାକୁ ଏକ ଅନୁକୂଳ କ୍ଷେତ୍ରଭାବେ ସେ ବାଛିନେଲେ ଓ ନିକର ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓ ମଧ୍ୟ 
ନିର୍ମାଣ କଲେ। ବିଂଶାଧିକ ନାମୀଦାମୀ ଆନ୍ତର୍କାତିକ ଚିତ୍ର କରଙ୍କ ଚିତ୍ରାବଳୀରେ 
ତାଙ୍କ ୍ୁଡ଼ିଓ ଅଭିନବ ରୁପ ଧାରଣ କଲା। ପ୍ରାସାଦର ନୂତନନାମ୍ମକରଣ ' ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭା' 
ଆଶ୍ରମ ତାଙ୍କର ଓ ଗତ୍ୀଙ୍କ ନାମର ଥିଲା ସମାହାର । ଶୁଭୁଶୀତଳତା ପୁଣି କାନ୍ତି 
ଓ ଦୀତ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ଥିଲା ଏ ଆଶ୍ରମ୍ମ। ରକବାଟୀର ପ୍ରଲୋଭନକୁ ଏଡ଼ିଦେଇ ସେ 
ଏଠାରେ ଏକ ସାଉ୍ଜିକ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିବସିଲେ । ଉକୂଳୀୟ୍‌ କଳାର ଉଦ୍ଧାର 
ଓ ପୃଷ୍ଠପୋଷକତା ଥିଲା ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ। ଭାରତୀୟ କଳାର ଦାର୍ଶନିକତା ଓ 
ମୁଲ୍ଯବୋଧକୁ ନୁ୍ଯୁନ ମଣୁଥିବା ଇଂରେଜମଭାନଙ୍କୁ ସେ କବାବ ଦେବା ପାଇଁ 
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ଶାନ୍ତି ନିକେତନର କଳାଭବନକ୍ହି ଆଦର୍ଶଭାବେ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିଥିଲେ। କେରଳର 
ରାକା ରବିବର୍ମା ରାକବଂଶିକ ହେଲେବି ଭାରତୀୟ କଳାର ଥିଲେ ମହାନ ଶିଲ୍ୀ, 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ସମ୍ବବତଃ ସେହିଁ ଥିଲେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆଦର୍ଶ କଳାକାର ! ଶିଲ୍ୀ 
ରବିବର୍ମାଙ୍କ ଚିତ ମାନଙ୍କରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଣ୍ଡାତ୍ଯୟ ଶୈଳୀର ଅଭୁତ ସମନ୍ବୟ 
ଘଟିଥିଲା । "ସମ୍ଚୂର୍ଵ ଉଲଗ୍ନ ଓ ଅର୍ଵଉଲଗ୍ଧ ନାରୀଚିତ୍ରଣ ରୂପ ବିନ୍ୟାସକୁ ଦେଖିଲେ 
ମନେହେ ଉଥିଲା ସେ ଥିଲେ ରାକସିକ ବିଳାସର ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଠୀ। କିନ୍ତୁ ଏହି ଚିତ୍ରରୂପ 
ବସ୍ତୁ ଓ ବାସ୍ତବତାରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇ ଶିଲ୍ୀର ଭାବକଗତ ଭିତରେ ଛନ୍ଦାୟିତ 
ହୋଇ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥିଲା, ଯାହା ଆଉ ରକ୍ତମାଂସର ପରିସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଵ୍ଧ 
ନଥିଲା।" ( ପୃ- ୨୦୧ ) ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ କଳାଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଥମ ପଦକ୍ଷେପ 
ଥିଲା ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଉକୁଳସ୍ତୁଲ ଅଫ ଆର୍ଟସ୍‌' । 

ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟ 'ଭୁମା' ନାମରେ ନାମିତ। କଣ ହୋଇପାରେ 
ଏପରି ନାମକରଣର ଯଥାର୍ଥତା ? ଲେଖକଙ୍କ ନିକ ଭାଷାରେ - "ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ଦୁଇଟି ପରିଧିର ତୀବ୍ର ଆକର୍ଷଣ ଓ ବିକର୍ଷଣ ଅନୁଭବ କରୁଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ତାଙ୍କ 
ମାଟି ସହିତ କଡ଼େଇ ରଖୁଚି, ଅନ୍ୟଟିର ଅନୁଭବ ଲାଗୁଛି ସ୍ଵର୍ଗୀୟ। ଗୋଟିଏ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସଂସାର, ଅନ୍ୟଟି କଣେ ଶିଲ୍ତୀର। ଗୋଟିଏ ଦୈନନ୍ଦିନ 
କୀବନର, ଅନ୍ୟଟି ଶାଶ୍ୃତ କଳାର" ( ପୃ- ୨୦୪ ) । ଏହାହିଁ ହୋଇପାରେ ନାୟକ 
ପାଇଁ ଭୁମାର ଆକର୍ଷଣ ଯାହା ଭୁମିଠାରୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇରହିଛି । "ଉକୁଳସ୍କୁଲ 
ଅଫ ଆର୍ଟସ" ରେ ଶିକ୍ଷାଦାନ ଓ କଳାସାଧନା ଏ ଗର୍ଯାୟ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ । 
ଶିଷ୍ୟ ଓ ଶିଷ୍ୟା ଗରିବେଷ୍ଟିତ ଲଣ୍ଡନର ଯେ କୌଣସି କଳାସ୍ତୁଲ ଛାଞ୍ଚରେ ଏକ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସଂସ୍କରଣ ଏ ସ୍କୁଲ । ଏଠି ମଧ୍ଯ ଶରତଚନ୍ଦଙ୍କ ନ୍ଯୁଡଷ୍ଟଡ଼ି କାସ 
କଳାଅଧ୍ୟୟ୍ନ ସ୍ଵୟଂ ଓାପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ କେଡ଼େ ରୁଚିମନ୍ତ ରୂପପ୍ରାଣ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତୁ ପାଠକେ। 

"ତାର ପୁରୁଷ୍ଠ ଦେହରେ ଯୌବନ ସମୁଦ୍ର କଆରଭଳି ଉଲ୍ୁସି ଉଠୁଛି। 
ଦେହଗଡ଼ଣ ବଡ଼ ସରସ, ଆନୁପାତିକ ଭଟ୍ଗିମାରେ ଠିଆ ହୋଇଛି । ଉଦୟସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପାହାଡ଼ଶ୍ରେଣୀରେ ଆଲୋକର ଛନ୍ଦ ଟାଣି ଦେଲାପରି ଫୁଡ଼ଲାଇଟ ତା' ଦେହରେ 
ଆଙ୍କିଂ ଦେଇଛି ରେଖାର କଞ୍ଚିତ କ୍ୟଯାଲିଗ୍ରାଫି। ଦେହର ସନ୍ଧିମାନଙ୍କରେ ଗଡ଼ାଣି 
ମୂଳରେ ରେଖା ଘନ, ଶଙ୍କିତ ଓ ରୂପର ବିସ୍ତାରମାନଙ୍କରେ କଲୋଳିତ ହୋଇ 
ସତେ ଯେଗରି ନଦୀଭଳି ବହି ଯାଇଛି।" (ପୃ ୨୦୪- ୨୦୫) ଶିଲ୍ଶାସ୍ତ ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ତଥ୍ୟ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଏହି ଅଧ୍ଯାୟ୍‌ଟି ପାଠକକୁ କ୍ରାନ୍ତିପ୍ରଦ ହୁଏନାହିଁ । ନିଜେ 
ଗୁରୁଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମଣିଷ ଶରୀର ସମ୍ଚର୍କରେ ବ୍ୟାଶ୍ୟାନ ଦିଅନ୍ତି ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ସାବିତ୍ରୀର 
କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶିଲ୍ତ 


ପୃ ୬୨ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଦେହରୁ ଆରମ୍ବହୋଇ ଉତପନିଷଦର ମନ୍ତ୍ରକଲ୍ଲମଧ୍ଯରେ ଶେଷହୁଏ । ଉତ୍ତୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ଓ ପାଷ୍ଟାଡ୍ଯୟ କଳାର ବ୍ୟଯାଖ୍ୟାନ ସ୍ଥାନ ପାଏ। ବହୁ ଭାରତୀୟ୍‌ କଳାକାର ଓ 
ଶିଲ୍ବଗ୍ରଛ ସମ୍ର୍କରେ ସେ ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ଏ ସବୁ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ଲେଖକ ନିକେ ଶି ଲ୍ବୀଟିଏ ହୋଇ ନଥିଲେ ସମ୍ୃବ ହୋଇନଥାନ୍ତା । ସତେ ଯେପରି 
ାପନ୍ୟାସିକ ଦିନାନାଥ ହିଁ ଏଠାରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭୂମିକାରେ ଉପନୀତ । 
ଉପନ୍ୟାସର ଚଟୁଳ ସରସତା ଓ କଳାଚର୍୍ଚାର ଲଳିତ ବିସ୍ତାରରେ ଏ ବିଭାଗଟି 
ରସଗର୍ଭୀ । ନିଉଡ ମଡେଲ୍‌ ସାବିତ୍ରୀକୁ ଷ୍ଟୁଡ଼ିଓରେ ଦେଗି ଗୋଲାଗପପ୍ରଭା ବିବ୍ରତ 
ହେଲେ ବି ତାଙ୍କ ମନରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ନ ଥାଏ। ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍ଗୁମଧ୍ଯ ମଡ଼େଲ୍‌ 
ଥ୍ରୋନ ଉପରେ ବସାଇ ତାଙ୍କ ରୁପକୁ ଆଜ୍କିଂବସନ୍ତି ଓ କ୍ରମେ ତାଙ୍କ ସନ୍ଦେହ ଦୂରୀଭୁତ 
ହୋଇଯାଏ । ତାପରେ ଶିଲ୍ବୀ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ ଆସନ୍ତି ମେରୀ - ତାର 
ଅଲକାଯୟିତ ସ୍ୃର୍ଣ୍ଠାଭ କେଶରାଶି, ନାଇଟ ଗାଉନ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଉନ୍ମୁକ୍ତ ବକ୍ଷୋକ, 
ଦେହର ଅପୂର୍ବ ଆଳସ୍ୟ - ସତେ ଯେଗରି ସମୁଦ୍ର ସଙ୍ଗମ ପୂର୍ବରୁ କ୍ଳାନ୍ତ ନଦୀର 
ଧାରାଟିଏ ସେ ! ( ଦିନାନାଥ ଞାଗନ୍ୟାସିକ ନା କବି - କି ଚମକ଼ାର ତାଙ୍କ ବିମ୍ବବିଧାନ 
ଓ ରୂପଚେତନା ) ହଠାତ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିଦ ଭାଜିଂଯାଏ । ଗୋଲାପପ୍ରଭା ତାଙ୍କ 
ଦେହକୁ ଲାଗି ଗଭୀର ନିଦ୍ରାରେ ଶୋଇବରହି ଥାନ୍ତି । ତାପରେ ସେଇ ରାତ୍ରିରେ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଷୁଡିଓକୁ ଅସି ଆଙ୍କନ୍ତି 'କୀବନ ଚକ୍ର' (Le ଠା) ଚିତୁଚିଏ , ଯେଉଁଠି 
କନ୍ଧ ଯୌବନ ଓ ମରଣର ଅହରହ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ମଣିଷ ଗତି କରୁଛି। 
ଉପନ୍ୟାସର ୨୧୪ ପୃଷ୍ଠାରେ ଏ ଚିତ୍ରଟି ଓ ୨୧୩ ପୃଷ୍ଠାରେ ଚିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଉଠେ। ଏ ଚିତ୍ରଟିକୁ ନେଇ ଗୋଲା ପ୍ରଭା ଶିଲ୍ର 
ମନୋଭୁମି ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରନ୍ତି । ସେଠି ଧୀବରକନ୍ୟା ପ୍ରତି 
ଆଉ କୌଣସି ସନ୍ଦେହ ରହେ ନାହିଁ । 

କାବ୍ୟମୟ୍‌ ଏ ଉପନ୍ଯାସରେ ତିନୋଟି ନାୟିକାଙ୍କ ରୂପସମ୍ବାର ଓ ନାୟକ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନରେ ସେମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଭାବବିଳାସ ଚମକ୍କାର ରୁପାୟ୍ଟିତ ହୋଇଛି। 
ଲେଖକ ଏ ତିନି ମାନସକନ୍ୟାଙ୍କ ପ୍ରତି ସମଭାବସମ୍ବନ୍ଧ ମନେ ହୁଅନ୍ତି । 
ମସ୍ୟକନ୍ୟା ସାବିତ୍ରୀ ସମ୍ପର୍କରେ ଲେଖକଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ହ୍ରେଲା - "ସେ ସତେ ଯେମିତି 
ଦୁଇଟି ପୃଥିବୀରେ ବିଚରଣ କରେ । ଗୋଟିକରେ ସମୁଦ୍ରର ଅପାର ବିସ୍ତାର, 
ବେପରୁଆ ସୁନୀଳ ଆହ୍ଵାନ › ମାଛସଙ୍ଗେଂ ବଞ୍ଚିବାର ଆକର୍ଷଣ ଓ ଅନ୍ୟଟିରେ ଚିତ୍ର 
ଶାଳାର ରଙ୍ଗ, ମହକ ଓ ତାହାରି ଭିତରେ ରୁପରେ ରୁପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର 
ଦୁର୍ବଳତା । କିନ୍ତୁ ଉଭୟ ପୃଥିବୀ ସାବିତ୍ରୀର ବଞ୍ଚି ବାପାଇଁ ଖୋରାକ ଯୋଗାନ୍ତି । × 
× × ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନମଧ୍ୟରେ ସାବିତ୍ରୀର ରୁପକୁ ନେଇ ବହୁ କଲ୍ଟନା ଏ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ମୃ- ୬୩ 
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ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଚିତ୍ରକଲ୍ଟିଏ ଦାନା ବାନ୍ଧିପାରୁନି। ମେରୀ, ଗୋଲାପ ଓ 
ସାବିତ୍ରୀର ରୂପ ଭିତରେ ଏକ ଗତିଶୀଳ ପ୍ରବାହ ସେ ସ୍ଥିର କରିପାରୁନାହାନ୍ତି । 
ସେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଲୁକ୍କାୟିତ ଅନ୍ତର୍କ୍ଚନ୍ଦର ଭାବକୁ ଧରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି। 
ସକାଳ, ମଧ୍ୟାହ୍ନ ଓ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଗଲାପରି ସେ ଆଶା କରନ୍ତି 
ମେରୀର ରୁପକଲ୍ଟ ଗୋଲାପ ହେଇ ସାବିତ୍ରୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯିବ ଏକ 
ସ୍ଵଭାବିକ ବିବର୍ଭ୍ତଜ ମଧ୍ୟରେ ।" (ସୃ- ୨୧୮) 

ରୂପବ୍ୟତୀତ ଶିଲ୍ବୀର ମନ ବା ଆଉ କେଉଁଥିରେ ଉଦବେଳିତ ହେବ ? ଏ 
ରୂପ ହୋଇପାରେ ଗରିଦୂଶ୍ଯମାନ ପ୍ରକୃତିର କିମ୍ପା କୌଣସି ପରିପୁଷ୍ଟ ସୁନ୍ଦରୀ 
ନାରୀର। ରୂପକୁ ହିଁ ଶି ଲୀଟିଏ ପ୍ରେମକରେ ତା ନିକ ଗଡ଼ା ଚିତ୍ରମାଧ୍ୟମରେ, ସେଠି 
ତେଣୁ ଅନେକ ନାରୀ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି। ମନକୁ ଉଚ୍ଚାଟନରେ ବିମୋହିତ କରିରଗନ୍ତି। 
ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ରମ୍ଭା, ମେନକା କିମ୍ପା ଉର୍ବଶୀପରି ସୁନ୍ଦର ତା' ପରିକଲ୍‌ନାରେ। 
ସେମ୍ଭାନେ ବି ହୋଇପାରନ୍ତି ମେରୀ, ଗୋଲାପ ଓ ସାବିତ୍ରୀ କିମ୍ପା ସେଇ ଧୀବର 
ବସ୍ତିର ଆଉ କେଉଁ ତରୁଣୀ । ''ସମସ୍ତେ ଅସ୍ପୋନିସ ମୂତା , ଦିବ୍ୟରୁପାଉରଣା, 
ଦିବ୍ୟଗନ୍ଧା ଅଳସା , ଦର୍ପଣା , ଦୋହଦ କନ୍ୟା ¦ ସେମାନଙ୍କ ପାଦର ମୃଦୁ ସ୍ପର୍ଶରେ 
ଅଶୋକ ପୁଷ୍ଚିତ ହୁଏ , ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରେମ ନିବେଦନରେ ନଦୀ ବହି ଯାଏ । ସାଗର 
ଫେନାଯିତ ହୁଏ। ଅପୂର୍ବ ଆଭା ଓ ମହିମ୍ଭାରେ ଗହ ଗହ ଅପୂର୍ବ ଶଚାଶ୍ଧର୍ଯ୍ୟରେ 
ମହ ମହ ରୂପମ୍ଭାନେ ସେମ୍ଭାନେ। " (ପୃ- ୨୨୧) ସେମାନେ ସମସ୍ତେ ଚାହାନ୍ତି 
କାୟ ହେବେ, କନନୀ ହେବେ । ସନ୍ତାନକୁ ଗର୍ଭରେ ଧରିବେ , ସ୍ଥନ୍ଯୟଦେଇ ନିକ 
ମାତୃତ୍ୃକୁ ଶାନ୍ତି ଓ ସମାହିତ କରିବେ । ଗୋଲାପ ପ୍ରଭା ବି ଚାହାନ୍ତି କାୟରୁ 
କନନୀ ହେବେ । " ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରଭା ଆଶ୍ରମର ନିକାଞ୍ଚନ କହ୍ଧଧୂଆ ସବୁକିମ୍ଭା ଭିତରେ 
ଦୁଇଟି ଉଦବେଳିତ ସତ୍ତା। ପ୍ରେମୀ ଯୁଗଳର ଅନ୍ତର୍ଭାଷାର ଉଷ୍ଟତାରେ ଉପବନ 
କୌତୁହଳୀ ! ଉଭୟ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି ସୃଷ୍ଟିର ବିସ୍ତାର । ସହବାସର ରମମଣୀୟ୍ତା, ତା'ର 
ବର୍ତିଳ ବଳୟ୍୍‌ର ଆଲିଙ୍ଗନ । ସହବାସ ଚିତ଼ଶିଲ୍ୀ ପାଇଁ ଏକ ମନୋଗତ ବ୍ୟାପାର। 
ବ୍ୟାପାର ହୃଦୟର, ପ୍ରାଣର, ଚିତ୍ରସର୍କନାର ରୂପ ରଚନାର।" (ପୃ ୨୨୩) 
ଗୋଲା ପପ୍ରଭାଙ୍କ ମନରେ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ଆକର୍ଷଣ ତାଙ୍କୁ ଅଥୟ କରେ। 
ରାକପୁତ୍ର କଲ୍ନାର କୁହୁଡ଼ି ଭିତରେ ଗହଁରି ପହଁରି ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରପାଇଁ ସାମଗ୍ରୀ 
ଗୋଜନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ନାରୀଟିଏ ଆଶା କରେ ସେ ମାଆ ହେବ, ରାଜମାତା ହେବାର 
ଗୌରବ ପାଇବ । ଗୋଲାପପ୍ରଭା ତାହା ହିଁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି ଓ ପାଇଛନ୍ତି ମଧ୍ୟ । 

ଏ ଅଧ୍ଯାୟ୍‌ରେ କେତେକ ସ୍ଵପ୍ନ କଲ୍ଠନା, ଅତିକଲ୍ଟନା, ଲୋକକଥାକ୍‌ 
ଭିତ୍ତିକରି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକା ( ପତିପଡ଼ୀ ) ମନରେ ପ୍ରେମର ବୀଜ 
ପୃ- ୬୪ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 
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ବପିତ ହୋଇ କ୍ରମେ ଅଙ୍କରୋଦଗମ ଓ ତହିଁ ରୁ କେତୋଟି ପତ୍ରର ବିସ୍ଥାର ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ । କ୍ରମେ ତାହା ଏକ ବନସ୍ପତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ । ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନ 
ଖୋଜିବ୍ରଲ୍‌ଥାଏ କଳାର ଚିତ୍ରକଲ୍ଳ- ଯାହା କ୍ରମେ ରୂପସ୍ତରରୁ ଦର୍ଶନ ସ୍ତରକ୍‌ ଉତ୍ତରିତ 
ହୁଏ । ଚେତନା ହୋଇଯାଏ ଅତିସାରିତ - ପୁଣି ତାରି ଭିତରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭେଟେ । 
ସାବିତ୍ରୀ ହୋଇଯାଏ ବହୁ ଚିତ୍ରର ରୂପକଲ୍ଵ - ପୁଣି ଶିଲ୍ୀଙ୍କ ମାନସ ଦର୍ପଣରେ 
ନାଚି ଉଠେ ଶ୍ନେତାଙ୍ଗୀ ମେରୀ । ସତେ ଯେଗରି ସାବିତ୍ରୀ ନୁହେଁ ମେରୀର ବିବାହ 
ଆୟ୍ଟୋକନରେ କେଉଟ ବସ୍ତି ମୁଖର ହୋଇଉଠୁଛି । ଶିଲ୍ଲୀ ମନର ଅବଚେତନରେ 
ଏ ସବୁ ଭାବନା ଗୋଳେଇ ମିଶିଯିବା ଏକ ଅତିବାସ୍ତବତା ନିଶ୍ଡୟ୍‌। ପୁଣି ସାବିତ୍ରୀ 
ମାଆ ହୁଏ ଓ ନିଃସଙ୍କୋଚ ଭାବେ ତାର ବର୍ଣୁଳ ଉତରକକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉନ୍ମକ୍ତ କରିଦେଇ 
ସ୍ତନ ବେଣ୍ଟକୁ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନର ଓଠରେ କଡ଼େଇ ରଖେ । ଏ ଦୃଶ୍ୟମଧ୍ୟ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ ଯାଏ ନାହିଁ । ତଥାପି ସେ ଖୋକୁଥିବା ଶେଷ ଚିତ୍ରଟିର ଉପାଦାନ ସେ 
ଜନ ପାଇବାର ଅବଶୋଷରେ କାଳ କାଟନ୍ତି । "ସେ ଖୋଜୁଛନ୍ତି ରୁପଟିଏ ଯିଏ 
ଶୋକ, ବିଷାଦ ଅଭିଶାପକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିଦେଇ ପାରିବ ଓ ଏ ଗୁରୁଭାରାକୁ୍‌ 
ଅଙ୍ଗରେ ବହିବ ମାତୃ ସ୍ଵରୁପିଣୀ ନହେଲେ ଏହା କଣ ସମ୍ବବ? ସେ ହିଁ ମିଳନର 
ଉନ୍ଲାଦନାକୁ ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପରିଣତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧରି ରଖିପାରିବ । × × × ସେହି 
ସାକ୍ଷାତ ମାତୃସ୍ବରୂପା।" (ପୃ ୨୪୩) ମନେ ହୁଏ ସାବିତ୍ରୀ ହିଁ ଶିଲବୀଙ୍କ ମନରେ 
ଏପରି ଏକ ଚିତ୍ରପାଇଁ ଦେଇଥିଲା ଅନୁପ୍ରେରଣା ଆଉ ମୋରୀ ଭରି ଦେଇଥିଲା 
ଅନ୍ତରରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଡ ପ୍ରେମର ବିଷାଦ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ ମହାନ୍‌ ଚିତ୍ରର 
ପରିକଲ୍ନାରେ ମେରୀ ଓ ସାବିତ୍ରୀ ଉଭୟଙ୍କର ଭୁମିକା ସେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି 
ଚିତ୍ରର ଚେତନା ଓ ରୁପକଲ୍ରେ। 
ବେଳାଭୂମିରେ ସନ୍ଧ୍ୟା ନଇଁଆସୁଚି। ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତ ହୋଇଗଲେଣି। ଶୋଇରହିଛି 
: ବେଳା ଶସ୍ୟାରେ ଶ୍ୟାମ୍ମାଟୀ ସାଗରକନ୍ୟା ସାବିତ୍ରୀ - ସ୍ତନ ତା'ର ଉନ୍ମକ୍ତ। 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବେତନାରେ ସେ ଶ୍ବେତାଙ୍ଗୀ ମେରୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଉଛି । 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ଅମ୍ୃତଭାଣ୍ଡ ଧରି ସତେ ଅବା ମେରୀର ଉତନ୍ଧକ୍ତ ସ୍ତନାବଳୀରେ 
ଧୀରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେଉଛନ୍ତି । ମେରୀ ତା'ର ଉତ୍ତୁଙ୍ଗ ସ୍ତନ ଦୁଇଟିକ୍‌ ହାତରେ ତୋଳିଧରି 
ଯୋଗଷିଦେଉଛି ଶିଶୂକନ୍ୟାର ମୁହଁରେ । ସେ କାବ୍ଯକନ୍ଯାରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
ହୋଇଯାଉଛି ଶିଲ୍ବୀର ଚେତନାରେ ଓ ତା ମୁହଁରୁ ଶ୍ରୋକପରେ ଶ୍ରୋକ ଟିଂଟିପଡ଼ୁଚି 
ଅନ୍ଧାରକୁ ଆଡ଼ୁସାତକରି ସକାଳର ଆଲୋକ ପ୍ରକାଶମଭାନ ହେବାଗରି। ପୁଣି ଶତ୍ରୁ 
ପ୍ରବାହିତ କଳଧାରା କାଳର କଲ୍ଠ ହୋଇଯାଉଛି । ଚିତ୍ରଶାଳାକୁ ଉଭଭୟ୍‌ ଶୋକ ଓ 
ସଙ୍କଲ୍‌ରେ ଉରିଦେଉଛି। ସାବିତ୍ରୀର ମାତୃତ୍ରରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରରୂପର ଆଧାରଟିଏ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ ପୃ- ୬୫ 
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ପାଇଯାଇଥିଲେ 1 ଗୋଲାପପ୍ରଭା ଥିଲେ ଶିଶୁ ସନ୍ତାନର ଆଗମନ ପାଇଁ ଏବେବି 
ପ୍ରତୀକ୍ଷାମାଣା । ଶରତଚନ୍ଦଙ୍କ ନିର୍ମିତ ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ ଚିତ୍ରର ସେ ଉନ୍ମକ୍ତ ସ୍ତନା ନାରୀ 
ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ହଠାତ ନୀଳ ସରସ୍ତୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଇଗଲେ। ତାଙ୍କ 
ପାଗରେ ଗୋଲାପ ପାଗୁଡ଼ା ରଙ୍ଗର ଶିଶୁକନ୍ୟାଟିଏ। ଶିଶୁକନ୍ୟାଟି ଡାହାଣହାତ 
ଉଠେଇ ମା' ର ସ୍ତନକୁ ହୁଏତ କୁତକୂତ କରୁଛି କ୍ଷୁଧା ପୂତ୍ତିର ଆନନ୍ଦରେ । ଏଇ 
ଜୀଳ ସରସ୍ବତୀ କାବ୍ୟକବିତା ରୂପରେ ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ କଣ୍ଠରେ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହୋଇଗଲାପରି ଚିତ୍ରରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିବେ । ସେଥିରେ ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ ଓ 
ଅବସାଦର ମାନବିକ ମୁହୁ ଉଁ ଗୁଡିକ ଦୋଳାୟ୍ିତ ହେବ। ଏଇପର୍ଯ୍ୟାୟ୍‌ରେ 
ଅତିକଲ୍ଲଟନା ପରେ ଅତିକଲ୍ଟନା ଉପନ୍ଯାସର ସ୍ପାଭାବିକ ଅଭିବୃଦ୍ଧିକୁ ଆହତ 
କରିଚାଲେ। ନାରୀରୁପୀ ଇଡ଼ା, ପିଙ୍ଗଳା, ସୁଷମା, ଗନ୍ଧର୍ବ, ବିଶ୍ଵାବସୁ , ଚିତରଥ 
ଆଦି ଗନ୍ଧର୍ବମାନେ ଶି ଲ୍ଲୀଙ୍କ ଚେତନା ଭିତରେ ନୃତ୍ୟ ରଚନା କରନ୍ତି। ଚିତ୍ରଶାଳାରେ 
ଛବିଟି ଆଙ୍କି ହୋଇଯାଉଥାଏ। ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଏକାନ୍ତ ନିବିଷ୍ଠ ଭାବରେ ତୁଳୀରେ 
ରଙ୍ଗ ନେଇ କ୍ୟାନ୍ଭାସ୍୍‌ରେ ପ୍ରଲେପ ଦେଉଥାନ୍ତି । ସେ ଯେଗରି ନିମିତ୍ତ ମାତ୍ର । 
ଏହାପରେ ଏକ ଅଲୌକିକ ଗରିକଲ୍ଟନା ଓ ପରିବେଶ ଭିତରେ ଶିଲ୍ଟୀ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ନିମକ୍ିତ ହୋଇ ରହନ୍ତି ଚିତ୍ରଶାଳାରେ । ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ସତେ 
ଯେଗରି ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କର ଷଡମୁଖୀ ଶଳ୍ଦଂରୁ କଳ ନିଗିଡ଼ି ନିଗିଡ଼ି ଚିତ୍ରଶାଳାରେ 
ପୁଷ୍ଟରିଣୀଟିଏ ହୋଇଯାଏ। ତମ୍ମସାର ଧାରଟିଏ ସେ। ହଠାତ୍‌ ଗବାକ୍ଷ ଦେଇ 
ଚାରୋଟି ହଂସ ଉଡି ଆସନ୍ତି ମାନସ ସରୋବରରୁ। ଶିଲ୍ଟୀଙ୍କ ପରିକ ଲ୍ଟନାରେ 
ସେମାନେ ରକ, ସାମ ପ୍ରଭୃତି ଚାରୋଟି ବେଦର ପ୍ରତୀକ । ସେମାନଙ୍କ କଳଗାନରେ 
ବେଦମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଯାଏ। ମୟୁର ମୟୂରୀ ନର୍ଭ୍ବତନ କରୁଥାନ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତର 
ମୃଦୁ ଝଙ୍କାର ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭା ଆଶ୍ରମକୁ ଆଲୋଳିତ କରୁଥାଏ। ତମସା କୂଳରେ ପହଞ୍ଚି 
ଯାଆନ୍ତି ଯଜ୍ଞ ସମିଧ ଧରି ଉଷିକନ୍ୟା ଅନୁକମ୍ଧ୍ୟ ଓ ଅନୁରାଧା | ଅନ୍ୟମ୍ଭାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ସେମାନଙ୍କୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିିପାରେନାହିଁ । କେବଳ ଶିଲ୍ଲୀ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମେସାନଙ୍କୁ 
ଚିତ୍ରଶାଳାକୁ ଆବାହନ କରିଆଣନ୍ତି। ରଷିକନ୍ୟଯାଦ୍ରୟ୍‌ଙ୍କ କ୍ଷୀଣକଟୀ, ବର୍ଜୁଳ - 
ବକ୍ଷ ଉନ୍ମକ୍ତ । ମୁକ୍ତ କୁଞିତ କେଶ ଆକାନୁ ଲମ୍ମିତ। ସଚ୍ୀତର ତାଳେ ତାଳେ 
ସେମାନେ ନାଚିବା ଆରମ୍ବ କରିଦିଅନ୍ତି । ବାଦିତ୍ରମାନେ ବାଦ୍ଯରତ। ଶିଲ୍ୀଙ୍କ 
ତୁଳୀମୂନରେ ସୃକନର ଏହି ମାହେନ୍ଦ୍ର ବେଳାରେ ଅନିର୍ବଚନୀୟ୍‌ ଚିତ୍ରଟିଏ ଅଙ୍କିତ 
ହୋଇଯାଏ। ଚିତ କାବ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ, ରୂପ, ବିମୂ ଓ ସମ୍ବର - ସବୁ ଫୁଟି ଉଠେ ସେ 
ଚିତ୍ରରେ। ଚତୁର୍ବେଦ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଏ ଗାନ୍ଧର୍ବ ବେଦ, ନାଟ୍ୟବେଦ ଓ ଶିଲ୍ଟବେଦ 
ଆଡ଼କ୍ସ। ବ୍ୟାଧ ବାଲ୍ପୀକିରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ବ୍ଯୟାଧରୁପରେ କ୍ରୌଞ୍ଚକୁ 
ପୃ- ୬୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଳ 
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ଶରବିଵ୍ଧ କରିଥିଲେ ବି ବାଲ୍ୀକି ରୁପରେ କ୍ରୌଞ୍ଚର ଅଶ୍ରରେ ବିଗଳିତ ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି 
ଓ କବିତାର ସ୍ପୋତ ତାଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରୁ କଳ ସ୍ରୋତ ପରି ବୋହି ଯାଉଛି । ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ' ଚିତ୍ର ରଚନା ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । ବ୍ୟାଧ, ବାଲ୍ଧୀକି, ମାୟ୍ୟ , ଇଡ଼ା , 
ପିଙ୍ଗଳା , ସୁଷୁମା, ଚିତରରଥ, ବିଶ୍ଵାବସୁ, ଅନୁକମ୍ୟ ଓ ଅନୁରାଧା ହଂସୟୁଥ ଓ 
ମୟୁର ମୟୂରୀ , ମୃଗ ମୃଗୁଣୀ , କୌଞ୍ଚୀ, ଗଛପତ , ତମସା ନଦୀ , ଆଶ୍ରମ ଓ ପୁଷ୍କରିଣୀ , 
ବନଭୁମି ଓ ଆକାଶ ସବୁ ଚିତ୍ରର ସ୍ଥିର ପ୍ରତିମମାରେ ଗରିଣତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 
ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଲୀର ସ୍ଵପ୍ପକଲ୍ମଧ୍ଯରେ ଧରାଦେଇଛନ୍ତି। ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ସମର୍ପିତ ଭଂଗୀରେ 
ନିକ ପୃଷ୍ଟି, ଚିତ ପଟ ଆଗରେ ସାଷ୍ଟୀଙ୍ଗ ହୋଇ ଗଡ଼ି ରହି ଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରଣଶାଳାର ଉପର 
ମହ ଲାରୁ ଗୋଲାପପ୍ରଭାଙ୍କ ପ୍ରସବ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କ୍ଷୀଣକାରୁଣ୍ଯର ଅନନୁଭୁତ ସ୍ଵର 
ହୁଏତ ଭାସି ଆସୂଛି। ଦାସୀଗଣ ଗରିବେଵ୍ଟିତା ଗୋଲାପପ୍ରଭା ଅନ୍ୟଏକ କୀବନ୍ତ 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପାଇଁ ଆନନ୍ଦ ଓ ବିଷାଦରେ ହୁଏତ ଛଟପଟ ହେଉଛନ୍ତି - ଆଶା ଓ 
ଆନନ୍ଦରେ ରସାଣିତ ସେ ଯନ୍ତ୍ରଣା ! ଶିଶୁପୁତ୍ରଟିଏ କନ୍ଧ ଦେଇ ଗୋଲାଗପ୍ରଭା କିଛି 
ସ ମୟ୍‌ ଅଚେତ ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି । ଏଣେ ଚିତ୍ରଶାଳାରେ ମାନ ସିକ ପ୍ରସବ ବେଦନାରେ 
ଦର୍ହୀଭୁତ ଶିଲ୍‌ୀ - ମନଲାଗି ଚିତ୍ରକଲ୍ଟଟିଏ ସୃଷ୍ଟିଯାଇଁ ଯ ନ୍୍ଣାକାତର। ଚିତ୍ରଟି ହୁଏତ 
ପୁର୍ଵ୍ଧା]ଙଂ ହୋଇଛି। ତେଣେ ରାକବଧୁ ଗୋଲାଗପ୍ରଭା ଶିଶୁପୁତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଲୀଙ୍କ 
ଉଗହାର ଦେବାପାଇଁ ଦାସୀମ୍ଭାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଅଗେକ୍ଷାରତା - ଏଇଠି ଉପନ୍ୟାସର 
ଯବନିକା ପତନ ଘଟିଛି। ସତେଯ୍ଷେପରି ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚରେ ଶେଷଦୃଶ୍ଯ ଅଭିନୀତ 
ହୋଇ ସାରିଛି ଓ ପାଦପ୍ରଦୀପ କ୍ରମ୍ଭେ ନିଭିବାକ୍‌ ଲାଗିଛନ୍ତି । ଚମମକ଼ାର ଘରିକଲ୍ନା 
ଭିତରେ ଅଲୌକିକତା ବାସ୍ତବତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଉଛି। ଶିଲ୍ୀ ଟାଇଟିଆନ , 
ଫୋରେନ୍‌ସଙ୍କ ଚିତ୍ର ଶାୟ୍ଷିତା ନଗ୍ଧ ନାରୀ ଉବିନୋର ଭେନସ୍‌ ଚିତ୍ର (ସୃ ୨୬୩) 
ସମ୍ତରେ ଉପନ୍ୟାସର ଗରିସମ୍ମାପ୍ତି ଘୋଷିତ ହେଉଛି - ନାଟକର ଯବନିକା 
ଗରି । ସମ୍ଭଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟି କଳାକାରର ମାନସପଟରେ ଅଭିନୀତ ନାଟକଟିଏ 
ନୁହେଁ କି? ସେ ନାଟକର ସୂତ୍ରଧର ବା ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜେ ଶିଲ୍ଠୀ ଦିନନାଥ ପାଠୀ - ଯେ 
କଲ୍ନା ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ସମାହାର କରି ଶୋକଛନ୍ଦ ରୂପୀ ଚିତ୍ରସମୀକ୍ଷା ଭିତରେ 
ଦୀର୍ଘ କବିତାଟିଏ ରଚନା କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଭାଷାରେ ଓ ପରିକଲ୍ନାରେ ପାଠକକୁ 
ତନ୍ମୟ କରି ରଖିଛନ୍ତି। ପୁସ୍ତକଟି ସ୍ଵତଃ ଗଡଢ଼ିହୋଇଯାଉଛି, ଚିତ ଗୁଡ଼ିକ କାନଭାସରେ 
ଓ ଅଭିନୟ୍‌ଗୁଡିକ ନାଟ୍ୟମଞ୍ଚରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେ ଉଚନ୍ତି। 

ମୋର କହିବାରେ ଆଦୌ ଦ୍ଵିଧା ନାହିଁ ଯେ 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦଂ ଆମ ସମୟର ଓ 
ଉତ୍ତର - ଗୋପୀନାଥ ଉପନ୍ୟାସ -ଯୁଗର ଏକ ଅନୁପମ ସୃଷ୍ଟି । ଉପନ୍ୟାସର 
ଗତାନୁଗତିକ ଆକ୍ୃୃତିକୁ ଭାକିଂ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆବ ଦେବାରେ ଲେଖକ ସଫଳ 
କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶିଲ୍ ପୃ- ୬୬୭ 


* 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ହୋଇଛନ୍ତି - ଅଥଚ ଗଲ୍ଗତିରେ ବିରାମ ନାହିଁ । ପାଠକର ଉକୂଣ୍ଡା ଅବ୍ୟାହତ 
ରହୁଚି । ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପାଠକକୁ ବହୁ ଉପାଦାନ ଯେଗେଇଦେବାରେ ଉପନ୍ଯାସଟି 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛି। ନିୟମିତ ବ୍ୟବଧାନରେ ଏଯାବତ ରଚିତ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ 
ଓଡ଼ିଆ ପାଠକକୁ ବିଭୁତି - ପ୍ରତିଭା ଯୁଗରୁ ଦୂରକୁ ନେଇଯିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
ନୂଆ ରକମର କାହାଣୀ ଓ ନୂଆ ପ୍ରଯୋକନା ନିଶ୍ଚୟ ଆଦରଣୀୟ ହେବା କଥା। 
ପ୍ରେମ ନିଶ୍ଚୟ କାହାଣୀ ଭାଗରେ ବିନ୍ଯସ୍ତ ରହିଛି - କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଯା ଉଛି ଚିତ୍ରଶି ଲର ମାନସିକତା । ଚିତ଼ ସହିତ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ସମ୍ପନ୍ନ କାହାଣୀ 
ମିଶିଯାଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ନୂଆ ଶୈଳୀ , ନୂଆ ଅନୁକ୍ରମ ଆଣିଦେଉଚି ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ | ୧୯୯୮ ରେ 'ସାୟୋୟୋନାରା', ୧୯୯୯ ରେ 'ପୁନର୍ନବା', ୨୦୦୧ 
ରେ 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦଂ ଓ ୨୦୦୨ ରେ 'ଗଙ୍ଗାବତରଣଂ ନିଶ୍ଚୟ ଅନନ୍ୟ ସାଧନାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ। ଚାରି ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷର ସୀମ୍ଭାମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହି ତ୍ୟକୁ ଚାରୋଟି 
ମୁଲ୍ୟବାନ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଦାନ କରି ଦିନନାଥ ପାଠକଙ୍କ ପାଇଁ ବିସୂୟ୍‌ ଭାବେ ଠିଆ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପରବର୍ତ୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ପାଠକ ସତୃଷ୍ଟଭାବେ ଅପେକ୍ଷା 
କରି ରହି ଛନ୍ତି ବୋଲି ମୋର ଧାରଣା । ପoD 
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କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶିଲ୍ଳ : ଗଙ୍ଗାବତରଣ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


' ମ୍ପଲ୍ବ ବ୍ୟବଧାନରେ ରଚିତ ଦିନନାଥଙ୍କ ୪ର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ 'ଗଙ୍ଗୀବଚରଣ' 
୨୦୦୨ ମସିହା ଶେଷଭାଗରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏ ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ସ୍ଵଣାଅଧିକେ 
ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇପାରିବ - କାରଣ ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ରୁପାନନ୍ଦ ଦିନନାଥଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ ଆଉ କେହି ନୁହନ୍ତି । ନାୟକ କଣେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ୀ ଓ 
ବନାରସର ଏଲିସ୍‌ ମେମୋରିଆଲ୍‌ ଟ୍ରଷ୍ଟର ଅଧ୍ୟକ୍ଷ । ଅନ୍ତତଃ ଏ ଦୁଇଟି ବଳିଷ୍ଠ 
କାରଣରୁ ଏ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଚରିତ- ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇ ପାରିବ । 
କିଂତୁ ଏହି ରୂପାନନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ହୋଇପାରନ୍ତି ଏକ ସଚେତନ ମଣିଷ ସମ୍ଭାକର ପ୍ରତିନିଧି। 
ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ "ରୂପାନନ୍ଦ କାଗ୍ରତ, ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସୁଷୁଦ୍ତିର ଅବସ୍ଥା ଭିତରେ 
ବାରମ୍ବାର ଭ୍ରମିଛନ୍ତି। ଶେଷରେ ବନାରସରେ ଅବତରଣ ଅନୁଭବ ସ୍ଵପ୍ଧରେ ରୂପାୟିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ଓ ସେ ଉତ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ରୁପାନନ୍ଦ ଏକ ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ 
ଭଳି ପ୍ରତୀତ ହେଉଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ସଚେତନ ମଣିଷ ସମାକର ପ୍ରତିନିଧି। ହୁଏତ 
ସବୁ ମଣିଷ ଭଳି କଣେ ଜିଜ୍ଞାସୁ ରୁପାନ୍ବେଷୀ ମଣିଷ" (ପୃ- ୭) । ଦୀର୍ଘ ରେଲ 
ଯାତ୍ରା ପରେ ରୂପାନନ୍ଦ ବନାରସରେ ଅବତରଣ କରିଛନ୍ତି ଯେଉ ଗରି ଦୀର୍ସ ପାର୍ବତ୍ୟ 
ଶୟ୍ଯା ଅତିକ୍ରମ କରି ଏଇ ବନାରସରେ ଗଙ୍ଗା କରିଛନ୍ତି ଅବଚରଣ। ରୂୁପାନନ୍ଦ 
ମ୍ପାଭାବିକ ଜିଜ୍ଞାସତୁ ଓ କୌତୁହ ଳୀ । ବନାରସ ବାସୀ ଜନୈକ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ 
ବନାରସର ଇତିହାସ ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେଇ ଚାଲନ୍ତି । ଗଙ୍ଗାନଦୀର 
ଅପରପାର୍ଶ୍ଵରେ ଅବସିତ ରାମନଗର ଗଡ଼ । ଏଠାରେ ଏକଦା ରାଜାଥିଲେ 
ଚୈତସିଂହ । ଇଂରେକ ଗଭର୍ଣ୍ଣର ହେ ୍ଟିଙ୍ଗସ୍‌ କକ ଦ୍ରାରୀ ଶୋଚନୀୟ ଭାବେ ପରାସ୍ତ 
ହୋଇଥିଲେ । ଆମର ଗକଗତି ରାଜାଙ୍କ ପର୍‌ ଏହି କାଶୀ ନରେଶ ଥିଲେ 
ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଚଳନ୍ତି ପ୍ରତିମା । ତାଙ୍କରି ସମୟ୍୍‌ରେହିଁ ଗଂଗା କୂଳେ କୂଳେ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ନାନାଦି ଘାଟ ଓ ସାକସକ୍ତାର ବ୍ୟବସ୍ଥା ହୋଇଥିଲା । ସେହି ପର୍‌ି ଗୋଟିଏ 
ଘାଟ ଅସୀଘାଟ"- ଯାହାକୂଳରେ ନିର୍ମିତ ଏଲିସ୍‌ କ ସାଧନା ପୀଠ ଅସୀ ଆଶ୍ରମ । 

କେତୋଟି କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ରୀ ବୃଦ୍ଧିରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି। ତନୁଧ୍ୟରୁ 
ପ୍ରଥମ ହେ ଉଛି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ଓ ଚଣ୍ଡାଳଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କାଶୀଧାମରେ ହୋଇଥିବା 
କଥୋପକଥନ । ଶିବ ଦର୍ଶନ ପ୍ରତ୍ୟାଶୀ ଶଙ୍କର ଚଣ୍ଡାଳଙ୍କୁ ବାଟଛାଡିଦେବାକ 
ଆଦେଶ ଦିଅନ୍ତେ ଚଣ୍ଡାଳ ନିଜକୁ ବହୁ ସ୍ଵରୁପ ସୋ ହଂ› ବହ୍ଲୋସତି ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପନ 
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କରି ଅନିତ୍ୟ ସଂସାରରେ ଏକମାତ୍ର ବ୍ରହୁହିଁ ସତ୍ୟ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ି ବସିଲେ। 
ତେଣୁ ସେଠାରେ ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତରେ କିଛି ତଫାତ ନାହିଁ । ଶଙ୍କର ଅନୁଭବ 
କଲେ ସତେଯେଗରି ସ୍ୟ କାଶୀପୀଠର ଅଧିଷ୍ଠାତ୍ରୀ ଦେବଦେବ ମହାଦେବ ବିଶ୍ଵନାଥ 
ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇ "ସୋଧଦହଂ ଓ ଶିବୋଦହଂ" ର ଗୁତ ରହସ୍ୟ କଣାଇ 
ଦେଉଛନ୍ତି। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଶଙ୍କର ନତଜାନୁ ହୋଇ ଚଣ୍ଡାଳକୁ ପ୍ରଣିପାତ କଲେ। ଏହାହିଁ 
ଥିଲା କାଶୀର ମହିମା । ସେହି ଆଶ୍ରମରେ ଥିଲେ-ସନ୍ଧ୍ଯାସିନୀ ଲତିକାନନ୍ଦ 
ଅଞ୍ତିଆର ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ୀ ଏଡଓୱାଡ ବଏମର୍‌ଙ୍କ କନ୍ୟା । ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ପର୍‌ ଭାରତୀୟ 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ସେ ବି ଭାରତରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ଆଶ୍ରମର 
ପରିଚାଳିକା । ଏଲିସ୍‌ ଆର୍ଟ ଫାଉଣ୍ଡେସନର ସଭଭାଗତିଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ୍ରମେ ରୁପାନନ୍ଦ 
ଲତିକାନନ୍ଦଙ୍କ ଠାରୁ ଆଶ୍ରମର ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବାକୁ ବନାରସ ଆସିଛନ୍ତି । 
ଅସୀ ଆଶ୍ରମର ଛାତ ଉପରେ ଜ୍ୟୋସ୍ଥାସ୍କାତ ରଜନୀରେ ବସିଛନ୍ତି ରୁପାନନ୍ଦ | 
ଅତୀତର ବହୁ କଥା ମନରେ ଉଙ୍କିମାରୁଚି । ତା' ମଧ୍ୟରେ ନିଜର୍‌ ଖଲିକୋଟ କଳା 
ସ୍କୁଲରେ ପାଠପଢ଼ା ଓ ଚିତ୍ରଅଙ୍କନ ଶିକ୍ଷା । ଧରାକୋଟ ରାଜାଙ୍କର ୟ୍୍‌କ୍କିଂଟି ବେଶ୍ୟା 
ସହ ସଂପର୍କକୁ ନେଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ୟ୍ଙ୍କିଟି ମନ୍ଦି ର- ଯାହା କନମାନସରେ କିମ୍ପଦନ୍ତୀରୁ 
ଲିଜେଣ୍ଡରେ ପରିଣତ ହୋଇ ଯାଇଛି। ରାଣୀଙ୍କ ସହିତ ସ ମସ୍ତର୍ଶୀ ଭାବେ ଉଆସରେ 
କୀବନ ବିତାଉଥିବା ସୁନ୍ଦରୀ ୟଂକିଟି ଶେଷକୁ ରାଜା ପ୍ରତିଶତି ଭଂଗ କରିଥିବା 
ଆରୋପରେ ରାକପ୍ରାସାଦ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଅନତି ଦୂରସ୍ଥ ସବୁକଧାନବିଲ ମଝିରେ 
ଏକ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କରି ଅବଶିଷ୍ଟ ସମୟ ସେଇଠି ବିତାଇଥିଲା। ରାଜାଙ୍କଠାରୁ 
ପ୍ରାପ୍ତ ଟଙ୍କା ଓ ସୁନାର ସେ କରିଥିଲା ସଦୁପଯୋଗ। ପ୍ରେମର ପ୍ରତିମା ଭାବେ ସେ 
ଲୋକ ମାନସରେ ଏଇ ମନ୍ଦିର ମାଧ୍ୟମରେ ଆଜି ବି ବଂଚି ରହିଛି। ତା' ପରେ 
ନିଦ୍ରିତ ଅବସ୍ଥାରେ ରୂପାନନ୍ଦ ଏକ ଅତିରଭୌତିକ ସ୍ପୃତିର ସାମ୍ମା କରନ୍ତି । ନାରୀର 
ଛାଇଟିଏ ତାଙ୍କ ବାଟ କଢ଼େଇ ନେଉଛି ଅସୀ ଆଶ୍ରମର ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଭିତରକ୍‌ । ପାହାଚ 
ପରେ ପାହାଚ ଅତିକ୍ରମ କରି ସେ ପହଂଚିଲେ ଗୋଟିଏ କୋଠରୀରେ । ଘରର 
କାନରେ ସୃଷ୍ି, ଛିତି , ପ୍ରଳୟ୍‌ ସୂଚକ ତିନୋଟି ବିରାଟ ତୈଳଚିତ୍ର । ଶେଷକୁ ସେଇ 
ଅଶରୀରୀ ଛାୟ୍ୟ ମୁ୍ଜି ନିଜର ପରିଚ଼ୟ୍‌ ଦିଏ ସେ ଏଲିସ୍‌ର ଛାୟ୍ୟ ପ୍ରତିମା । ଏଇ 
ଚ଼ିତ୍ର ତିନୋଟିରେ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନର ଉତପଲବ୍ବି ସେ ଆଙ୍କିଯାଇଛନ୍ତି । ସତେଯେଗରି 
ଚିତ୍ର ତିନୋଟିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସେ ନିଜେ ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଶୁଣୁଛନ୍ତି । ତା'ପରେ ଏଲିସ୍‌ ଙ୍କ 
ଛାୟା ଅଦୃଶ୍ଯ ହୋଇ ଯାଇଛି ଓ ଯେପରି ଏକ ଶୁନ୍ଯବାଣୀ ରୁପାନନ୍ଦ ଶୁଣିବାକୁ 
ପାଉଛନ୍ତି - "ମୁଁ ଧନାତ୍ୟ ସୁଇକ ରଲାଣ୍ଡର ବୈଉଭବ, ଶଚଶ୍ୃର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଳାସର ମୋହକୁ 
ପଛରେ ପକାଇ ଭାରତକୁ ନିଜର ଘର କଲି । ସମଗ୍ର ଜୀବନ ଏଇ ପୁଣ୍ୟତୋୟ୍ୟ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 


ପୃ- ୭୦ 
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ଗଙ୍ଗୀଙ୍କ କୂଳରେ କଟେଇ ଦେଲି ସାଧନାରେ । ତପରେ, ମନନରେ, ଧ୍ୟାନରେ ମୁଁ 
ଭାରତର ଆଡତ୍ସାକୁ ଖୋଜୁଥିଲି, ଶେଷରେ ପାଇଗଲି ଭାରତର କଳା ପରଂପରାରେ। 
ରୂପର ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ, ତା' ଛନ୍ଦ , ବର୍ଣ୍ଣ ବିଳାସ , ତାର ଭାଷା ଓ ସଂଗୀତ ଭିତରେ ଯାହା 
ଛପିରହି ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରୁଥାଏ ତାହାହିଁ ଭାରତର ଆଡତ୍ସା।" ( ଗଙ୍ଗାବତରଣ ପୃ- 
୩୯) ସିନ୍ଦୁକ ଭିତରେ ସତ ସାଇତା ପ୍ରଚୃକ୍ଷୁଟିଏ ରଖି ଏଲିସ୍‌ ଉଭେଇ ଗଲେ ଓ 
ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ କହି ଗଲେ-"କୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ତମେ ଯେତେବେଳେ କ୍ରାନ୍ତ ବିଷଣ୍ଡ 
ହୋଇ ପଡ଼ିବ, ଯେତେବେଳେ ବସ୍ତୁର ସୁଳତା ତୁମକୁ ମୋହ ଗ୍ରସ୍ତ କରିଦେବ, 
ଯେବେ ଦେଖିବ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ସବୁରା ସ୍ତା ବନ୍ଦ ସେତେବେଳେ ଏ ପ୍ରଚକ୍ଷୁ 
ଧାରଣ କରିବ।" 

ଆପାତତଃ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୁବ ଅଲୌକିକ ଓ ରାଧାନାଥୀ କାବ୍ୟର ଅଶରୀରୀ 
ବାଣୀପରି୍‌ ମନେ ହେଲେବି ଉପନ୍ଯାସ ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇ ଉଠିଛି। ହୁଏତ 
ରୂପା ନନ୍ଦ ସ୍ପପ୍ପରେ ଭେଟିଛନ୍ତି ଅସୀ ଆଶ୍ରମର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସୁଇକରଲାଣ୍ଡର ଏଇ 
ମହ୍ରି ଳାଙ୍କ ଯାହା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣ ଓ ମନରେ ଅସୀମ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଦାନା 
ବାନ୍ଧିଛି। ପ୍ରଚୃକ୍ଷୁଟି ଯୁଧିଷ୍ଚିରଙ୍କୁ ଅଗ୍ନି ଦେଇଥିବା ଅଂକନ ( 'ମହାଯାତ୍ରା' “କାବ୍ୟ ) 
ପରି କୌଣସି ଏକ ବସ୍ତୁ ଯାହା ମାଧ୍ୟମରେ କାଳର ଦୂରତାକୁ ଭେଦ କରିବାର 
କ୍ଷମତା ଉପ୍ତବୀକ ହୋଇ ରହିଛି। ଭବିଷ୍ଯତରେ ଗଂଗାର ମହିମାକୁ ଉପଲବ୍ତି 
କରିବା ପାଇଁ ଏହା ଜ୍ଞାନ - ଶଳାକା ଭାବେ ବିନିଯୁକ୍ତ ହୋଇପାରିବ । 

ପରବର୍ତୀ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନାଉରିଆ ଭରତ ମୁହଁରେ ଗଂଗାସାଟ ମାନଙ୍କ ମହିମା 
କୀଉ୍ତିତ ହୋଇଛି । ନବାଗତ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ପାଇଁ ଏସବୁ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍କାଭାବିକ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତୁଳସୀଘାଟ- ଯେଉଁଠି ବସି ତନ୍ତୁବାୟ୍‌ ତୁଳସୀ ଦାସ 
ରାମଚଚରିତମ୍ଭାନସର ଅମୃତ ପଦାବଳୀ ରଚନା କରିଥିଲେ; ହରିଶ୍ଟନ୍ଦ୍ ଘାଟ ଯେଉଁଠି 
ଶୃଶାନରେ ରାଜା ହରିଶ୍ଡନ୍ଦ୍ର ପୁତ୍ର ଓ ଗତ୍ୀଙ୍କୁ ଦାନର ଦକ୍ଷିଣା ସ୍ଵରୁପ ବନ୍ଧାଦେଇ 
ଚ଼ୃଣ୍ଡାଳିକ ଭାବେ ଶବଦାହ କରୁଥିଲେ; ପୁଣି ଦଶାଶ୍ୃମେଧ ଘାଟ- ଯେଉଁଠି ରାକା 
ରିପୁଞ୍ଜ ୟ୍‌, ଦିବୋଦାସ ନାମରେ ନିଜକୁ ନାମିତ କରି ବନାରସର ଶାସନ ଭାର 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ; ରଖିଥିଲେ ଏକ ଅଭୁତ ସର୍ତ୍ତ -'"ବନାରସରେ କୌଣସି 
ଦେବାଦେବୀ ରହିବେ ନାହିଁ ।" ବ୍ରହ୍ଲା ତଥାସ୍ତୁ କହି ତାଙ୍କ ଶାସନଭାର ପ୍ରଦାନ 
କରିିଥିଲେ। ଏପରିକି ଶିବ ମଧ୍ୟ କାଶୀଧାମରୁ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇ ମନ୍ଦର ପର୍ବତ 
ଶିଖରରେ ଅବସ୍ଥାନ କଲେ। ସେତେବେଳେ ମନ୍ଦର ପର୍ବତ ବନାରସରେ ରହି 
ଶିବଙ୍କୁ ତପସ୍ୟା କରୁଥିଲେ। ତାଙ୍କ ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ଶିବ କୈଳାସ ଶିଖରକୁ 
ନଯାଇ ମନ୍ଦର ପର୍ବତ ଚୂଡ଼ାରେ ଆସ୍ଥାନ କରିବାକୁ ସମ୍ବତ ହେଲେ। କିଛିଦିନ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଳ୍ବ ପୃ- ୭୧ 
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ପରେ ଶିବ ନିକ ପୀଠକୁ ଯିବା ପାଇଁ ଅଧୀର ହୋଇ ପଡ଼ିଲେ ଓ ଦିବେଦାସଙ୍କୁ 
ତପଚ୍ଯୁତ କରିବାକୁ ଚଉଷଠୀ ଯୋଗିନୀଙ୍କ କାଶୀ ପଠାଇଲେ। ଦିବେଦାସଙ୍କ 
ରାଜ୍ୟରେ ପ୍ରଜାମ୍ଭାନେ ସୁଖ ଶାନ୍ତିରେ ବସବାସ କରୁଥିଲେ। ରାକା କେବେବି ଧର୍ମ 
ଓ ନ୍ୟାୟ ମାର୍ଗରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେଉ ନଥିଲେ। ତେଣୁ ଚ଼ଉଷଠୀ ଯୋଗିନୀଙ୍କ ଅପଚେଷ୍ଟା 
ବ୍ୟର୍ଥ ହେଲା ଓ ସେମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଭେକରେ କାଶୀରେ ଆସ୍ଥାନ କମେଇ 
ରହିଗଲେ। ପୁନଶ୍ଚ ଶିବ ସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ କାଶୀ ପଠାଇଲେ- ଉଦେଶ୍ୟ ଥିଲା ଦିବୋଦାସଙ୍କ 
ଠାରେ କୌଣସି ତ୍ରଟି ଉପଲକ୍ଷ୍ଯରେ ତାଙ୍କୁ ଗାଦିଚ୍ୟୁତ କରିବା । କିନ୍ତୁ ସେ ମଧ୍ଯ 
ବିଫଳ ହେଲେ। ଶେଷରେ ବ୍ରହ୍ମା ବ୍ରାହ୍ମଣ ବେଶରେ ଆସି ଦିବୋଦାସଙ୍କ ଅଶ୍ଵମେଧ 
ଯଜ୍ଞ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ । ଉତଙଫୁଲୁ ରାକା ଦଶାଶ୍ବମେଧ ଯଜ୍ଞ ଅନୁଷ୍ଠାନ କଲେ। 
ବହ୍ଧା ସ୍ପ ପୂର୍ଣ୍ାହୃତି ଦେଲେ। ରାଜାଙ୍କ ଠାରେ କୌଣସି ପ୍ରକାର ଦୋଷ ବାଛିବାରେ 
ଅସମର୍ଥ ବ୍ରହ୍ମା ଆଉ ମନ୍ଦର ପର୍ବତ ନଯାଇ ଏଇ ଘାଟରେ ନିଜପାଇଁ ଆସ୍ଥାନଟିଏ 
ବାଛି କାଶୀପୀଠରେ ସବୁଦିନ ପାଇଁ ରହି ଗଲେ। ଏହାହିଁ ଦଶାଶ୍ୃମେଧ ଘାଟର 
ପୌରାଣିକ କି ମ୍ବଦନ୍ତୀ। ପୁଣି ଆଗକୁ ଅଛି ମଣିକର୍ଣ୍ତିକା ଘାଟ | ଏସବୁ ମିଥ- ସମ୍ପଳିତ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଥାନ ଦେଇ ଲେଖକ ଯଥାର୍ଥତଃ ବନାରସର ପୁରାତତ୍ତୁ 
ଉପରେ ଗବେଷଣା ଚଳାଇଛନ୍ତି । ଏ ବର୍ଣ୍ଣନା ନିରସ ଲାଗୁନାହିଁ । ବରଂ 
ଦେବଦେବୀଙ୍କ ପ୍ରିୟ ଳୀ କାଶୀ ପୀଠର ମହାତ୍ସ୍ୟକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଉଛି । ଏହାର ବାର୍୍ଜା 
ହେଲା ଦେବଦେବ ମହାଦେବ ଗଣେଶଙ୍କ ସମେତ ଯେତେ ଯାହାଙ୍କୁ ପଠାଇଲେ 
କେହି ହେଲେ ବନାରସରୁ ମନ୍ଦରପର୍ବତକ୍‌ ଫେରିଲେନି । ତେଣୁ ଶେଷକୁ ଶିବମଧ୍ୟ 
ବାଧ୍ୟହୋଇ ଗଲେ । ମୋଟ ଉପରେ ଶିବ ଓ ଗଙ୍ଗୀଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସଂପର୍କକୁ ଏଠାରେ 
ପ୍ରତିପନ୍ନ କରାଯାଇଛି। ଲକ୍ଷଲକ୍ଷ ଯାତ୍ରୀ କେଉଁ ବିସ୍ପୃତ କାଳରୁ ଏଇଧା ର୍ମରେ ଗଙ୍ଗୀରେ 
ସ୍କାନ କରି ଶିବଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଧାଇଁ ଆସି ଛନ୍ତି ସମସ୍ତ ପାର୍ଥିବ କଂକାଳକୁ ଭୁଲି । 
ଏଠାରେ କୀବନପାଇଁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ବାର୍ଭ୍ଚା ଆହରଣ କରିଛନ୍ତି , ସମସ୍ତ ପାପତାପ 
କ୍ଷରିତ ହେବାର ଆଶା ନେଇ ଫେରିଛନ୍ତି । ଏଠି ସବୁ ପ୍ରଦେଶନାମରେ ଘାଟଟିଏ 
ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି କେବଳ ଓଡ଼ିଶାକୁ ଛାଡ଼ି । ବୋଧହୁଏ କଗନ୍ନାଥ ଧାମର ଠାକୁର 
ରାଜା କିମ୍ବା ପରବର୍୍ୀ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ଶାସନ କର୍ଉ୍ା ମାନେ ପୁରୀଧାମ ଠାରୁ 
ଏହାକୁ ବେଶୀ ଗୁରୁତ୍ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ଲେଖକଙ୍କର ଅବଶୋଷ ଯେ ଓଡ଼ିଶା 
ନାମରେ ଘାଟଟିଏ ଥିଲେ ଏ ପୁଣ୍ୟ ଭୂମିରେ ସନ୍ତକଟିଏ ଥାନ୍ତା । "ପୁଣି ଭାବଛନ୍ତି 
ପତିତପାବନ କଗନ୍ନାଥତ ସବୁ ପତିତଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାରି ଦେଉଛନ୍ତି । ଆଉ ପାପୀ କାହାନ୍ତି 
ଯେ ଗଂଗାରେ ଆସି ବୁଡ଼ ପକାଇବେ" ? ( ପୃ- ୬୨ ) 

ନାବିକ ଭରତର୍‌ କଥା ସରୁନଥାଏ। ସେ କଣେ ତତ୍ତୁଦର୍ଶୀ ପଣ୍ଡିତ ଗରି 
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ଗପି ଚାଲିଥାଏ ଯେ ଶେଷକୁ ବ୍ରାହୃଣ ବେଶରେ ବିଷ୍କୁ ଆସି ରାଜାଙ୍କ ପରାମର୍ଶ 
ଦେଲେ କାଶୀପୀଠରେ ଶିବଲିଂଗଟିଏ ସ୍ଥାପନ କରି ଶିବଙ୍କ ଆବାହନ କରିବା 
ପାଇଁ । ତା'ପରେ ଦିବ୍ୟରଥରେ ସଦେହ ସେ ସ୍ପର୍ଗଯାତ୍ରା କରିବେ। ଶିବଙ୍କୁ ଓ 
ଦେବତାମାନଙ୍କୁ ବନାରସରୁ ବିତାଡିତ କରିବି ଦିବୋ ଦାସ ଭାଗ୍ୟବାନ ହେଲେ ଓ 
ସୁନାର ଶିବଲିଙ୍ଗ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି ଦିବ୍ୟ ବିମାନରେ ସ୍ଵର୍ଗ ଯାତ୍ରା କଲେ। ଏହିପରି 
ଗଙ୍ଗାକୂଳରେ ଶିବଙ୍କ ଅବତରଣ ସଟିଲା। 

ତା'ପରେ ହନୁମାନସାଟର ପ୍ରାଚୀନ ଶୀତିହ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ନାବିକ 
ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଶୁଣେଇଚାଲିଲା ସେ ବିଷ୍ଣୁ ମଧ୍ଯ ବନାରସରୁ ଅନ୍ଯତ୍ର ଯିବାକୁ 
ଚାହିଁ ଲେନି । ପଞ୍ଚନଦର ଶୀତଳ କଳରେ ସ୍କାନ କରି ସେଇଠି ରହିଗଲେ । ସେଇ 
ପଞ୍ଚନଦ ହିଁ ଆଜି ପଞ୍ଚଗଙ୍ଗୀ ନାମରେ ଗରିଚ଼ିତ। ଶିବଙ୍କ ବାହୁଡ଼ା ରାସ୍ତାକୁ ଏଠାରେ 
ଅନ୍ୟଦେବତା ମ୍ଭାନେ ସେଉଁଠି ଉକୃଣ୍ଠାର ସହିତ ପ୍ରତୀକ୍ଷା କରିଥିଲେ ସେସ୍ଥାନର 
ନାମ ବୃଷଭଧ୍ୂକ। ଏଇ ହନୁମାନ ଘାଟରେ ରାମ୍ମଭାୟଣ ପାର୍ବାୟୁଣ ହେଲେ 
ହନୁମାନଙ୍କର ଅବତରଣ ହୁଏ ବୋଲି ଲୋକ ବିଶ୍ବାସ ବଵଦ୍ଧିମୂଳ। ଏଇଠି ଆଦି 
କେଶବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 

ଏହି ଗର୍ଯ୍ୟାୟରେ କିଛି ଅଲୌକିକ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେବାପାଇଁ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ଣ ଦେଖା ମାଧ୍ୟମରେ ବହ୍ଲା, ବିଷ୍ଣୁ ଓ ମହେଶ୍ବରଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ବଡ଼ କିଏ- ତାହା ଉତଥାପନ କରାଯାଇଛି । କିଛି ଘଟଣା ଘଟୁ ନଥିବା 
ଏକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏସବୁ ପୌରାଣିକ ଉପାଦାନ ସ୍ଵାଭାବିକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବା 
କଥା। 

. ଏହାପରେ ଆସେ ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ଡ଼ାଏରୀ ! ୧୯୩୦ ମସିହା କାନୁୟାରୀ ରେ 
'ଗାଟ୍େଂ ନାମକ ଏକ ପାଣି କାହାକରେ ଏଲିସ୍‌ ଭାରତ ଯାତ୍ରା କରି ଶେଷରେ 
ବନାରସର ଗଂଗା କୂଳରେ ଏକ ପୁରୁଣା ଘର ଭଡ଼ା ନିଅନ୍ତି ୧୯୩ ୬ରେ। ସେଇଠିହିଁ 
ସେ ଆଜୀବନ ରହି ଗଲେ ଓ ପ୍ରାଚ୍ୟ କଳା ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କ ଗବେଷଣା 
କାରି ରଗିଲେ। ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ଡ଼ାଏରୀର ଭାଷାରେ ରହିଛି କାବି୍ୟକତାର ଯାଦୁ । ପାଠକ 
ମାତ୍ରେ ସେଥିରେ ମୁଗ୍ଟ ହୋଇ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଏ। ପ୍ରକୃତିର ବର୍ଣ୍ଡନାରୁ ଞାପନ୍ଯାସିକ 
ଦିନନାଥଙ୍କ ନିଶଣ ଅନୁବାଦର ଶୈଳୀ ବାରିହୋଇଯାଏ। ଗୋଟିଏ ମାତ ଉଦାହରଣ 
- "ଲୋହିତ ସାଗରରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ଅନୁପମ୍ଭ ଶୋଭା ଜୀବନରେ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଦକ୍ଷିଣ ଗୋଲାର୍ଵର ଆବାହନ ଏଇଠୁ ପାଇହୁଏ ! ସମୁଦ ଲାଗୁଛି 
କୃଷ୍ଟାଯ୍ଚିତ, ଗଭୀର, ବିସୂୟ୍‌, ଅସ୍ତସୂର୍ଯ୍ୟର ଅଳସ ରାଗରେ ଘନ ସବୁକ ଓ ଘନ 
ବାଇଗଣି। ଅଦୂର୍‌ରେ ନୀଳନୀଳ ପାହାଡ଼, ତା' ଉପରକ୍‌ ଆକାଶ ଗେରୁଆ ରଂଗରେ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ସୂ- ୬୩ 
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ଚ଼ିଚ୍ରିତଃ ମଝିରେ ମଝିରେ ଉଦ୍କଳ› ହଳଦୀ ଓ ଲାଲ ରଂଗର ବେପରୁଆ ତୁଳୀର 
ଝଲକ, ଚିଡ଼ବଚ ସବୁ ଛିର ପୁଣି ସବୁ ଚୃଂଚ଼ଳ | ଏଠି ନୈସର୍ଗିକ ପୃଥିବୀ ଖୁବ 
ଆଢ୍ୀୟ, ରୁପବନ୍ତ ଓ ଆନନ୍ଦମୟ ( ପୃ- ୬୯ ) । ଯଥାର୍ଥରେ ଉଚନ୍ୟାସରେ ଏଇ 
କେତେପୃଷ୍ଠା ( ୬୮ ରୁ ପୃ ୮୨) ଖୁବ ଆକର୍ଷଣୀୟ୍‌। ଏଥିରେ କଣେ ୟୁରେପୀୟ୍‌ 
ମହି ଳାଙ୍କ କୀବନାନୁଭୂତି, ଆବେଗ, ଭାରତୀୟ କଳା ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣର 
ଅଭିନବ ଚ଼ିଡ଼ର ମିଳିଆାଏ। ମନେହୁଏ ଏଇ ଏଲିସ୍‌ହିଁ ଯେପରି ଏ ଉପନ୍ଯାସର 
ନାୟ୍ଟିକା- ଯଦିଓ ତାଙ୍କ ବିଷୟ୍‌ରେ ଉପନ୍ଯାସର ଏଇ ୨ୟ୍‌ ଅଧ୍ଯାୟ୍‌ରେ କିଛି 
ପ୍ରକାଶୋକ୍ତି ରହିଛି। "ରୂପାନନ୍ଦ ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ତାତ୍ସିକ ଅବବୋଧ 
ଭିତରେ ହଜିଯିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲେ। ପଲଙ୍କ ଉପରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ତାଙ୍କର ଆଗିପତା 
ମୁଦି ହେଇ ଆସୁଥିଲା।" (ପୃ- ୮୨). 

ଏହି ଚରିତ ଉଗନ୍ଯାସର ତୃତୀୟ ପ୍ର୍ଥରେ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ତିଳନାନୀ ବା 
ତିଳଖୁଡ଼ୀଙ୍କ କୀବନର ଦୁଃଖପୂର୍ଣ୍ଚ ଇତିବୃତ୍ତ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ରୂପା ନନ୍ଦଙ୍କ 
ଜୀବନରେ ତିଳନାନୀଙ୍କ ଭୁମିକା ନଗଣ୍ଯ ହେଲେବି ଅହେତୁକ ଭାବେ ତାହା 
ତାଙ୍କ ସ୍ୃତିକୁ ଦୋହଲେଇ ଦିଏ । ପିଇସୀ ତିଳନାନୀ ଯାହାକୁ ବାହାହୋଇ ଚଉଠି 
ଦିନ ନିଷେକ ବିଧିସାରି ପୁଆଣି ଘରକୁ ଗଲେ ସେଇଠି ଅକସ୍ଟାତ ଏକ ଅଘଟଣ 
ସଘଟିଲା। ସ୍ଵାମୀ କାତ୍ରିକ ସେଇ ବାସର ଗୃହରେ ରକ୍ତବାନ୍ତି କରି ମରି ପଡ଼ିଲେ। 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ତିଳକୁ ଅଲ୍କ୍ଷଣୀ ଓ ଘଇତାଖାଲ୍ ଭାବି ମାଡ଼ଗାଳି ସହିବାକୁ 
ହେଲା। ତିରସ୍କାରର ମାତ୍ରା ମଧ୍ଯ ଥିଲା ଅସହ୍ଯ। ଗୁଣିଆ କାଣିଲା ସାପର 
ଦଂଶନରେ ଏ ଅବସ୍ଥା ହୋଇଛି । ସେ ମଧ୍ୟ ବହୁ ସାଧ୍ଯ ସାଧନା କଲା। ତାର 
ମନ୍ତ୍ର ବଳରେ ନାଗସାପ ଆସି କ୍ଷତ ସ୍ଥାନରୁ ରକ୍ତ ଶୋଷିଲା ମଧ୍ୟ; ତଥାପି କାଉ୍ଲିକ 
ବଂଚିଲାନି । ତିଳ ନିନ୍ଦିତା ହୋଇ ନିକ ବାପଘର ଗାଁ କୁ ଫେରି ଆସିଲା। ପୁନଶ୍ଚ 
ତାନ୍ମିକ ଧନେଶ୍ବର ଶତପଥୀଙ୍କ ଦୁଇଟି ଗତ୍ୀଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁପରେ ତିଳ ତୃତୀୟ ଗଡ଼ 
ଭାବେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବାର ବିବାହ କରି ଶାଶୁଘରକୁ ଆସେ । ଧନେଶ୍ବର ସମସ୍ତଙ୍କର 
କକା ଭାବରେ ଗରିଚିତ ଥିଲେ। ତେଣୁ ତିଳ ସମସ୍ତଙ୍କର ଖୁଡୀ ହୋଇଗଲା; କିଂତୁ 
ଦେଖ ତା'ର ଭାଗ୍ୟର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ୍‌। ଏ ସ୍ପାତ୍ମୀଟି ନିକେ ପଞ୍ଚମକାର ତନ୍ତ୍ର ସାଧନାରେ 
ନିପୁଣଥିଲେବି ଶୃଶାନରେ ଭେଟଣା ହୋଇ ଘରକୁ ଆସି ରକ୍ତବାନ୍ତି କରି ମରିଗଲା । 
ସ୍ପାମ୍ମୀ ସହିତ ତିଳର ବୈବାହିକ କୀବନ ମାତ୍ର ଦେଢ଼ ବର୍ଷର୍‌। ଅଫ୍ରରନ୍ତ ଯୌବନ 
ଦେହରେ ଲହଡୀ ମାରୁ ଥିଲେବି ତିଳ ଜୀବନର ସବୁ ସୁଖ ସୌଭାଗ୍ୟ ଅସମୟରେ 
ଅସ୍ତମିତ ହୋଇଗଲା । ତାର ଘର ସଂସାର କଳି ପୋଡ଼ି ଛାରଖାର ହୋଇଗଲା । 
କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷର ତରୁଣୀ ବିଧବା ହୋଇଗଲା; ତା' ହାତରୁ କାଚ ଭାଂଗିଦିଆଗଲା ଓ 
ପୃ ୭୪ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 
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ସୀମନ୍ତରୁ ସିନ୍ଦୁର ନିଭାଇ ଦିଆଗଲା। ହତଭାଗିଜନୀ ତିଳୋତ୍ତମା ଆଗିରୁ ଲୁହ 
ବହାଇ କାନ୍ଥକୁ ଆଉଜି ଅପଲକ ଭାବେ ଚାଳକୁ / ଆକାଶକୁ ଚାହି ଦୁଇବର୍ଷ 
ବିତେଇ ଦେଲା। ତା' ପରେ ପାଖ ଗାଁର କୌଣସି ମାତୃହରା ବର୍ଷକର ଶିଶୁକୁ 
ପୋଷ୍ୟପୁତ୍ର ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରି ତାରି ଯତୃରେ ଉଦା ଯୌବନକୁ ଉଦ୍ୃତ କରିଦେଲା 
ଭବିଷ୍ୟତ ସୁଖ ସ୍ଵପ୍ପରେ । ପୁଅକୁ ବିବାହ ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ଥାବ ଆସୁଥିଲା ବେଳେ 
ଉଦ୍ଧତ ପୁଅ ଘନଶ୍ୟାମ ଗାଁର କେଉଟୁଣୀ ଝିଅ କନକକୁ ଘରକୁ ନେଇ ଆସିଲା। 
ଗୁଡ଼ୀ ଦାରୁଭୁତ ମୁରାରି ପରି ଖାଲି ଚାଳକ୍‌ , ଆଟୁକୁ , ଆକାଶକୁ ଅନେଇ ରହିଲା | 
ବାଡ଼ିପାଖରେ ଚାଳିଆଟେ କରି ନିଆରା ନିକର ରନ୍ଧାବଡା ଓ ଠାକୁରସେବା କଲା | 
ପୁଅବୋହୂ ଙ୍କର ଖୁଡ଼ୀପ୍ରତି ନିଘା , ଯତୃ ବା ଖାତିର ରହି ଲାନି। ଶେଷକୁ ଗ୍ରାମର ଓ 
ପାଖହାକର କେତେକଙ୍କ ସହ ତୀର୍ଥଗାଡିରେ ଗୁଡ଼ୀ ତୀର୍ଥ ଯାତ୍ରାରେ କାଶୀ ଧାମକୁ 
ଚାଲିଆସେ । 

ଏଇଠି ଗୁଡ଼ୀ କୀବନର ତୃତୀୟ ପାହାଚର ଆରମ୍ବ । ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ଦର୍ଶନ 
କରିବା ପାଇଁ ଅପ୍ରଶସ୍ତ ରାସ୍ତାରେ ଲୋକ ଗହ ଳିର ଠେଲା ପେଲା ଭିତରେ ଗୁଡୀ 
ତିଲୋଉତ୍ତମଭା କ୍ରମେ ଅନ୍ୟ ସଂଗୀ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଙ୍କ ଠାରୁ ବିକ୍ଚିନ୍ନ ହୋଇଗଲା । ବେଡ଼ା 
ପରିକ୍ରମା ବେଳେ ସମସ୍ତେ ତିଳୋତ୍ତମାଙ୍କୁ ହକେଇ ବସିଥିବା ଉପଲବ୍ଧି କଲେ । 
ତେଣେ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ଟ୍ରେନ ସମୟ୍‌ ହୋଇ ଯାଏ। କେତେ ବା ସେମ୍ଭାନେ ଅଗେକ୍ଷା 
କରିବେ ? ତିଳୋଉ୍ତମାକୁ ଛାଡି ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଦଳ ଓଡ଼ିଶା ଫେରି ଆସନ୍ତି । ତିଳୋତ୍ତମା 
ଅଗତ୍ୟା ବାଟହୁଡି ଶେଷକୁ ଧୁନିବାବାଙ୍କ ଆଶ୍ରମରେ ପହଂଚେ। ଦୂଇକଣ ମଧ୍ୟବୟସ୍ା 
ମାତା ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କୁ ଭେଟନ୍ତି ଓ ଆଶ୍ରମରେ ଆରାମରେ ରହିବାର ଆଣଶ୍ଧାସନା ଦିଅନ୍ତି 

ଶନିବାର ଦିନ ଆଶ୍ରମରେ 'ଶନିଶ୍ଡର୍‌ ପୂକା' ହୁଏ-ଖୁବ କଠିନ ପୂକା। 
ତିଳୋତ୍ତମାଙ୍କ ସମେତ ମଧ୍ୟବୟ୍ସ୍କା ମାତଚାକୀ ଦି' କଣ ଗଂଗାସାଟକୁ ଗାଧୋଇବା 
ପାଇଁ ଯାନ୍ତି । ସେଠି ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଉଲଗ୍ନା ହୋଇ ମାତାକୀ ଦି' କଣ ଗାଧୋଇବା ଦେଗି 
ଗୁଡ଼ୀର ବିସୃୟର ସୀମା ରହେନାହିଁ । ଘନ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ବି ସେମାନଙ୍କ ଲଙ୍ଗଳା 
ଦେହ ଦୁଇଟା ବାରି ହୋଇ ଯାଉଥିଲା । ସେମାନେ ଗୁଡ଼ୀ ଦେହରୁ ମଧ୍ୟ ଶାଢ଼ୀ 
ଖୋଲିଦେଲେ ଓ ତାକୁ ସଂପୂର୍ଣ ଉଲଗ୍ନ କରିଦେଲେ। ଚୁଆଚନ୍ଦ ନର ପ୍ରଲେପ ଆଣି 
ତା' ଦେହରେ ଲେପିଦେଲେ ! ଗାଧୋଇ ସାରି ଧଳା ଲୁଗା ପିନି ସେମାନେ ଯଜ୍ଞ 
ମଣ୍ଡପ ପାଖକୁ ଆସିଲେ। ସେଠାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ଭସ୍ଟ ବିଲେପିତ ବାବା 
ଆହୁତି ଦେଉଥାନ୍ତି। ଖୁଡୀକ୍ର ଲାଗିଲା ସତେ ଯେଗରି ତାଙ୍କ ତାନ୍ତିକ ସ୍ଵାମୀ ଧନେଶ୍ବର 
ସେଠି ବସିଛନ୍ତି; ସେ ପୁନର୍କନ୍ନ ନେଇ ଅବତରଣ କରିଛନ୍ତି କାଶୀପୀଠରେ। ଗୁଡୀ 
ମନରେ ଯୁଗପତ ସମ୍ବୋଗର ସୁପ୍ତ ଇଚ୍ଛା ଓ ତାତକାଳିକ ଅସହାୟ ସ୍ଥିତି ତାକୁ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ା ପୃ ୬୫ 
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ବିଚଳିତ କରିଦେଉଥିଲା। ସେମାନେ ତାକୁ ପ୍ରସାଦ ନାମରେ କିଛି ତରଳ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ 
ଖାଇବାକୁ ବାଧ୍ଯ କଲେ ଓ ସେ ଦ୍ରବ୍ଯ ପେଟକୁ ଯିବା ମାତ୍ରେ ପେଟ ଭିତରେ 
ହୁତାଶନ କଳିବା ଭଳି ଲାଗିଲା । ପ୍ରପାନକର କ୍ଵାଳାରେ ଗୁଡୀ ଅର୍ବଵ ଚୈତନ୍ୟ 
ହୋଇ ଅବଶ ଭାବେ ବସି ରହିଥିଲେ। କ୍ରମେ ମାତାକୀ ଦୁଇକଣ ଯଜ୍ଞସ୍ଥାନରୁ 
ଅନ୍ତର୍ବାନ ହୋଇଗଲେ । "ଧୁନିବାବା କାଳ ବିଳମ୍ନ ନ କରି ଖୁଡୀ ଉପରକୁ ଝପଟି 
ପଡ଼ି ରମଣ କଲା। ଗୁଡ଼ି ପ୍ରଥମେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ ହୋଇ ଚିକ୍ରାର 
କଲା । କିନ୍ତୁ ଏ ବଳାକ୍ରାର ମଧ୍ଯରେ ସେ କ୍ରମେ ଏକ ଗରିକଲିତ ଆଦିମ ସୁଖର 
ସ୍ତର୍ଶ ପାଇଲା । ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରେ ଆନନ୍ଦର ଲହର । ତାକୁ ଲାଗିଲା ଧନେଶ୍ବର 
ଏତେବର୍ଷପରେ ପୁଣି ଯେମିତି ତାକୁ ରମଣ କରୁଛନ୍ତି । ସେ ଧୂନିବାବାକୁ ଆବେଗ 
ଅତିଶୟଯ୍ୟରେ କାବୁଡ଼ି ଧରିଲା । ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ରମଣ ଆହ୍ଲାଦର 
ରୁପ ନେଲା । ପରେ ପରେ ଗୁଡିର ହାତଗୋଡ଼ ମଧୁର କ୍ରାନ୍ତିରେ ଶିଥିଳ ହୋଇଗଲା । 
କେବଳ ଥରେ ନୁହେଁ ଲଗାତାର ଦୁଇ ତିନିଥର ରତିସୁଖର ପରିତୃପ୍ତି ଉଲ୍ଲାସରେ 
ବାବା ନିକ ମନ୍ଦିରକୁ ଲେଉଟିଗଲା। ( ପୃ ୧୦ ୨- ୧୦୩) । ଏ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଆବହୀନ 
ବାସ୍ତବତା ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇପଡିଛି। ଏହି ମଠରେ ରାକପୁରୀର ସ୍ପର୍ଗସୁଖ, ପ୍ରଚୁର 
ଖାଦ୍ୟ ଓ ପାନୀୟ୍ଃ ରାତିରେ କିନ୍ତୁ ଗୁଡୀପାଇଁ ଧର୍ଷଣ- ଯାହା ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଥମେ 
ରମଣର ଅପୂର୍ବ ଆନନ୍ଦାନୁଭୁତି ଦେଉଥିଲା ତାହା କ୍ରମେ ବିଷକ୍ସାଳାରେ ପରିଣତ 
ହେଲା। ଧନେଶ୍ବରର ମୋହା୍ଥନ୍ସ ଅପସ୍ୁତି ଦିବାଲୋକରେ ମିଳେଇ ଯାଉଥିଲା। 
ଏହି ଆଦିମ କାମନା ବାସନାର ପୁନରାବୃତ୍ତିରେ ମନ ତାର ସୃଣାରେ ପ୍ରତିବାଦ 
କରି ଉଠୁଥିଲା। ଲେଖକଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ମିକ ଯାଦୁକରୀ ଭାଷା ଅବଚେତନ ମନର 
ରହସ୍ୟକୁ ଏ ଉପାନ୍ୟାସରେ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିଦେଇଛି । ତାକୁ ମନସ୍ତାତ୍ମିକ ବାସ୍ତବତା 
ଭାବେ ନାମିତ କରାଯାଇପାରେ । ଉଲଗ୍ନ ବାବା ଦେହରେ ଉତ୍ତପ୍ତ ଯଜ୍ଞଘ୍ୃତ ଢାଳି 
ନିଆଁ ଲଗାଇ ଦେବାପାଇଁ ଗୁଡ଼ୀ ମନର ପ୍ରତିଶୋଧ ଭାବନା ପରେ ପରେ ତା 
ଜିକର ଦୈହିକ ଅସାମର୍ଥ୍ୟ ପାଖରେ ହାର ମାନୁଥିଲା। ପୁଣି ଗୁଡ଼ ଦହି ଘିଅ ମହୁ 
ନଡ଼ିଆ କୋରାର ପ୍ରପାନକରେ ଭାଂଗ ମିଶାଇ ତାକୁ ପିଆଇ ଦିଆଗଲା! ତାକୁ 
ସଂପୂର୍ଣ ଉଲଗ୍ଧ କରି ବସାଗଲା। ଆଜି ଯଜ୍ଞାହୁତିର ଶେଷଦିନ । ଆଉ ଚାରିକଣ 
ମାତା ମଧ୍ଯ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ବସିଲେ । ଭାଂଗନିଶାରେ ଗୁଡୀର ମନ 
ନନ୍ଦନକାନନର ସ୍ବପ୍ନରେ ଯେପରି ବିଚରଣ କରୁଛି। କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 
'ଚନ୍ଦ୍ରଥାର ଚୂଡ଼ି' କବିତାର ଅଜଗର ସାପ ପରି ସସ୍ତଫେଣୀ ନାଗଟିଏ ଯେପରି 
ଗୁଡୀକ୍‌ ଗୁଡେଇ ଧରୁଥିବାର ଅନୁଭବ ସେ ପାଇଲା । "ଖୁଡୀ ଶୁଣିଛି ଢ଼ାମଣାସାପ 
ଗରିଣୀ ମାଇପିଙ୍କ ଏମିତି ଗୁଡ଼େଇ ପକେଇ ଥନରୁ କ୍ଷୀର ଚୁଚୁମି ନିଏ। ସେ ଭାବିଲା 
ସଂ ୬୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍କ 
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ସପ୍ତଫେଣୀ ତାହାହିଁ କରୁଚି। ତାର ହାଡଗୋଡ ଅବଶ ହୋଇ ଆସିଲା। ସେ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅଚେତ ହୋଇ ସେଠି ପଡିରହି ଲା। 

ତା'ପରେ ଧୁନିବାବାଙ୍କ ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପଞ୍ଚଗଙ୍ଗୀ ଘାଟ ନିକଟସ୍ଥ ବିନ୍ଦୁମାଧବ 
ମଠର ବାହାର ଚାନ୍ଦିନୀ ଉପରେ ଓସ୍ତଗଛ ମୁଳେ ଗୁଡ଼ିକୁ ଶୁଆଇ ଦେଇ ସମସ୍ତେ 
ମଠକୁ ଫେରିଲେ। ଏ ମଠର କୀର୍୍ଚନପ୍ରେମୀ ମହନ୍ତ ଥିଲେ ଧୁନିବାବାଙ୍କ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବିପରୀତ । ଗୁଡ଼ୀ ତେଣୁ ଏଇ ଆଶ୍ରମରେ ପଥ୍ଯ ଓ ଚିକିସ୍ଥା ପାଇ ଭଗବତ 
ଆରାଧନାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ। ସାନ ମହନ୍ତ ଓ ବଡ଼ ମହନ୍ତ କୀର୍ଉନ କଲାବେଳେ 
ତାଙ୍କୁ କଗାଇ ମାଧାଇ ଗରି ଲାଗନ୍ତି । ଆଉ ଗାଁକୁ ଫେର୍‌ ବାର ଉତ୍ସୁକତା ନଥାଏ। 
ଏଇଠି ଗଂଗା ସ୍ରୋତରେ ମୃତ୍ୟୁପରେ ମୃତପିଣ୍ଡକୁ ସେମାନେ ଭସାଇ ଦେବେ, ଏହାହିଁ 
ତାଙ୍କର କାମନା । ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ତାଙ୍କ ଅଡ୍ସପ୍ରତ୍ଯୟୟ୍‌ ଦୋଳାୟିଟିତ 
ହେଉଥାଏ। 

କିନ୍ତୁ ବିନ୍ଦୁମାଧବ ମଠ ପଛଗଳିରେ ରହୁଥିବା ଛତରା ଟୋକା କେତେକଣ 
ତିଳ ପଛରେ ଲାଗି ଥଟା ଟାପରା କରନ୍ତି । ଦିନେ ଦଶାଶ୍ୃମେଧ ସାଟ ପାଖରେ 
ମଥୁରାରୁ ଆସିଥିବା ଫଳାହାରୀ ବାବାଙ୍କ ପ୍ରବଚନ ପାଇଁ ଆୟ୍ୟୋକନ ହୁଏ। 
ବିନ୍ଦୁାଧବ ମଠର ମହନ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି ଏ ଆୟ କନର ପୁରୋଧା । ଫୁଲ, ତିଳପରି 
ମାତାଜିମ୍ଭାନେ କୀର୍ଭ୍ଚନ କରି ଗିନିବକାଇ ଲୋକକୁ ମୁଗ୍ଟା କରୁଥାନ୍ତି । କାଶୀ 
ନରେଶଙ୍କର ପ୍ରବଚନ ସ୍ଥଳୀକୁ ବିକେହୁଏ । ମହାଆଟୋପ ଓ ରୋଷଣୀରେ ସେ 
ରାମନଗରରୁ ପଟୁଆରରେ ଆସନ୍ତି । ପ୍ରବଚନ ଆରମ୍ବ ହେଲା ବେଳକୁ ତିଳଗୁଡ଼ୀକ୍‌ 
ତଲବ ଦେଖାଏ । ଫୁଲକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ ମଠକୁ ରାତିରେ ଫେରୁଥିବା ରାସ୍ତାରେ 
ଦୁର୍ବୃତ୍ତ ମଦୁଆ ଟୋକାମ୍ଭାନେ ତିଳଖୁଡୀକ୍‌ ଟେକିନେଇ ବାରମ୍ବାର ଧର୍ଷଣ କରି 
ତାର ରକ୍ତାକ୍ତ ମୃତ ଶରୀରକୁ ଗଂଗାଘାଟ ପଥର ଗାହାଚ଼ ଉପରେ ଗଡ଼େଇ ଦିଅନ୍ତି । 
ଏଇଠି ପରବର୍୍ୀ ସକାଳରେ ବିନ୍ଦୁ୍ା ଧବଙ୍କ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସକାଳୁ ସକାଳୁ ରୁପାନନ୍ଦ 
ବାହାରି ମୃତ ଉଲଗ୍ନ ନାରୀଟିକୁ ଦେଖି ନିକର ଚ଼ାଦର ତା' ଦେହରେ ଘୋଡ଼ାଇ 
ଦେଲେ। ରୁପାନନ୍ଦ ଆଶ୍ରମକୁ ଫେରି୍‌ଲେ। "ମଭାନବୀୟ୍‌ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର କୁସ୍ଥିତ 
କଦାକାର ରୁପ ସେହି ଅକିଞ୍ଚିତ ହୃ ଦୟ୍‌ ବିଦାରକ ଦୃଶ୍ୟ ଦିନସାରା ତାଙ୍କ ସ୍ପୃତି 
ପଟକୁ ଅଥୟ କରି ପକାଇଲା । ତାଙ୍କୁ ଲାଗିଲା ତାଙ୍କରି ଅତି ଆପଣାର ନିରୀହ 
ସଂବେଦନଶୀଳ ପ୍ରାଣର ଝିଅଟିଏ, କନ କନ୍ାନ୍ତରର ସଂପର୍କଟିଏ କାଶୀର ଧାର୍ମିକ 
ପରଂପରାର ଦୀପଛ୍ାଇ ତଳେ ବଳିଗଡ଼ିଯାଇଛି।" ( ମୃ ୧୧୫) ଏହିପରି ଅସଂଖ୍ୟ 
ଦୁର୍ଘଟଣା ମାନଙ୍କରେ ଧର୍ମସ୍ଥଳୀମ୍ମାନ ବାରମ୍ବାର ଅପବିତ୍ର ହେଉଥିଲେବି ତଥାପି 
ଲୋକଙ୍କ ମନରୁ ଗଙ୍ଗାମାୟାଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ତୁଟିନାହିଁ । ବରଂ ପାପତାପକୁ୍‌ ଧୋଇ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶି ଲ୍ଲ ପୃ- ୭୭ 
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ମଣିଷକୁ ଗଙ୍ଗା ସ୍ପ ର୍ଗଗତି ଦିଅନ୍ତି ବୋଲି ସେମାନଙ୍କ ବିଶ୍ବାସ ବିଜ୍ଞାନର ସମସ୍ତ 
ପ୍ରଭାବ ସନ୍ତ୍େ ବଵ୍ଧମୂଳ ରହି ଛି। 

ସେହିପରି ଆଉ ଏକ କାହାଣୀ ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ମାଧବଗଞ୍ଜ ଗ୍ରାମକୁ 
ନେଇ। ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ ପୂର୍ବ ଅଧ୍ୟାୟ୍‌ ପର୍‌ ଏହି ଅଧ୍ୟାୟ୍ଟି ମଧ୍ଯ 
ନାରୀକୀବନର ଦୁଃଖ ଓ ଶୋକରେ ଅଶରଂକିତ। ହିନ୍ଦୁାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କଞ୍ଚନୀ 
ଜାତିର ନାରୀମାନେ ଗୀତ ଗାଇ ଅତିଥି ମାନଙ୍କୁ ଆସକ୍ତ କରନ୍ତି । ସେମାନେ 
ବିବାହ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ବାଇଜୀ ଭାବରେ କୀବନ ବିତାନ୍ତି। ସେମ୍ମାନେ ବେଷ୍ୟାବୃତ୍ତି 
କରି ଅର୍ଥ ଉପାର୍କନ କରୁଥିଲେବି ନାଚ଼ଗୀତର ଆସର ମଧ୍ୟରେ ସେମାନଙ୍କ 
କଳାପ୍ରିୟ୍‌ ମନ ଓ ପ୍ରାଣ ଉନ୍ନୀଳିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହିପରି ଏକ ପରିବାରର କର୍ଚ୍ୀ 
ଜାହାନାରା ବେଗମ୍‌ । ନାମକୁ ମାତ୍ର ସେ ବିବାହ କରିଥିଲେ ବି ଡାର ଅପାରଗ 
ମଦ୍ୟାସକ୍ତ ସ୍ଵାମୀ ସମେତ ସେ ଗରାଖଙ୍କୁ ରମଣ ସୁଖ ଦେଇ ଚାରୋଟି କନ୍ୟାର଼ୁଙ୍କ 
କନ୍ଧ ଦେଇଛି । ବଡ଼ ଚାନ୍ଦିନୀ ଓ ପଛକୁ କସମ । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ "ଏପରି 
ଏକ ଭାବ ବିଳାସୀ ଅଗଣାରେ ପଲ୍ୁବିତ ହୋଇଥିବା ଲତାଟିଏ ହେଲା ଚାନ୍ଦିନୀ। 
ସେ କ'ଣ ଜ୍ୟୋମ୍ଥାଦଗ୍ଟା ମାହେନ୍ଦ୍ର ବେଳାର ଏକ ସ୍ଵପ୍ପକଲ୍ଵ। ସେ ନିଜେ ଲତା ନା 
ମ୍ପପ୍ମିଳ ଲତାଟିରେ ପ୍ରଙ୍ଗୁଟିତ ହୋଇଥିବା ସୁବାସିତ କାମସୂମନା ।" (ପୃ- ୧୨୨ ) | 
ଗାଁ କକା ଥିଲେ ଚାନ୍ଦିନୀ ମାଆର ପ୍ରେମିକ । ହୁଏତ ଚାନ୍ଦିନୀ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କରି କନ୍ଯା 
ହୋଇପାରେ । ସେ ମଧ୍ୟ ଚାନ୍ଦନୀକୁ ନେଇ ବହୁତ ସ୍ପପ୍ପ ଦେଗୁଥିଲେ। ତାଙ୍କର 
ବନାନ୍ୟତା ଉପରେ ଜାହାନାରାର ସଂସାର ନିର୍ଭର କରୁଥିଲା। ତେଣୁ ତାଙ୍କରି 
ପରାମର୍ଶରେ ଚାନ୍ଦିନୀକୁ ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଫୁଲମତୀ କୋଠିରେ ସଂଗୀତ ଶିକ୍ଷା ଓ ବାଇ 
ଜୀବନ ବିତାଇବା ପାଇଁ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଛିର ହୁଏ । ପୁନଶ୍ଚ କୁସୁମକୁ ଯିବାକୁ ହୁଏ 
ବନାରସର ନୁରବେଗମ୍‌ କୋଠିକୁ । ଚାନ୍ଦିନୀ ଓ କୁସୁମର କୀବନଧାରାରେ ଥିଲା 
ବିପୁଳ ବ୍ଯବଧାନ। ଚାନ୍ଦିନୀ ଫୁଲମତୀ କୋଠୀରେ ବାଇଜୀବନ ବିତାଇ ବହୁ 
ଗ୍ରାହକଙ୍କ ସମ୍ମୋହିତ କଲାବେଳେ କୂସୁମ ତା' ଦେହକୁ କାମ ବାସନାର ଆଦିମ 
ବେଦିରେ ସମର୍ପି ଦେବାକୁ ଚାହୁଁ ନଥିଲା। ବରଂ ଦେହର ସମସ୍ତ ରିପୁକୁ ତନ୍ତ 
ସାଧନାରେ କୟ୍୍‌କରି ଦେହୋତ୍ତର ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ପାଇଁ ଥିଲା ପ୍ରତ୍ଯୟାଶିନୀ। 
ତେଣୁ ତା' ପାଇଁ ବନାରସହି ଥିଲା ଅଭିଳଷିତ ସମର୍ପଣ ଭୂମି। 

ଚାନ୍ଦିନୀ , ଗାଁକକାକଂ ପ୍ରଥମ ଉପଭୋଗ୍ୟା ଭାବେ ପାଏ ପ୍ରଚୁର ମୁଲ୍ୟବାନ 
ଉଗଡ଼ୌକନ । 'ନଥ ଉତ୍ତାରନା' ବିଧିପରେ ଦୀର୍ଦ ପାଞ୍ଚଦିନ ଧରି ବହୁ ଧନାତ୍ୟ 
ଗ୍ରାହକଙ୍କ ସହିତ ରତିବିଳାସରେ ମାତି ଓ ତା' ପରେ ପରେ ବାଇଜକୀ ଭାବେ ବହୁ 
ଅର୍ଥ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ହୁଏ ମାଲିକାଣୀ। ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହି ପରି 
ପୃ- ୭୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ଦେହଦାନ ଓ ଉପାର୍କନ ଭିତରେ ଶେଷକୁ ହୁଏ ଯୌନରୋଗାକ୍ରାନ୍ତ । ଦେହ ତାର 
କ୍ରମେ ଭାଜ୍ଂପଡେ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମଳିନ ହୋଇଯାଏ। ତେଣୁ ବାତ୍ତଜୀ ବକାରରେ 
ତାର ଦାମ ମଧ୍ୟ କମିଯାଏ। ଭଉଣୀ କ୍ସୁମ କଥା ମନେ ପଡେ । କେହି କେହି 
ମଧ୍ୟ ବନାରସ ଯାଇ ଦୈନିକ ଗଙ୍ଗା ସ୍କାନ କରିବାକୁ ତାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦିଅନ୍ତି 
କାରଣ ଗଙ୍ଗୀ ଦେହର ସମସ୍ତ ପାପ ଓ କଳ୍ପଷକୁ ଧୋଇ ଦେଇ ଏକ ନିଷ୍ଷାପ 
ଯୌବନ ଫେରାଇ ଦିଏ । ନିକ ସଂଚିତ ଟଙ୍କା ସୁନା ଧରି ବନାରସ ପଳାଇ ଯିବାକୁ 
ସେ ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ରହେ । ଅନ୍ତତଃ ତନ୍ତ୍ରସାଧନା କରୁଥିବା ଭଉଣୀ 
କୂସୁମ ସଢ଼ିତ ସେଠାରେ ଦେଖାହେବ-ତାହାହିଁ ତାର ସଂପ୍ରତି ଅଲୋଡ଼ା ଜୀବନ 
ପାଇଁ ଏକମାତ୍ର ଆଶ୍ାସନା। 

ତେଣେ କୁସୁମ କପାଳକୁଣ୍ଡଳୀ ମଠରେ ପହଂଚି ଯୋଗିନୀ ତନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତା 
ହୁଏ ଓ ସିଵ୍ିଲାଭ କରେ। ଚକ୍ରସାଧନାଗରି ଶୃଶାନରେ ମୈଥୁନ କ୍ରିୟାରେ ସେ 
ଅପୂର୍ବ ସିଵ୍ଚିର ଅଧିକାରଣୀ। ଅର୍ଵଦର୍ଡା ଶବକ୍୍‌ ଗଂଗାଘାଟରେ ଗଭୀର ନିଶୀଥରେ 
ଭକ୍ଷଣ କରି ସେ ଡ଼ାକିନୀ ଚକ୍ର କଣେ ମାନ୍ୟତାପ୍ରାପ୍ତ ସଦସ୍ୟା । "ତିର୍‌ଶ ବର୍ଷର 
ଅଖଣ୍ଡ ସାଧନା କୂସୁମଙ୍କୁ ବହୁ ସିଵିିମଣ୍ଡିତ କରିପାରିଛି। ତାଙ୍କ ମୁଖମଣ୍ଡଳରୁ 
ଅପୂର୍ବ ଜ୍ୟୋତି ଉକୁଟି ଉଠୁଛି। କୁସୁମ ଧାତ୍ରୀ ସବୁବେଳେ ଉଲଟଗ୍ଧା। ଅଣ୍ଠାରେ 
ବ୍ୟାପ୍ରଚର୍ମଟିଏ ଗୁଡ଼ିଆ ହ୍ରୋଇଥାଏ । କାଳ ମୁକୁଳା ପଡ଼ିଥାଏ। ମୁଣ୍ଡ କଟାକୁଟ। 
କପାଳରେ ବିଭୁତି । ଅଂଗସାରା ଭସ ବିଲେପିତ › ହାତରେ ଖପୁରୀ ଓ ତ଼ିଶୁଳ । 
ଦେଖିଲେ ଲାଗନ୍ତି ସାକ୍ଷାତ ଦେବୀସ୍ବରୂପା।"(ସୃ- ୧୬ ୨ ) 

ଚାନ୍ଦିନୀ ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ମୌର ନର୍କଭିତରୁ ପଳାଇ ଆସି ବନାରସର ଶ୍ରୀ ବିଦ୍ୟା 
ସଂସ୍ଥାପନ ମଠରେ ପହଂଚି ମଠ ନ୍ୟାସକୁ ତାର ସମସ୍ତ ଅର୍ଜିତ ସଂପତ୍ତି ଦାନ 
କରିଦିଏ। ପ୍ରତିଦିନ ଗଂଗାସ୍କାନ , ଫୁଲଡୋଳା , ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଚିନ୍ତା ଓ ଧ୍ୟାନ ଧାରଣା 
ଭିତରେ ତ୍ରିପୁର ସୁନ୍ଦରୀଙ୍କ ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ମନକୁ ଏକା ଗ୍ରତା ମଧ୍ୟରେ ଶାନ୍ତ 
କାନ୍ତ ଓ ଛିର ରଖିବାକୁ ସାଧନା କରେ। ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଞାପନ୍ୟାସିକ ବନାରସର 
ଏହ୍ରି ମଠମାନଙ୍କରେ ହେଉଥିବା ଶ୍ରୀଚକ୍ର ସାଧନା, ପିଶାଚ ମୋଚନ କୂଣ୍ଡ, ବୀରେଶ୍ଵର 
ଓ କପାଳ କୁଣ୍ଡଳୀ ମଠର ନାନାଦି ରହସ୍ୟାତ୍ସକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି । 
କ୍ରମେ ଚାନ୍ଦିନୀ ଓ ଦୁଇକଣ ସନ୍ଧ୍ଯାସିନୀ ଏଇମଠର କର୍ଣ୍ଣୀ କ୍ରସୁମ ଧାତ୍ରୀଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ 
କରିବାକୁ ଆସନ୍ତି । ଏଇ ଭୈରବୀ ସାଧନା ପୀଠର ଉନ୍ୟ୍କର ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ 
କିପରି ଜୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଠନାକୁ ଆଶ୍ରୟ୍‌ କରିଛି ଦେଖନ୍ତୁ - 

"କଣେ ଉଲଟଗ୍ନା ଯୋଗିନୀ ହାତରେ ଖଡଗ ଧାରଣ କରି, କାନ୍ଧରେ ବଲ୍କଳ , 
ଘୋର ଅଙ୍ଗହାସ କରି ସେମପାନଙ୍କ ଆଡ଼କୁ ମାଡ଼ି ଆସିଲା । ପର ମୁଦୁର୍ଉରେ ସାହାସ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଲ ପୃ- ୬୯ 
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ସଂଚ଼ୟ୍‌ କରି ସେମ୍ଭାନେ କ୍ରସୁମଧାତ୍ରୀଙ୍କ ଦେଖା କରିବାକୁ ଆସିଛନ୍ତି ବୋଲି ଜଣାଇବା 
ପରେ ସେମାନଙ୍କୁ ସେଠି ଅଟକି ରହିବାକୁ କହି ସେମାନଙ୍କ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ମନ୍ତ୍ର 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଗଣ୍ଡାରେ ମଣ୍ଡଳଟିଏ ଆଙ୍କି ଦେଲା । ସେମ୍ଭାନେ ବରଡ଼ା ଗତ୍ର ଗରି 
ଅରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ହରେଇଲା ପରି ବୋଧ କଲେ ଓ ନିଶ୍ଚଳ ହୋଇ 
ଠିଆ ରହିଲେ।" (ସୃ- ୧୬୬) 

କିନ୍ତୁ ଏକ ସମୟରେ ବ୍ଯାସ୍ତ୍ରଚର୍ମ ଉପରେ ଉପବେଶନ କରିଥିବା ମାତାକୁସୂମ 
ଧାତ୍ରୀଙ୍କ ଚାନ୍ଦିନୀ ଭେଟୁଥିଲାବେଳେ ତା' ସହିତ ଆସିଥିବା ସନ୍ଧ୍ଯାସିନୀ ଦୁଇକଣ 
ଭୈରବୀ ମୂତ୍ତି ଦୁୟ୍୍‌ଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଆଉଜଣେ କୁସୁମଧାତ୍ରୀଙ୍କ ଭେଟିବା ଅତିକଲ୍ଟନା 
ମାତ୍ର । "କସୁମଧାତ୍ରୀ ତନ୍ତ୍ରମାୟା ଭିଆଇ ନିକ ଦେହରୁ ଆଉକଣେ ଅବିକଳ କୁସୁମ 
ଧାତ୍ରୀ ସୃଷ୍ଟି କରିବା" ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଏକ ଉପନ୍ଯାସ ପାଇଁ କେତେ ଦୂର 
ଉପଯୋଗୀ ଓ ଗ୍ରହଣୀୟ ହେବ ତାହା ଲେଖକ ବିଚାର କରିବା ଉଚିତ ଥିଲା। 
କୁସୁମଧାତ୍ରୀ ଦ୍ଵାରା ଚାନ୍ଦିନୀର କାୟ ମୁକ୍ତି ଏ ଅଧ୍ୟାୟର ପରିଣତି ହେଲେବି ତାହା 
ଅତିଭୌତିକ ବ୍ୟାପାରରେ ପରିଣତ ହୋଇ କାଶୀପୀଠର ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଚୂଳ୍ୁଥିବା 
ତାନ୍ତ୍ିକତାକୁହିଁ ସୁଚେଇ ଦେଉଛି । ବନ୍ଧନମୁକ୍ତି ଓ କାୟ୍ୟଶୁଵ୍ଧି ବସ୍ତୁତଃ ଗଂଗାପୀଠର 
ପାପପ୍ରଖ୍ୟାଳନ ଶକ୍ତି ବା ଅବତରଣର ଧାରାଟିକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିବା ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ। 

କାଗ୍ରତ, ସ୍ବପ୍ନ ଓ ସୁଷୁଷ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ବାରମ୍ବାର ରୂପାନନ୍ଦ ଭ୍ରମଣ କରନ୍ତି ଓ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଚାଲନ୍ତି । ଶଂସିତ ୫ମ ଅଧ୍ୟାୟର 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ସ୍ଵପ୍ଧନ ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ତାହାପୁଣି ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି 
ସଂପନ୍ଧ ଚଷମାଟିକ୍‌ ପିନ୍ଧିବାମାତେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । " ପ୍ରଚୃକ୍ଷୁର ଅପାର ମହିମାରୁ 
ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଶକ୍ତି ସମୟର ପରସ୍ତ ପରସ୍ତ ଅଳନ୍ଧୁ ଫେଡିଦେଇ ଇତିହାସରୁ ପ୍ରାକ - 
ଇତିହାସର ବଳୟ ଭିତରକୁ ନିକ୍ଷେପି ଗଲା; ଭୁତ , ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଅଦ୍ଭୁତ 
ଭାବରେ ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି ହୋଇଗଲା ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଲୀର ପେଲେଟରେ ରଙ୍ଗଭଳି ।" ( ପୃ- 
୧୭୮) ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ବସ୍ତୁତଃ ଇତିହାସର ଗର୍ଭଚିରି ଦେଖାଦିଅନ୍ତି ପରମ 
କାରୁଣିକ ତଥାଗତ | ସମୃବବତଃ ଲେଖକ ବନାରସ ଅଦୂରବର୍ଭ୍ବୀ ସାରନାଥଠାରେ 
ଦେରଗିଥିବା ସୁନ୍ଦର ବୁଦ୍ଧ ମୂତ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ପାଦଦେଶରେ ଉପବିଷ୍ଟ କୌଣ୍ରିନ୍ୟ ସମେତ 
ପଞ୍ଚଶିଷ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରତିମୂଭ୍ତିକୁ ଦେଖି, ବନାରସର ନିକଟବର୍ତୀ ର୍‌ଷିପାଟଣାର 
ମୃଗଦାଭବନକୁ ଦେଗି ଏସବୁକ୍‌ ମିଶ୍ରିତ କରି ଉପନ୍ଯାସ ପାଇଁ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଅଭିନିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଅବତରଣ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିନିବଦ୍ଧ ଲେଖକ ଶାକ୍ୟସିଂହଙ୍କର 
ଏଇଠାରେ ( ଆପାତତଃ ଗଂଗାକୂଳରେ ) ବୁଦ୍ଧ, ତଥାଗତ ଭାବେ ଅବତରଣ 
ହୋଇଥିଲା ବୋଲି ପରିକଲ୍ଟନା କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅନୁମାନଯେ ସମଗ୍ର 
ସୃ ୮୦ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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କଗତର ପ୍ରତିଫଳନକୁ , କାଳର ସମସ୍ତ ଘଟନ ବିଘଟନକ୍‌ ଅଙ୍ଗରେ ବହନ କରି 
ଗଂଗା ଯେହେତୁ ପୁଣ୍ୟତୋୟ୍ୟ , ଇତିହାସର ଉତଥାନ ପତନର ଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସାକ୍ଷୀ, 
ତେଣୁ ସର୍ବଜ୍ଞାତା । ସେ ( ଗଂଗା ) ମଧ୍ୟ ଆଶାନ୍ବିତା ଯେ ତଥାଗତ ବୁଦ୍ଧ ତାଙ୍କରି 
କୋଳରେ ଦିନେ ଅବତରଣ କରିବେ । ଏଠି ଗଂଗାର ପ୍ରବାହ ସମୟର ପ୍ରବାହ 
ସହିତ ସମନ୍ବିତ ଏକ ଚେତନାରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ @ ପ୍ରାକ-ଗ୍ରୀଷ୍ଟସୁଗର 
ଏକ ମହି ମାଦୀପ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟ ରୂପାନନ୍ଦ ପିନ୍ଧିଥିବା ଚଷମା ବାଟ ଦେଇ ସ୍ଵପ୍ପରୂପେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୁଏ। ସେଥିରେ ଆକୀବକ ସଂପ୍ରଦାୟର ଆଶ୍ରମ, ଅଜିତକେଶ କମ୍ପଳଙ୍କ 
କୁଟୀର, ପୂର୍ଣ୍ଣକାଶ୍ୟପଙ୍କ ଧ୍ୟାନ ଉପବନ, ପକ୍ଵ କାତ୍ୟାୟ୍ନ ଓ ସଂକୟ୍‌ ବେଲାର 
ପୁତ୍ତଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ମାନଙ୍କରେ କୌଣ୍ଡିନ୍ଯଙ୍କ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ବିଚାର ବିମର୍ଶ ବିଷୟରେ 
ନାନାଦି ସାୀତିହାସିକ ସୂଚନା ମିଳେ। ଲେଗକ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବାକୁ ଚାହାଁନ୍ତି ଯେ 
କାଶୀ ହିଁ ସମଗ୍ର ଧର୍ମ ସଂସ୍କାରର କେନ୍ଦ୍ବିନ୍ଦୁ । ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ , ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା , ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ, 
ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟର ନଗରୀ । ତେଣୁ ଏଠି ରଖିମୁନିମ୍ଭାନଙ୍କର ଆଦର ଅଧିକ । ଗଂଗାର 
ବହ ମାନ ଧାରାକୁ ସମୟର ପ୍ରବହ ମାନତା ସହିତ ସମନ୍ବିତ କଲାପରେ ସମଗ୍ର 
ଗଂଗାକୁଳ ଅବତରଣ ଭୂମି ଭାବେ ତାଙ୍କ ପ୍ରତୀତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ବୁଵି, ଶଙ୍କର, ତୁଳସୀ ଓ କବୀର ସମସ୍ତେ ଏହି ପୁଣ୍ୟତୋୟ୍ୟଙ୍କ କୂଳରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପାଇଛନ୍ତି । ଏହି ପରି ଅବସ୍ଥାରେ ଉକ୍ସଳ ପୁରୁଷ ବୁଵ୍ଧଦେବଙ୍କର ଆଶ୍ରମ ମଧ୍ୟକୁ 
ଆଗମନ ହୁଏ । ଏ ଆଶ୍ରମଟି ଲେଖକଙ୍କ ଅବଚେତନରେ ଅସୀ ଆଶ୍ରମ ଭାବେ 
ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଛି। ମାତା ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ଏ ଆଶ୍ରମ ସହିତ ସଂପର୍କ ଓ ଲେଖକଙ୍କ 
ବାର୍୍ମାନିକ ସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସୀ ଆଶ୍ରମ ଗୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ। କିନ୍ତୁ ବୁଦ୍ଧଦେବ ଏଠାକୁ 
ଆଗମନ କରିଥିବାର ଏତିହାସିକ ପ୍ରମାଣ କାହିଁ ? କଣେ ଞାପନ୍ୟାସିକ 
ଇତିହାସକୁ ବିବର୍ଣ୍ଡ କରିପାରିବକି? ବୋଧହୁଏ ସେଥିପାଇଁ ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ 
ଲେଗକ ଏଲିସ୍‌ ଙ୍କ ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ଓ ରୂପା ନନ୍ଦଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ବିବରଣୀର ସାହାଯ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ାତିହାସିକ ଭ୍ରାନ୍ତିକୁ ଏହାମାଧ୍ୟମରେ ଅତିକ୍ରମ କରାଯାଇପାରିଛି। ଏହାପରେ 
ଶ୍ରମଣ, ଭିକ୍ଷୁ ଓ ତଥା ଗତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ନିଃଶ୍ରେୟ୍‌ସଃ ମଧ୍ୟମ ମାର୍ଗ 
ବିଷୟ୍୍‌ରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନା ହୋଇଛି ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଏକାନ୍ତ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଚ। ଉପନ୍ୟାସର ସରଳ ଗତି ପ୍ରବାହକୁ ଏହା ରୁଦ୍ଧ କରୁ ଥିଲେବି 
ଲେଗକଙ୍କ ବିଦବଉ୍ତା, ବହୁ ଶାସ୍ଟଦର୍ଶିତା ଓ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଚ ଜିଜ୍ଞାସାର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ତଥାଗତଙ୍କ ନବଉନମେଷର ଏକ ଭବ୍ୟ ଅବତରଣ ଭାବେ ପ୍ରମ୍ଭାଣ କରିବାହିଁ ଏ 
ଅଧ୍ୟାୟର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଉପଯୋଗିତା । 

ଉପନ୍ୟାସର ଷଷ୍ଠପ୍ରସ୍ଥ ଶି ଲ୍‌ଶୀା ସ୍ତ ସଂପର୍କୀୟ୍‌ ତଥ୍ୟାବଳୀରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ; 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ପୂ- ୮୧ 
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ତେଣୁ କଥାବସ୍ତୁର ଗତିରୋଧକ ଓ କ୍ରାନ୍ତି କର ହ୍ରୋଇ ପଡ଼ିଛି । ଲେଖକ ବୋଧହୁଏ 
ଏହା ଉପଲବ୍ଧି କରି ଶେଷକୁ ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ଡ଼ାଏରୀର ଆଶ୍ରା ନେଇଛନ୍ତି ଯାହା 
ଉପନ୍ୟାସର କଥନିକାର ଆବେଗକୁ ଧରି ରଗିବାରେ ଓ ପାଠକୀୟ ଉତକଣ୍ଢାରେ 
ସହାୟତା କରୁଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୁପ ୧୭ ଡିସେମ୍ବର ୧୯୪୮ରେ ସେ ଲେଗିଥିବା 
ଡ଼ାଏରୀର ମର୍ମାନୁବାଦ -"ଆକି ରାତିସାରା ଉଦାସୀନ ଭାବ ମୋତେ ଆବୋରି 
ରଖିଛି । ପରିବାର ଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ, ସ୍ଲେହ ସିକ୍ତ ବନ୍ଧନ ଚୁଟେଇ ଦେଇ ଆସିଲା 
ବେଳର ଅସହାୟତା ଏବଂ ଆକି ଏଠି ଏକାକିନୀ ହେଇ ପଡ଼ିବାର ଅନାଗ୍ରହ ମୋତେ 
ବ୍ୟଥିତ କରୁଛି। କିଏ କଣେ ମୋ ଭିତରୁ ୍ତତ୍ତୁରିପଡି ମୋତେ ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛି › ସତରେ 
କଣ ଏଠି ତୁମର କିଛି ଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣ କର୍ଭ୍ଵ ବ୍ୟ ସଂପାଦନର ଦାଯୟ୍ଷିତ୍ସ ଅଛି? 
ଲାଗୁଛି ତମର ଏହି ଦାୟିତୁବୋଧରେ ଗଭୀର ଅନ୍ତରିକତା ନାହିଁ , କେବଳ ଅଛି 
ସଂପୂକ୍ରିର ଓ ପ୍ରେମର । ଅଛି ଏଇ ପ୍ରେମର ଆଡ଼େଣି ଭିତରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦାଯ୍ଚିତ୍ରବୋଧରୁ 
ତ୍ରାହି ପାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା । ପରିଣତ ବୟ୍‌ସରେ ଜୀବନର ଚରମ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ 
ଦୃଡ଼ଭାବରେ ନିବିଷ୍ଟ ହୋଇଯିବା କଥା; ପ୍ରେମ, ଆସକ୍ତି, ସଂପୃକ୍ତି ଭଳି କାଗତିକ 
ଭାବନାରେ ଆଲୋଡ଼ିତ ହେବା ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ" (ପୃ- ୨୨୪) 

ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ ମଧ୍ୟ ମନେ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକଙ୍କର ବାରମ୍ବାର 
ଧସେଇ ପଶିବାର ମନୋବୃତ୍ତି। ଏହାକୁ ତେବେ କଣ 'ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ' ଭାବେ 
ନାମିତ କରିବା ? କିନ୍ତୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ 'ଶତାଦ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଆମ ଆଗରେ ଏକ ଦୀପଦଣ୍ଡୀ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ମଳିତ ରହିଛି। ସେଇ ବିଚାରରେ 
'ଅବତରଣ'କୁ ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ କହି ହେବକି ? ଏଠି ଏବଂ ଏଇ ଅଧ୍ୟାୟ ଯଦିଓ 
ରୁପାନନ୍ଦଙ୍କ ଆତୁଜୀବନୀ 'ଗେମୁଣ୍ଡିର ଚିତ୍ରକର' କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛି ତାହା 
ନିଃଶଂସୟ୍୍‌ରେ ଞାପନ୍ୟାସିକ ଦିନନାଥଙ୍କ ଆତୁଜୀବନୀ 'ଦିଗପଦହଣ୍ଡିର ଡ଼ଇଂମାଷ୍ଟେଂ 
ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ଏପରି ପ୍ରଲୋଭନ (mନtation)ରୁ ଲେଖକ ନିବୃତ୍ତ 
ହୋଇ ପାରି ଥିଲେ ଉପନ୍ୟାସଟି ନି୍ବୈକ୍ତିକ (mନpersonal) ଓ ସାର୍ବଜନୀନ 
ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ବନାରସକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରସ୍ତ (€ଠରapter) ରେ ସେ 
ଯଦି କଣେ କଣେ ନାରୀଙ୍କ କୀବନର ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟ ଓ ଦୁର୍ଗତିକୁ କାରୁଣ୍ଯର ପୁଟ 
ଦେଇ ରଚନା କରି ପାରିଥାନ୍ତେ ତଥାପି ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଟି ଅଧିକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ହୋଇ ପାରିଥାନ୍ତା । ଏପରିକି କେବଳ ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ଜୀବନର ତଥ୍ୟାବଳୀରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଉକ୍ରଣ୍ଡା ଅବ୍ୟାହତ ରହି ପାରିଥାନ୍ତା ! କିନ୍ତୁ ଲେଖକ ସେପରି 
ନିରପେକ୍ଷତା ଦେଖାଇ ପାରିଛନ୍ତି ବୋଲି ମୋର ମନେ ହେଉନାହିଁ । 

କାହାଣୀ ବା କଥନିକାର ବୃତ୍ତଟିଏ ତିଆରି ନକଲେ ଉପନ୍ୟାସ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
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ହୁଏ ନାହୁଁ । ରଙ୍ଗଚୁଳୀ ଚିତ୍ର ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ଲେଗକ ଏକଥା ଭୁଲି ଯାଉ 
ଯାଉ ବେଳେ ବେଳେ ସତର୍କ ହୋଇ ତଉଠିଛନ୍ତି । ଏଲିସ୍‌ କକ ଡାଏରୀରୁ ଏଲୋରା, 
ହ୍ରାତୀଗୁଙ୍ଯ (E|6phant Cave-Bombay), ସାଞ୍ଚି ଆଦିର ପ୍ରସ୍ତର ମୂ୍ଭିରେ 
ଫୁଟିଥିବା ସୁକ୍ଷଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟରେ ବିହ୍ଵ ଳିତ ହୋଇ ଶେଷକୁ ଆଣ୍ତରସନଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ 
'ପରୀକାହାଣୀ' ପାଗୁ ଫେରି ଆସି ଛନ୍ତି ଓ ଏହ୍ରି ଅଧ୍ୟାୟ ଶେଷରେ କିଛି ଆବେଗିକ 
ମୁହୂର୍ଭ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏଲିସ୍‌ଙ୍କ ଡାଏରୀ ସଢ୍ରିତ ନିକକୀବନର ଗତି ଓ ପରିଣତିକୁ 
ଚୁଳନା କରୁଛନ୍ତି ରୁପାନନ୍ଦ । ସେ ହକିଯାଉଛନ୍ତି ଚିତ୍ର, ଛାପତ୍ୟ ଓ ଶିଲ୍ଟ ଭିତରେ । 
ତେଣୁ ତ୍ତପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଭାଷା ନିଅଣ୍ଟ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛି । ସେଇ ଅକ୍ଷମତାର ଗରିପ୍ରକାଶ 
କିପରି ଏଇ କେତୋଟି ବାକ୍ୟରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ 

"ମୋ ଅନ୍ତରାତ୍ମା ସୌଭାଗ୍ଯମୟ୍‌ କ୍ଷଣମାନଙ୍କରେ ମୋତେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହେ ଉଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଏ ଅନୁଭୁତି ଶବ୍ଦରେ କିପରି ପ୍ରକାଶ କରିହେବ ? ଏହାହିଁ କାବ୍ୟର 
ଗହନ ଗହଳ ଅନୁଭୁତି; ଭାଷା କିଂତୁ ଅନ୍ୟଏକ ତ୍ଉତ୍ତରିତ ପ୍ରସ୍ରେ ମନ୍ତ୍ରିତ ନହେଲେ 
ତାର କଳାତ୍କତା ପ୍ରଙ୍କୁଟିତ ହୋଇ ପାରିବନି।" ( ପୃ- ୨୩୯) 

ଏ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ପାଇଁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ ନଥିଲେ 
ମଧ୍ୟ ଶିଲ୍ୀ ରୂପାନନ୍ଦ ବା ଞାପନ୍ୟାସିକ ଦିନନାଥଙ୍କ କୀବନର୍‌ କେତୋଟି ଅନୁଭୁତି 
ଏହାକୁ ଚରିତୋପନ୍ୟାସ ମର୍ଯାଦା ଦେବାକୁ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ନାବିକ ଭରତ 
ଓ ନେପାଳୀବାବାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆସନ୍ତି ରୁପାନନ୍ଦ । ଭରତ ତାର ନିକସ୍ପ ଧାରାରେ 
ତିଳବୈଷ୍ଟବୀ ଆଶ୍ରମ ଓ ଚାନ୍ଦିନୀମେଳା ବିଷୟରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ରୁପାନନ୍ଦଙ୍କ 
ମନକୁ ଦୋହଲେଇ ଦେଉଥିଲା। କିନ୍ତୁ ନାବିକ ଭରତ ମୁହଁରେ ଚିତ୍ରକଳା ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିବା ବିବରଣୀ ଅବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ। ବରଂ ଏ ବିବରଣୀ କୌଣସି 
ଯାତ୍ରୀ ମୁହଁରେ ଶୁଣାଇଥିଲେ ଭଲ ହୋଇଥାନ୍ତା । ପୁଣି ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ଖଣ୍ଡିତ ଚିନ୍ତାରେ 
ଆସନ୍ତି 'ଗଂଗାଲହ ରୀ'ର ପ୍ରଣେତା କଗନ୍ନାଥ ପଶ୍ଡିତ। ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କିଛି ନାଟକୀୟ 
ଉକୃଣ୍ଠା ସୃଷ୍ଟିର ଅବକାଶ ଥିଲା - ଯାହା ହାତଛଡ଼ା ହୋଇଯାଇଛି। କଣେ ମୁସଲମାନ 
ମହି ଳାଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ଗଡ଼ି କଗନ୍ନାଥ ପଣ୍ତିତ ଯେ ସମ୍ଭାଟଙ୍କ ରାଜସଭାରୁ ବିତାଡ଼ିତ 
ହେଲେ ଓ ବନାରସର ଗଂଗାକୂଳକ୍‌ ଆସି ନିଜ ପାପର ପ୍ରାୟ୍ତିତ ପାଇଁ ପଞ୍ଚଗଂଗା 
ଘାଟରେ ଶ୍ରୋକ ପରେ ଶ୍ରୋକ ରଚନା କରି ଗଂଗା ପ୍ରବାହକୁ ସ୍ତ କରାଇ 
ପାରିଲେ - ଏସବୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିସ୍କୃତଭ୍ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ ପାରିଥାନ୍ତା। କିନ୍ତୁ 
ଲେଖକ ଏତେବଡ଼ ସମ୍ଭାବନାଟିଏ ହାତଛଡ଼ା କରି ନେପାଳୀ ବାବାଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ଓ 
ସାନ୍ଧିଧ୍ୟ ପ୍ରତି ଅଧିକ ଧ୍ୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଠି ପୁଣି ସେହି ପରି ଚାଇନିକ ଚିତ୍ରଶିଲନ 
ସଂପର୍କରେ ଅଧିକରୁ ଅଧିକ ତଥ୍ଯ ଭିତ୍ତିକ ଆଲୋଚନା ଉପନ୍ଯାସର ନଷ୍ଟ 
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ଆବେଗକୁ ଫେରାଇ ଆଣି ପାରିନାହିଁ । ଲେଖକ କଣେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀ ହୋଇଥିବାରୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଓ ପରିଣତିକୁ ଭୁଲି ଆବଶ୍ଯକତାରୁ ଅଧିକ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଟର 
ପାରଦଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରଶିଲୀ ହାନ୍‌କନଙ୍କ ଘୋଡ଼ାଚିତ୍ର କିମ୍ପା 
ବିଶିଷ୍ଟ ଚିତ୍ରକର ତୁଙ୍ଗଚୁଙ୍କ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବ ସଂପର୍କୀୟ ଗହ ନତତ୍ତ ଉତନ୍ଯାସରେ 
ହଜିଯାଇଥିବା ଉତକଣ୍ଢାକୁ ଧରି ରଖିପାରୁନାହିଁ । ନେପାଳୀବାବାଙ୍କ "ପାହାଡ଼ ଓ 
ସମୁଦ୍ର ସଂପର୍କୀୟ ତ୍ଜଂ ଆକର୍ଷଣୀୟ ମନେ ହେଉଥିଲେବି ଶିଲ୍ତୀ କୁକାଇଚିଙ୍କ 
ସମକାମ୍ମୀ ଚିତ୍ର ସହିତ ତାର ସଂପର୍କନିରୂପଣ ଯଥାର୍ଥଭାବେ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 
ବରଂ ଉପନ୍ଯାସଟି ଆବେଗକୁ ଛାଡ଼ି ଅଧିକ ବୌଦ୍ଧିକ ବ୍ଯାଗ୍ଯାରେ ହୋଇଛି 
ଓକନିଆ। ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୁତିକ୍‌ ସାଉଁଟିବାକ୍‌ ଯାଇ ଉପନ୍ଯାସଟି 
କେନ୍ଦ୍ରବୁୟୁତ ବା କେନ୍ଦ୍ରାତିସାରୀ ହୋଇ ମଡ଼ିଛି । କୌଣସି ପ୍ରସଙ୍ଗ ସହିତ କୌଣସି 
ପ୍ରସଙ୍ଗର ସଂପର୍କ ନିରୁପିତ ହୋଇପାରୁନାହିଁ। ତେଣୁ ପାଠକକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରି 
ରଗିପାରୁନାହିଁ । ତଥାପି ଏଗରି ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୁବ ବେଶୀ 
ଲେଖାଯାଇନାହିଁ ବୋଲି ଅନାୟସରେ କହିହେବ। ପଘଠ 


ପୃ- ୮୪ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶି ଲଟା 
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ଚିତ ଚରିତ : ଚିତୋପନ୍ୟାସ 


ନଟବର ଶଚପଥୀ 


ଚିତ୍ରକୁ କେହି ରେଖାର କାରିଗରୀ କହି ପାରନ୍ତି ଅବା ରଙ୍ଗର ଅପରୂପ ଖେଳ 
ମନେ କରିପାରନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ତାହାର ଅନ୍ତରାଳରେ ସ୍ତର୍ଶାଶୀଳ ଭାବନାର ଅନନ୍ତ ଉତ୍ତରଣ 
ଯେ ରହିଥାଏ ସେ କଥା କବି, ବିଚାରକ ହିଁ ବୁଝନ୍ତି । ଭାବକୁ ଆକାର ପ୍ରଦାନ 
କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚିତ୍ର ଏକ ମାଧ୍ୟମ, ଯେଗରି କବିତା ବା ଗଲ୍ଵ କିମ୍ପା ସଂଗୀତ। 
ଏସବୁ ଭାବ ସହିତ ନିତ୍ୟ ଓ ପୁଣ୍ୟମୟ୍‌ ପୁଣ୍ୟରେ ମିଳନର ଓ ପୂର୍ଣ୍ଠତାରେ ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାରେ ସତତ ବ୍ୟାକୁଳ ଭାବ - ସମୁଦ୍ର । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଚିତ୍ରକୁ ଦେହ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତକୁ ପ୍ରାଣ କରି ଦେଖିଲେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ । କାରଣ ଦେହ ଓ ପ୍ରାଣ-କିଏ 
କାହାଠାରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହ ଉଭୟର ଏକତ୍ରୀକରଣରେ ଉଭୟର ଅସ୍ତିତ୍ର ବିଦ୍ଯମାନ ଓ 
ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଥାଏ। ବସ୍ତୁତଃ, ପାର୍ଥକ୍ୟ ନୁହେଁ ଏକତ୍ସଃ ପୁଣି ଏକତ୍ସ ନୁହେଁ, 
ଅଭିନ୍ନତା ଓ ସମକାଳୀନତା ଯେଗରି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଗୁଣ, ସେହିପରି 
ହୃଦୟକୁ ଏକତ୍ସରେ ସମାହ୍ବିତ କରିବାରେ ତାହା ଅନନ୍ୟ ମଧ୍ୟ। ଚିତ୍ର ମୂକ- କବିତା 
ଓ କବିତା ମୁଖର- ଚିତ଼। ଉଭୟ୍ଚ କୋମଳ ଭାବର ଅରୁଣିମା ଭାଷାର ପ୍ରକାଶୋନୃଗୀ 
ପାଟଳବର୍ଣ୍ଣକୁ ଅଗେକ୍ଷା କରି ରହେ। ସତ କବିତା ହିଁ ମନରେ ଚିତ୍ରଟିଏ - ଫଟଚିତର 
ଆଙଜ୍କିଦିଏ। ସେହିପରି ସତ ( ଫଟ) ଚିତୃଟିଏ କବିତାର ଅଫୁରନ୍ତ ଆନନ୍ଦ ହି ଆଣିଦିଏ। 
ଭାବ ତାରଲ୍ୟ-ସମାସୁତ ଆବେଗରେ ହୃଦୟକୁ ବାନ୍ଧିରଖେ। ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର 
ଧ୍ୂନିଶକ୍ତିକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଏବଂ ଅନ୍ଯଟି ଆଗିର ଜ୍ୟୋତି ଭିତର୍‌ ଦେଇ ଆତ୍କାର 
ନିକଟବର୍ତୀ କରାନ୍ତି । ଶୁଣିବା ଠାରୁ ଦେଗିବା ଅଧିକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଏବଂ କୋମଳ । 
ଏଣୁ ଚିତ୍ରର ରେଖା, ରଙ୍ଗ ଓ ଘନ ଅବୟବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସ୍ଵ ନ୍ଟ୍‌ସଂପୂର୍ଣ୍ ରୁପ › ଯାହା 
ଶବ୍ଦର ଚିତ୍ର କବିତା ମଧ୍ୟରେ ସମୟ୍‌ ସମୟ୍‌ରେ ଅସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ, ଚିତ ଏକ 
ପୁର୍ଣ୍ଣତର କବିତା କିନ୍ତୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଚ ଚିତ୍ରଃ ଚିତ୍ରାଭଭାସ । 

କବିତା ଓ ଚିତ୍ରର ପ୍ରକାଶ ପୂର୍ବ ମୁହୁର୍ଭଁ ଅର୍ଥାତ ଉଭୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମନୋଭୁମି 
ସମାନ ହୋଇପାରେ । ପୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଉଦବେଳିତ ହୃଦୟ୍‌। ଭାବ- ତରଙ୍ଗରେ କମ୍ଚନର 
ମୁଦୂର୍ଭ। କିନ୍ତୁ ଚିତ୍ରର ପ୍ରକାଶ ଭୁମି ଏକ ସ୍ଥାନିକ ବ୍ୟାପାର ( କାନଭାସ୍‌ ) ହୋଇଥିବା 
ବେଳେ କବିତା ସମୟର ବିଷୟ୍‌ ଆଧାରିତ। ଅର୍ଥାଚ ଜୀବନ ବା କଗତର ଏ 
କାଳର କଥା ( ଦ- ଚିତ୍ର କବିତୁ- ଶୈଳକ ରବି , ଝଙ୍କାର, ଏପ୍ରିଲ ୨୦୦୧ ) । କେବଳ 
ଏହି ସୁକ୍ଷୁ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ନେଇ ବିଚାର କରିଲେ ଚିତ୍ର ଓ କବିତା ( ବା ସାହିତ୍ୟ) ଦୁଇଟି 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ ପୃ- ୮୫ 
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ସ୍ପୃତନ୍ତ୍ର ଆଝଟିଂକ ବୋଲି ଚିହ୍ମିତ ହୋଇ ଆସିଛି। ଆବଶ୍ୟଯ ଏହା ସାଧାରଣ ବିଚାର 
କଗତର ଧାରଣାକୁ ନେଇ।| ଉଚ୍ଚସ୍ତରୀୟ ଚେତନାର କଗତରେ ଅଭିନ୍ନତାକୁ ଏଡାଇ 
ଯିବା ସହକ ନୁହେଁ । ଜଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଖରେ ମ୍ଭାଧ୍ୟ୍ଭ ନେଇ କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ନଥାଇ ପାରେ। ଚିତ୍ରରେ ସେ ଫୁଟାଇ ପାରୁଥିବା ଭାବ କବିତାରେ ଫୁଟାଇବା ଅସମ୍ଭବ 
ନୁହେଁ । ସାନ ଓ ସମୟ୍‌କୁ ଧରି ଚେତନାର ଦ୍ବିଧାଗ୍ରସ୍ତ ଭାବକୁ ସମ୍ଭାଳି ପାରିବାରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟା କେତେଦୂର ସକ୍ଷମ ତା'ର ବିଚାର ଆବଶ୍ୟକ କରେ। ଏପରି ସାମର୍ଥ୍ୟର 
ଅଭାବରେ କବିତା ( ସାହିତ୍ୟ ) ଶବ୍ଦର ଯାଦୁଘର ହେବା ବିଚିତ୍ର ନୁହେଁ । 

ଉଦୟ ସ୍ରଷ୍ଟା କାଳୋଦଭବ, କିନ୍ତୁ କାଳୋତୀର୍ଣ୍ଚ ହେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସାଧନା। 
କିଏ କେତେଦୂର ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି ତା'ର ବିଚାରକ ମଧ୍ୟ କାଳ । ତେବେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ସତ ଚିତ୍ର ଓ ସତ ସାହିତ୍ୟ କାଳର ସିକ୍ୟଯୁଏନସକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଦେଇ ଆଟ୍ଚିଂକର 
ଭେଦକୁ ଅସ୍ପୀକାର କରେ। ସେଠାରେ ଚିତ୍ରର ଭିତ୍ତି କାନଭାସକ୍‌ ଭାଗଭାଗ କଲେ 
ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାର ପ୍ରୟାସ ନଥାଏ ବା ମାନସଭୂୁମିକ୍‌ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସ ମୟ୍୍‌ଖଣ୍ଡର ମାପରେ 
ମାପିବାର ଅବାକାଶ ନଥାଏ। ସେତେବେଳେ ରୂପାତୀତ ହୋଇଯାଏ କାଳ ଓ ସମୟ 
ଦିଶେ ମାତ୍ର ଗୋଟିଏ ରୂପ। ସେ ରୂପକୁ କେହି କୁହନ୍ତୁ ଲଶ୍ଵର ବା କେହି ଆଉ 
କ'ଣ- ଧରାଯାଉ ଶୂୁନ୍ୟ- ମହାଶୂନ୍ୟ। ଯେଉଁଠି ପ୍ରତ୍ୟେକ ରୂପ ନିରୂପ, ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅବୟ୍‌ବ ନିରବୟ୍୍‌ବ ହୋଇଯାନ୍ତି । ଏକ ସର୍ବଭକ୍ଷ ବା ଆଲିଙ୍ଗନଭୁକ ଚେତନାର 
ରୂପାନ୍ତର ହିଁ ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ। ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ଯଦି ସର୍ବଶେଷ କଥା ବା 
ପରିଣତି ହେଉଛି 'ନିରୂପ, ନିରବୟ୍ବ ତେବେ ରୂପ ଓ ଆକାରର ଭିଭ୍ିଟି କ'ଣ? 
ତାହା କ'ଣ ତୁଚ୍ଛ ? ଆପାଙକ୍ତେୟ୍‌? ନିର୍ଗୁଣ ସଗୁଣ, ସାକାର, ନିରାକାର ମଧ୍ୟରେ 
ନାସ୍ତିବାଚକାର୍ଥକଟି ହିଁ ସତ୍ୟ, ଅନ୍ତିମ ଏବଂ ଅବଧେୟ୍‌? ଦର୍ଶନ ଏ ବିଷୟରେ 
ନୀରବ ନୁର୍ହେଁ। କହୁଛନ୍ତି ରକବେଦ, ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ - ଏକଦା ସର୍ବଦେବାଦିଦେବ, 
ପ୍ରକୃତିର ପ୍ରତ୍ୟେକ ତତ୍ଗକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୁତ କରି ମହା - ଶଶ୍ୃର୍ଯ୍ୟର ଅଧିଷ୍ଠିତ ଶକ୍ତି ଇନ୍ଦ୍ର 
ଯିଏ କବି ଲୋଭରେ ନୂଆ ଯକମାଭାନ ସହ ସଶ୍ୟତ୍ସ ବାଞ୍ିନ୍ତି ଏବଂ ପୁରୁଣା ଯକମାନକୁ 
ଭୁଲିଯାନ୍ତି। ରଖି କହି ଲେ- ରୂପଂ ରୂପଂ ପ୍ରତିରୂପ ବଭୁବ ତଦସ୍ୟ ରୂଫଂ ପ୍ରତିଚକ୍ଷଣୀୟ୍‌ 
(ର. ୬/ ୪୭/୧୮)। 

ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିଦର୍ଶନ କରି ରଷିକବି ଅନନ୍ତ କାଳର ଏକ ସାଧାରଣ 
ସତ୍ୟ ଉଦଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ରୁପରୁ ରୂପ ଓ ପ୍ରତିରୂପ। ଇ୍ତଶ୍ବରଇନ୍ଦ୍ର ରୂପର 
ଅନୁକରଣରେ ଆଉ ଏକ ରୂପ ତିଆରି କରନ୍ତି । ସେ ସର୍ବରୂପହାରୀ ଏବଂ ସର୍ବ 
ରୂପର ଆକାରଦାତା | ସର୍ବରୁପେଶ୍ବର। ଏଇଠି ସବୁ ରୂପାତୀତ । ବହୁ ରୁପ ଲାବଣ୍ୟ 
ହରାଇ ବସନ୍ତି - ଏକ ପ୍ରକାର ସମର୍ପଣ ଭାବରେ ନିକର ସତ୍ତା ପାଶୋରି ପକାନ୍ତି। 
ପୃ- ୮୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 
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ରୂପରୁ ରୂପର ସୃକନ ସହ୍ବିତ ରୂପାବିଷ୍ଟ ମୋହ ତୁଟି ନ ପାରିଲେ ସୃକନର ପ୍ରସାର 
ହୋଇଉଠେ ଅସମ୍ବଭବ। ଚେତନାଟି ସେତେବେଳେ ହୋଇଯାଏ ୟ୍ଥାଣୁ। ଏଣୁ ନିରୂଗ 
ନିରବୟ୍‌ବ ହୋଇ ଚେତନା ଭ୍ତଶ୍ଵରଟି ବିଦ୍ୟମାନ ରହେ ନିରନ୍ତର- ଲକ୍ଷ୍ଯ ଏଇ ଯେ 
ପୁଣି ସୃଷ୍ଟିଦେବ ରୂଗଃ ରୂପାମ୍ୃତ ପାନରେ ସୃଷ୍ଟିର ଲାବଣ୍ଯର ଆଭା ଝଟକି ଉଠି 
ହ୍ରସାଇବ ବିଶ୍ବକୁ, କୀବନକୁ। ଚିତ୍ର ଓ ସାହ୍ରିତ୍ୟ ଏହ୍ରି କାମ କରନ୍ତି। ଇନ୍ଦ୍ରିୟ୍‌ର 
କୋଗର ସୃଷ୍ଟିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ମନ୍ତ୍ର କାଣନ୍ତି ବୋଲି ଇନ୍ଦିୟର ଦ୍ଵାର ଦେଇ ଭିତରକୁ 
ପ୍ରବେଶନ୍ତି ଓ ଘରବାଡ ଡେଇଁ ବାହାରିଯାନ୍ତି। ଚିତ୍ରଟିଏ ଦେଖିବାରେ କବିତା ବା 
ଗଳ୍ନଟିଏ ପଢିବାରେ ଇନ୍ଦିୟର ପରିପୁରଣ ଘଟୁଥାଏ । ଅବଶ୍ୟ ସତ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଓ ପାଠକ 
ପକ୍ଷରେ ଏହା ସମ୍ଭବ। ସତ୍ତାର ବିଲୋପ ଘଟୁଥାଏ ବୋଲି ତ ଆନନ୍ଦ ମିଳେ। ଏକ 
ଚିରନ୍ତନ ଆନନ୍ଦ | 

ଏହି ପୃଷ୍ଟବନ୍ଧରେ ବିଚାରର ଆବଶ୍ୟକ ହେଉଛି ଓଡିଆରେ ତିନୋଟି ନୂତନ 
ସ୍ଵାଦର ଉତପନ୍ଯାସ। ରଚିଛନ୍ତି ଆନ୍ତର୍କାତିକ ଖ୍ୟାତିସଂସନ୍ଧ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ପ ଡକର ଦିନନାଥ 
ପାଠୀ। ଗ୍ରନ୍ଥ ତିନୋଟି ହେଉଛି-ସାୟ୍ଟୋନାରା ( ୯୮), ପୁନର୍ନବା (୯୯) ଓ 
ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ( ୦୧ ) । ଭୁବନେଶରର ଅବନ୍ତୀ ପ୍ରକାଶିତ; ଯଥାକ୍ରମେ ୨୩୫, ୩୦୦ 
ଓ ୨୬୨ ପୃଷ୍ଠାର ଅର୍ଥାତ ନାତିଦୀର୍ଘ କଳେବର: କିନ୍ତୁ ସୁନ୍ଦର, ଶୋଭନ ନିର୍ପୁଲ 
ଅଭିକାତ ରୁଚିସମ୍ଚନ୍ନ ତ୍ରୟୀ । ଏହା ପ୍ରକାଶିତ ଶିଲ୍ବ- ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ଗୋଟିଏ ସ୍ୃତିକର 
ଉପ୍ଟାଦନ। ଆଭିଜାତ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରକାଶନର ସମ୍ପନ୍ଧ ଅନେକତ୍ର ଅର୍ଥ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆକଳିତ 
ବା ନିୟ୍ନ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି ହୋଇନାହି । 
ବ୍ୟବସାୟର ଇତରତାକୁ ଅତିକ୍ରମକରି ଶିଲ୍- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିତରଣ କରୁଛି। ପୁସ୍ତକର 
ପାଠକ ଦରିଦଧ ଓଡିଶାରେ ପାଠକର ହାତରେ ଏଗରି ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରଚ୍ଛଦ , ଆନ୍ତପ୍ରଚ୍ଛଦ 
ତଥା ବହୁ ଚିତ୍ର ସମ୍ବଳିତ ଭିତର ପୃଷ୍ଠାଗୁଡ଼ିକ ରସୋତୀର୍ଣ୍ଚ କାବ୍ୟପାଠର ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଛି । ଏପରି ଉଦ୍ୟମ ଅଭିନବ। ଏକ ରିସ୍କ ଏବଂ କଳାପ୍ରାଣତାର ଆଲୋଡନ 
ବୋଲି ମନେହୁଏ। କଳା ସହ ମନଟିଏ ଆତୁର ରୁଚିସ୍ସାତ ନ ହେଲେ ଶୋଭନ 
ପାବନ ହୁଏ ନାହିଁ, ପାବନ ଓ ଶୋଭନ ଯେ ଆଡ଼ୁକ ଏବଂ ଏ ଦୁଇକ୍କର ସଂଘଟନ 
ଅତ୍ୟାଶ୍ଡର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ , ଏହା ଶିଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଦିନନାଥ ପାଠୀ। ବହିଟିଏ ହାତରେ 
ଧରୁ ଧରୁ ତା'ର ପ୍ରେମରେ ପଡିଯିବା ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ ( ଅବଶ୍ୟ ଏପରି ପାଠ 
ପ୍ରେମିକଙ୍କର ଅଭାବ ନଥିବ ଓଡିଶା ଭୁଇଁରେ ) । ତେବେ ଆମର ରୁଗଣ ପ୍ରକାଶନ 
ସଂସ୍ଥାଗୁଡିକ ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଆହ୍ବାନ । ଏଠାରେ ସୂଚନାଯୋଗ୍ୟ ସେ ଗ୍ରନ୍ଥ ଗୁଡିକର 
ମୂଲ୍ୟ ଦେଢଶ ଦୁଇଶ ଟଙ୍କା ମାତ୍ର ( ଏ ଅବଧି ଭୀରୁ ପାଠକ ସମର୍ଥ ହୋଇ ନାହିଁ 
ଏତେ ମୁଲ୍ୟର ବହି କିଣିବା ପାଇଁ । ଏଣୁ ଅନୁଷ୍ଠାନର ପାଠାଗାର ମଣ୍ଡନ କରିବାକୁ 
ବିହିତ। ) 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଢ 
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ପଡିବାକୁ ଭଲ ଲାଗେ । ପଡିଗଲେ ମିଳେ ଅନୁଭବ; ନୂଆ ପରିବେଶ, ନୂଆ 
ତ୍ର, ନୂଆ ବିଷୟ୍‌ ଓ କାହାଣୀରେ ମନକୁ ଆବୋରିନିଏ। ଭାଷାରେ ସୃକନର 


- 


ଚରି 
ତିଶତି ଓ ପ୍ରତିବିମ୍ମିତ ହୁଏ ଏକ ବି ସୟକର କାବ୍ୟବୋଧ - ଉତ୍ତରଣଶୀଳ ଅନ୍ନେଷା । 
ଚି 


ତି ସ୍ରଷ୍ଟା ନୂଆ ପରିବେଶଟିଏକୁ ଏପରି କାବି୍ଯକ ଆବେଗ ଭିତରେ ବାନ୍ଧିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି; ଦେଇଛନ୍ତି ଗତାନୁଗତିକତାରୁ ମୁକ୍ତ ନୂତନ କାହାଣୀ । ଓଡିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ସୌଭାଗ୍ୟ ଚିତ୍ର ବିଦ୍ୟା ସଂପର୍କିତ ତିନୋଟି ନୂତନ ଉପନ୍ୟାସ ଡକ୍ସର 
ପାଠୀଙ୍କ ମାନସକନ୍ଦରରୁ ନିସୃତ ହୋଇଆସି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତିନୋଟି ସରୋବର, 
ଶିଲ୍ଲୀ ଜୀବନ ଅରବିନ୍ଦ ଲୀଳାରତ ସରୋବର। ଉପନ୍ଯାସ ତ୍ର୍ୟୀର ଗୋଟିଏ 
ବିଷୟଗତ କ୍ରମୋତ୍ତରଣ ଉପଲବଧ ହୁଏ । ମୃଣ୍ୟ ଶିଲ୍ଟକୁ ଆଧାର କରି ଶିଲ୍ତୀର 
ସାଧନା ( ପୁନର୍ନବା ) › ଭାସାର୍ଯ୍ୟର ସୂକ୍ଷୁକଳା ଭିତରେ ଭାସ୍ପରର ପ୍ରତିଭା 
( ସାୟୋନାରା ) ଏବଂ ଚିତ଼ର ଲଳିତ ଛବିର ଅନ୍ତରାଳରେ ଫୁଟନ୍ତ ପ୍ରେମର ଲୀଳାମୟ 
ଛନ୍ଦ ( ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ ) - ସୁଳରୁ ସୃକ୍ଷ› ସୂକ୍ଷୁରୁ ସୂକ୍ଷତର ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ! 

'ସାୟ୍ୟେ ନାରା' ଉପନ୍ୟାସ ଭାବକଗତରେ ଓଡିଶା ଓ କାପାନ ମଧ୍ୟରେ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧାର୍ମିକ ସଂପର୍କର ସୂତଟିକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରବାକ୍‌ ଯାଇ ପହଞ୍ଚିଛି 
ଶୁନ୍ୟବାଦରେ, ଯେଉଁଠି, ଦେହ ଓ ମନ ନିଦ୍ୃହ ଇନ୍ଦ୍ର ଯ୍ଧର୍ମର ମହତ୍ଗ ଉପଲବଧି 
କରିବା ସହ ଦେହୋଉ୍ତର କାମନାର ସିଵି ଖୋଜିଛି। ଜୀବନରୁ ଆହ୍ୃୃତ ଅନୁଭୂତିର 
ପୁଞ୍ଜି ଉପରେ କୀବନୋତ୍ତର ଅକାଙଙକ୍ଷାକୁ ବୃହତ୍ତର ସ୍ଵାର୍ଥ ବୋଲି ମନେ କରିଛି। 
ସେଇଠି ଦ୍ୟକ୍ତି ନାହିଁ › ବ୍ୟକ୍ତିତୁର ପ୍ରସାରଣ ପ୍ରକୃତି ଭିତରେ ସଞ୍ଚରି ଯାଇଛି ଏବଂ 
ପ୍ରକୃତି ମାଛମ୍ଭାନଙ୍କ ମୁହଁରେ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି କନ - ମୃତ୍ୟୁର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ରଳିବାର ବାଟ 
କ'ଣ? ପାପପୁଣ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା କ'ଣ? ବୁଦ୍ଧ ଜିଏ? ( ଜାପାନ ମାଛର ଦେଶ, ସେ ମାଛ 
ସୁନାର ) ପ୍ରଶ୍ନ କରୁଛି ପୁଣି କେତକୀକୁ 

କେତକୀ ଓଡିଆ ଝିଅ। ଦିଗପହଣ୍ଡିରୁ ଦିଲ୍ଲୀ ଯାଇ ପାଠ ପଢିବା ଭିତରେ 
ବନ୍ଧୁତୁ ହୋଇଛି ନରହିଡତୋ ସାଙ୍ଗରେ । ନରହିତୋ କାପାନର ପିଲା । ସ୍ଥାପତ୍ୟରେ 
ଆଗ୍ରହୀ , ବିଶେଷକରି ବୌଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତିରେ ଅବଗାହୀ । କେତକୀ ସହ ବନ୍ଧୁତା ହେବା 
ଘରେ ଓଡିଶାରେ ବୌଦ୍ଧ ପୀଠର ସ୍ଥାପତ୍ୟ ତଥା ସଂସ୍କୃତିର ପରିଚୟ ପାଇଛି । କ୍ରମେ 
ସଂପର୍କ ଉଭୟଙ୍କ ମାନସରେ ପ୍ରେମର ଫଲ୍‌ଗୁ ରୁପେ ନୀରବ ଅନ୍ତଃସଲିଳ 
ହୋଇଉଠିଛି । କେତଜୀ ଯାଇଛି ଜାପାନ । ନରହିତୋର ଘରେ କେବଳ ତା'ର ମା' | 
ଅଛି କଣ୍ଢେଇ କାରଖାନା। ସ୍ଥପତି ନରହିତୋ ସେଥିରେ ବ୍ଯସ୍ତ। ଦୁହେଁ ବୁଲନ୍ତି 
କାପାନ , ଯେଉଁଠି ଏବେ ବି ସୁନ୍ଦର ବୌଝ ମୂ୍ତିମାନ ସାଧାରଣ ଦୃଶ୍ୟରେ ପରିଣତ। 
ଉପାସନାରେ ବୌଦ୍ଧାଚାରର ଇଟ୍ଗିଂତ | ବିଶ୍ନାସରେ ତଥାଗତଙ୍କ ଆକର୍ଷଣ ଜୀବନଠୁ 
ପୃ- ୮୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ଅଧିକ ପ୍ରିୟ ଓ ପରମ। ନରହିତୋର ମାଂ ଭାବନ୍ତି କେତକୀ ପରି ଗୁଣର ଝିଅକୁ 
ପାଇବେ ବୋହୂ ପରି। କିନ୍ତୁ ପୁଅ ନିର୍ବାଣ ସାଧନାରେ ଅଙ୍ଗୀକୃତ , ନିର୍ବାଣରେ ଦାୟ୍‌ବଦ୍ଧ 
ମନ ଓ ଶରୀର। କେତକୀ ନରହି ତୋର ନିର୍ବେଦ ଭାବ କାଟିଦେଇଛି। କଥାବସ୍ତୁର 
ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଠନାର ବାହୁଲ୍ୟ ଶା ହସ୍ତ ଶାସ୍ତାନ୍ତରରେ ନିଜର ମେଖଳା ଖୋଲି 
ଦେଇଛି ଏବଂ କଥାବସ୍ତୁ ଛୁଇଁଛି ଦର୍ଶନର ଦିଗନ୍ତ । ଶରୀର ହୀନ ମୃତ୍ତିକା ନୁହେଁ, 
ଅପାଙ୍କ୍ତେୟତାରେ ତା'ର ନିତି କେବଳ ବୈରାଗ୍ୟର ସ୍ଵର ଶୁଣାଇବ। ଦେହ 
ସର୍ବଶାସ୍ତର ମୂଳ ଇନ୍ଧନ ସତ କିନ୍ତୁ ସେଇଥିରୁ ଦେହୋତ୍ତରଣର ବିସ୍ୃୟ୍୍‌କର ଆବିର୍ଭାବ। 
ଡକ୍ସର୍‌ ପାଠୀ ନରହିତୋର ମୁଖ୍ୟ ସାଧନାକୁ ଏଇ ଦର୍ଶନର ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରିଛନ୍ତି। 
ସପ୍ତଶରୀରାବରଣ ମଧ୍ୟରୁ ନିର୍ବାଣ ଶରୀରର ଶେଷତମ ଅବସ୍ଥାଟିଏ। ତା ତଳକୁ 
ତଳ ଛ'ଟି ଶରୀର। ସେଗୁଡିକର ଶୀର୍ଷ ଦେଶରେ ହିଁ ନିର୍ବାଣ ସୁନାଦୀପ କଳିତ୍ଠେ ! 
କେତକୀ ବୁଝାଇଛି - ଶୁନ୍ୟର ପ୍ରଭାବ; ଶୁନ୍ୟର ପୁଣି ଅଛି ଗୋଟିଏ ଅଦର୍ଶିତ ଅବୟ୍୍‌ବ। 
ତା ଭିତରେ ଶକ୍ତିର ଆବିର୍ଭାବ। ସମସ୍ତ କଡପ୍ରକୃତିରେ ଶକ୍ତିର ଉତ୍ତରଳ ବନ୍ଯା 
ଗୋଟିଏ କଥା ପ୍ରତିପାଦନ କରୁଛି ଭୁମି ନ ଥିଲେ ଶକ୍ତି ଅଶକ୍ତି, ନିରର୍ଥକ । ଶକ୍ତିର 
ଆଶ୍ରୟ ଭୁମିଟିଏ ଅଛି। ଲେଖିଛନ୍ତି ମିଥରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି- ଲିଗର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶକ୍ତିର 
ପୀଠରେ ଲିଙ୍ଗର ଉତ୍ତୋଳିତ ଚିତ୍ର ହିନ୍ଦୁ ଅଧ୍ୟାତ୍ସ ପରମ୍ପରାରେ ସୃକନର ପ୍ରତୀକ। 
ବଦହ୍ଧାଣ୍ଡର ଆଧାର ସ୍ଵରୁପ ଏଇ କଲନାଟି ହିନ୍ଦୁ ପୁରାଣ ସଂସ୍କୃତିରେ ଯେଗରି ଯୁଗାବଧି 
ଧରି ପ୍ରଚାରିତ ହୋଇ ଆସିଛି। ସେଥିରେ ନୂତନତା ନାହିଁ ନିଶ୍ଚୟ କିନ୍ତୁ କଥାବସ୍ତୁର 
ବିକାଶରେ ଓ ନିର୍ବେଦଗ୍ରସ୍ତ ମନର କ୍ରାନ୍ତି ଭାିଂବାରେ ତା'ର ଭୁମିକା ଅବଶ୍ୟ ରହିଛି। 
ପରବର୍ତୀ କଥାଟି ଉଠେ କୁଣ୍ଡଳିନୀ ଶକ୍ତିର। କୁଣ୍ଡଳିନୀର ସୋଗାତ୍ସକ ମୂଲ୍ଯ ବବି 
ନପାରି ନିର୍ବାଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଏକ ପାଗଳାମୀ ନୁହେଁ କି? ସେ କଥାଟି ଧରାଇ 
ଦେଇଛି କେତକୀ। ନିର୍ବାଣର ଶୂନ୍ଯକାୟ୍, ଶୁନ୍ଯକାୟ୍୍‌ର ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟର୍‌ ଅତୀନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଅବବୋଧ ଯଦି ନରହିତୋର ଅଭିଳାଷ ତେବେ ତା'ର ମୂଳ ସତ୍ତାକୁ ବୁଝିବା ଅତି 
ଆବଶ୍ୟକ । ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦେବା ବାହୁଲ୍ୟ ହେବ ନାହିଁ ଯେ, ଯେଉଁ ସାଧନାର 
ମାର୍ଗ ନେଇ କାପାନ ପୁତ୍ର ବିଦ୍ଧଳ, ସେଇ ସୁଷ୍ୁମ୍ପା ନାଡି ପଦ୍ଧସମୂହ ହେ ଉଛି 
ନାରୀତୁର ଅଧିଷ୍ଠାନ । ତାନ୍ସିକ ବୌଦ୍ଧାବତାର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ବିଦ୍ଧାନ ପାଓସିନ (ଅଠଧା)କଂ 
ମତରେ ନାରୀତ୍ସ ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ପୁରୁଷର ସହ କାତ। ଶରୀରସ୍ଥ ଚକ୍ର ଓ ତନ୍ଧ୍ୟସ୍ଥ 
ପଦଧମ୍ମାନଙ୍କର ଅଙ୍କିତ ଚିତ୍ରରୁ ଦେଖାଯିବ ଯେ ପଦ୍ମ ମଧ୍ୟରେ ରହିଛି ତ୍ରିଭୁକ । ଏଇ 
ତରିଭୁକ ଗୁଡିକ ଭ୍‌ଗର ସଂକେତ। ବସ୍ତୁର ନିର୍ବାଣ ସାଧନା ସଂକେତକୁ ଶକ୍ତିର ମୁଳ 
ଉତ୍ସ ରୁପେ ମାନିନେଲେ ସାଧକ ପକ୍ଷରେ ଦେହ ଏକ ତୁକ୍ର ଅବୟବ ବୋଲି ମନେ 
ହେବ ନାହିଁ । ଡକ୍ସର ପାଠୀ ମୂଳତଃ ଶିଲ୍ୀ, ଦର୍ଶନକୁ ଶିଲ୍‌୍ର ଲଳିତାଙ୍ଗରେ ଦେଗିଛନ୍ତି 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ପୃ- ୮୯ 
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ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଧରି, ଏବେ ତାକ୍‌ ଭାଷାରେ ରୁପ ଦେଇଛନ୍ତି, ମଧ୍ୟ ଆଙ୍କିଂଛନ୍ତି ଛବିଟିଏ - 
ଶଦ୍ଦ ଭାଷାର ଏଇ ଅର୍ଥକୁ ପ୍ରତିବିମ୍ପିତ କରି। ପଦ୍ଧଟିଏ , ତା'ର ଗର୍ଭରେ ବସିଛି ହଂସ । 
ପଦ୍ଧନାଡରୁ ଧୀରେ ଉଉର୍ତ୍ତ ମୁଖୀ ଏକ ନାଡର ଅଗ୍ରଭାବରେ ଖେଳୁଛି ମାଛ । ଠିକ ଏଇ 
ଚିତ୍ରର ପୂର୍ବରୁ ଆଉ ଏକ ଚିଡ଼। ଝିଅଟିଏର ହାତରେ ଧନୁଶର। ଝିଅଟି ନା କେତକୀ ? 
ନା କାମ କେତକୀ ? ଅନୁଭବୀ ପାଠକ ପାଇଁ ଚିତ୍ରର ଇଚ୍ଟିଂଚ ଗଦ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ 
ବେଶ୍‌ ରସବନ୍ତ ଓ ତୀକ୍ଷଣ । କେତକୀର ଗର୍ଭରେ ମାତୃତ୍ଵର ସଂଚାର; ଚିତ୍ର ଓ 
ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ବର୍ଣ୍ଠନାର ଏଇ ସ୍ଥଳରେ ଞାପନ୍ଯାସିକ ଭାରତୀୟ ଦାର୍ଶନିକ ବିଚାରର 
ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି। ମାତୃଗର୍ଭରେ ଅଙ୍କୁରୋଦଗମୂ ଘଟିଛି ବ୍ରହ୍ଧାଣ୍ଡର। ଯିଏ ଆସିବ 
ସିଏ ଏ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡକୁ ଆଲୋକିତ କରିବ। ସିଏ ବୁଦ୍ଧ ଏସିଆର ନୁହେଁ ବିଶ୍ଵର ଆଲୋକ। 
ସେଇ ବୁଦ୍ଧ ଭାରତରେ ଥରେ କନ ନେଇଥିଲେ; ହେଲେ କନ୍ଧଭୁମିରେ ସେ ନାହାନ୍ତି, 
ଅଛନ୍ତି କାପାନରେ। ଏବେ ଯେଉଁ ନୂତନ ବୁଦ୍ଧ ଆସିବେ ତାଙ୍କର ବୀକପ୍ରଦ ପିତା 
ଭାରତର କେହି ନୁହଁନ୍ତି। ସେ କାପାନର, କିନ୍ତୁ ବୀକକୁ ଧାରଣ କରିବାର ଶକ୍ତି 
ରହିଛି କେବଳ ଭାରତର କଣେ ନାରୀର, ଯିଏ ବୁଝେ ଦେହର ତତ୍ତୁ, ଦେହାନ୍ତରକୁ 
ଗମ୍ଭିବାର ରହସ୍ୟ, ଦେହୋଉ୍ତର ଶକ୍ତିର ପରମ ଗୁତତତ୍ଜ। କାପାନର ନରହିଡୋ 
ହୁଏତ ବୁଦ୍ଧ ହେବାପାଇଁ ବା ନିର୍ବାଣ- ଆସ କ୍ତ ହୋଇ ସାଧନା କରିପାରେ। ସେ କ'ଣ 
ବ୍ରଝିବ ଦେହରୁ ଦେହାତୀତ ହେବାର ରହସ୍ଯମୟ୍‌ ତନ୍ତୁ? ଭାରତ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ କନ୍ଧ 
ଦେଇପାରେ, ତାର ସାଧନାରେ ଦେହୋଉର ତତ୍ର ଜ୍ଞାନ ଓ ନିର୍ବାଣର ତୃତ୍ତି 
ଦେଇପାରେ କିନ୍ତୁ ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ବୁଦ୍ଧକୁ କୋଳରେ ରଗିପାରେ ନାହିଁ , ସେ ଅସମର୍ଥ ଏଥିପାଇଁ 
ତା'ର ଦାୟିତ୍ଵ ସେ କନ୍ଧ ଦେବ, ସାଧନା ଶିଖାଇବ। ପାଳନ କରିବ କାପାନ ବା 
ଅନ୍ୟ ଦେଶ । ଆଲୋକର ଉମ୍ପ ହେବ ଭାରତ, ଆଲୋକ ବିଶୁ। ଗୋଟିଏ ଆଲୋକର 
ଅବର୍ଚ୍ତମାନତାରେ ଆଉ ଏକ ଆଲୋକ କନ୍ଧିବ। କୋଇଲି ଛୁଆକୁ ପାଳେ କୂଆ। 
ଏବେ ବି ଜାପାନ ପାଳନ କରୁଛି ବୁତ୍ଧଙ୍କୁ। 

କେତକୀର ଗର୍ଭରୁ କନ୍ଧିଲେ ବୁଦ୍ଧ। ନାରୀତ୍ୁ ମାତୃତ୍ସର ଦର୍ପଣରେ ଝଲସିତ 
ହୋଇ ଉଠିଲା। କିନ୍ତୁ ବିଚଳିତ ହୋଇ ଉଠିଲେ ନରହିତୋର ମା'। ଶିଶୁଟିର ମୁହଁ 
ଠିକ ତା'ର ସ୍କାମ୍ମୀଙ୍କ ପରି। ନରହି ତୋର ବାପ, ପରନାରୀ ଆସକ୍ତ ହୋଇ ଘରଛାଡି 
ଥିଲେ। ନାନା କୁକର୍ମରେ ଲିପ୍ତ ଥିଲେ। ଯୌବନକାଳରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ହରାଇ ଛୋଟ 
ପୁଅଟିକୁ ଚାହିଁ କାଳ କାଟିଥିଲେ ମା' । ସେଇ ମା' ଏବେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ବୋହୁର ପେଟରୁ 
ସେ କନ୍ଧ ନେଇଛି। ସେ ପୁଣି ଆଉ କେଉଁ ନାରୀର ସର୍ବନାଶ କରିବାକୁ କନ୍ଧ 
ନେଲାଣି। ତାର ବିନାଶ ଦରକାର। ତା ପରେ ଆଉ ଏକ ଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା । ପୁଅକୁ 
ଯେତେ ବୁଝାଇଲେ କେତକୀକୁ ବିବାହ ହେଇ ପଡିବାକୁ ପୁଅର ଏକା କିଦ ସେ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଵ 
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ହେବ ନିର୍ବାଣର ସାଧକ | ଅବିବାହ୍ରିତ ପୁଅର ପୂଣି ପିଲା? ରକ୍ଷଣଶୀଳ କାପାନ 
ସମାକ ଏ ଘଟଣାକୁ ସହିବ ନାହିଁ । ସାମାଜିକ କୀବନ ଦୁଃଖଦ ହେଇଯିବ। ଏଇ 
ଦୁଇଟି କାରଣ ଥିଲା ଯଥେଷ୍ଟ ବ୍ୃଢୀ ପାଇଁ ନାତିକୁ ହତ୍ୟା କରିବାର । ପୁଅ କନ୍ଧ ଦେଇ 
ଶାନ୍ତିରେ ନିଦ ଯାଇଥିବା କେତକୀର ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ବୁଢୀ ମାଟିରେ ପୋତି ଦେଲେ 
ଶିଶୁକୁ । କହିଲେ କ'ଣ ନା ସେ ସ୍ବପ୍ନରେ ଦେଗିଛନ୍ତି ଦୁଇକଣ ସ୍ଵର୍ଗର ଦୂତ ରାକକୀୟ୍‌ 
ରଥରେ ଆସି ଶିଶୁକୁ ନେଇଗଲେ। ତାହା ତେବେ ବାସ୍ତବରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ଘଟିଛି ମ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ। ବିଶ୍ବାସ ଅବିଶ୍ବାସର ଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ମାତୃତ୍ସର 
ଆର୍ଉ୍ଚଚିକ଼ାରକୁ କେତକୀ ସ୍ରବୋଧନା ଦେବା ସହକ ହୋଇ ନଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥିରେ 
ତାକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରେ ନରହି ତୋ ଏବଂ ତାର ବାଲ୍ୟ ସହପାଠୀ ଅରୁଣ। 
କଥାବସ୍ତୁର ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ କାହାଣୀ ଶିଲ୍ୀ ଅରୁଣକୁ ନେଇ ବିକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି। ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ଚିତ୍ରକଳାରେ ପାଠ ଗଢ଼ି ଅରୁଣ ଓଡିଶାର ପ୍ରତିନିଧି 
ଭାବେ ଆସ୍ରି ଯୋଗଦିଏ କାପାନର ଏକ କନଫରେନସରେ। ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ଯୁଦ୍ଧରେ 
ଧ୍ଵସ୍ତ କାପାନର ରୁଗ୍‌ଣ ଜୀବନର ଛବି, ଧୃଂସର ତାଣ୍ଡବ, ବହୁବର୍ଷ ପରେ ମଧ୍ୟ 
ପରମାଣୁର ବିକଟ ବୀରମ୍ସ ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇନଥିବା ଶିଶୁର ମର୍ମାନ୍ତିକ ରୋଗ 
ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଯନ୍ତ୍ରଣାର କାହାଣୀ ଶୁଣିଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵର ଚିତ୍ରବିଦମାନେ। ଆଙ୍କିଂଛନ୍ତି ଭୟାବହ 
ଘଟଣାର ଚିତ୍ର। ଗାଲେରୀମାନ ଭତ୍ଜି ହୋଇଛି କଘନ୍ୟ ମାନବୀୟ ଆଚରଣର କଳଙ୍କ 
କୀଉ୍ଜିକୁ ଚିତ୍ରରେ ପ୍ରତୀକିତ କରି। ଘଟଣାକ୍ରମେ ଅରୁଣ ହୋଇଛି ନରହିତୋର 
ଅତିଥି। ତାର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କୀବନରେ ଥିଲା ଏକ ଦୁଃଖ । ସହ ପାଠୀ ମିତାଲିକ୍‌ ବିଭା 
ହୋଇ ଦାରିଦ୍ର୍ୟରେ କୀବନ କଟାଇବା ବେଳେ ମିତାଲି ପୁଅଟିଏ କନୁଦେଇ ଆରି 
ବୁକିଥିଲା। ପୁଅଟିକୁ ଅରୁଣ ଛାଡିଥିଲା କଣେ କଳାପ୍ରେମମୀ ଧନୀ ନାରୀ ଇନ୍ଦ୍ରାଣୀ 
ପାଖରେ । ସେଇ ଅରୁଣ ଏବେ ବୁଝାଇଚଛି କେତକୀକ୍‌ୁ - "ପ୍ରେମ ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ଭିତରେ 
ହିଁ ଫରକ। ପ୍ରେମର ଉକୁର୍ଷରେ ବୈରାଗ୍ୟ ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟ ଭଳି ଆପେ ଆପେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ। ବୈରାଗ୍ୟର ଆତିଶସ୍ୟ ନିଛକ ପ୍ରେମ୍ମାନୁଭୁତି ମାଧ୍ୟମରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ପାଏ; ଦୈହିକ କାମନାରେ ନୁହେଁ । ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ ସମଗ୍ର ମାନବକାତି ନିରବଧିକାଳ 
ଏକ ପ୍ରେମଭାଶ୍ରିତ। କାପାନ ଓ ଦିଗପହଣ୍ଡି ବିଶ୍ଵର ଏକାଭଳି ଦୁଇ ଜନପଦ। ନରିହିତୋ 
ଓ କେତକୀ କାଳ ପ୍ରବାହରେ ନିମିତ୍ତମମାତ୍ର (ପୃ. ୨୨୨) । ପ୍ରେମ ଓ ବୈରାଗ୍ୟ 
ବାସ୍ତବରେ ଦେହର ଦାଉକୁ ବୁଝି ଚେତନାର ସ୍ତରରେ ତା'ର ରୂପାନ୍ତର କରିଥିବା 
ମଣିଷ ପାଖରେ ସମତୁଲ୍ୟ। ପ୍ରେମରୁ ବୈରାଗ୍ୟ ପୁଣି ବୈରାଗ୍ୟର ଗରିଣତି ବିଶ୍ବପ୍ରତି 
ପ୍ରେମରେ । ଏ ଦର୍ଶନ ଭାରତ ବା ଓଡିଶାରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଠୀ ସେ 
ଖବର କେବଳ ରତି ନାହାନ୍ତି ଓଡିଶାରେ ତା'ର କୋତୋଟି ଉଦାହରଣ ଖୋକିଛନ୍ତି, 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ପୃ- ୯୯୧ 
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ଚିକିଟୀ ଓ ଦିଗପହଣ୍ଡିର ରାଜବଂଶ ଭିତରେ। ଚିକିଟୀ ରାକବଂଶର ସନ୍ତାନ ଶରତ 
ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେମର ନିଦର୍ଶନ ଖୋକି ଥିଲେ ସମୁଦ୍ର କୂଳର ନୋଳିଆ କନ୍ଯା ଭିତରେ, 
ଇଂଲଣ୍ଡର ମେରୀ ଭିତରେ, ନିଛାଟିଆ ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟାନୀର ସୁରଭିତ ପ୍ରାକୃତିକ ଅଙ୍ଗ 
ଭିତରେ । ଯାହା ପାଇଥିଲେ ଚିଡ଼ ଦେଇଥିଲେ ନିକର ଅନୁଭୁତି ଚିତ୍ରଭିତରେ । ଅପର 
ପକ୍ଷରେ ବୀରଭଦ୍ର ଦିଗପହଣ୍ଡିର ରାକଥାଟ ଛାଡି ସନ୍ଯାସ ନେଲେ ଏବଂ ସନ୍ଥ 
ଅର୍କ୍ଷିତ ଦାସ ହୋଇ ଶୁଣାଇଲେ ବୈରାଗ୍ୟର ବାର୍ତ୍ତା । ସେହ୍ବି ବାର୍ଭା ଭିତରେ କୀବନକୁ 
ପ୍ରେମର ଅବଦାନର କାହାଣୀ ନଥିଲା ନୁହେଁ; ବୈରାଗୀର ସିନା ସଂସାର ନାହିଁ, 
ସେ ସମସ୍ତ ସଂଘାରୀର ନମସ୍ୟ। 

କେତକୀର ରକ୍ତରେ ଦିଗପହଣ୍ଡି ବନାମ୍ଭ ଓଡିଶାର ଦର୍ଶନ; ନରହି ତୋ ପରି 
କଣେ ବିଦେଶୀର ସାଧନା- ଆତୁର ମନ, ଅରୁଣ ଗରି ପ୍ରେମାନୁଭୁତିରୁ ବୈରାଗ୍ୟର 
ମନ୍ତ୍ର ଶିଗିଥିବା ବନ୍ଧୁର ଉପଦେଶ ନିଷ୍ଟଳ ହୋଇନାହି । ରୁପାନ୍ତର ହୋଇଛି ତାର 
ଚେତନାରେ, ସେଇଥିପାଇଁ ମାଛମାନେ ପାଚାରିଥିବା ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବାପାଇଁ ସେ 
ଅସମର୍ଥ ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ କି ଉତ୍ତର ବା ସେ ଦେବ? ଭାରତବର୍ଷର ଦର୍ଶନର ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉତ୍ତର ଚାହେଁନା; ଚାହେଁ ମନରେ ତା'ର ଉତ୍ତରଣ! ଚେତନାରେ ତାର ସଂସ୍ଥାପନ, 
ଦେହ ଓ ବିଶ୍ଵରେ ତା'ର ରୂପାନ୍ତର। କେତକୀର, ଅରୁଣର ଘଟିଛି ସେହିପରି ଅବସ୍ଥା। 
ସେମାନେ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ ଉତ୍ତର ପରଞ୍ଚରାର ଦାୟ୍ୟଦ ନୁହଁନ୍ତି, ଦାୟାଦ ହୋଛନ୍ତି ଦର୍ଶନର । 
କୀବନରେ ତା'ର ଉପଯୋଗର ତୁଚ୍ଛା କାୟ୍କୁ ଯୋଗମାର୍ଗରେ ଅବଲମ୍ବିତ କରି 
କେହି କେବେ ଦାୟ ଦତ ସାର୍ଥକ କରିନାହାନ୍ତି, ସାର୍ଥକ ହୋଇଛନ୍ତି ଆଚରଣରେ 
ପ୍ରକଟକରି। ସେ ଦର୍ଶନ ହେଉ ବୌଦ୍ଧ ଶୁନ୍ୟବାଦ ବା ଅଦ୍ଧୈତମ୍ଭତ , ସାଂଖ୍ୟର ପୁରୁଷ 
ପ୍ରକୃତି ତତ୍ତୁ ବା ଅନ୍ୟ କିଛି ଦେହ ଓ ମନର ମୁକୁଳା ଗୀତିରୁ ତାହା ପୃଥକ ନୁହେଁ । 

ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁନା ମ୍ଭାଛର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏକ ଚମକ୍କାର ସଂଯୋଜନା ! ବୌଦିକତା 
ସହ ରସବନ୍ତ କଲ୍ନନାର ସଂଯୋଗ । ନରହିତୋ ପୋଖରୀର ମାଛମ୍ଭାନେ ନିଦରଦୀ 
ନିଷ୍ଟର ପ୍ରାଣୀ ନୁହଁନ୍ତି। ସେମ୍ଭାନେ ଦେରିଛନ୍ତି ବୁଢୀର ଶିଶୁକୁ ପୋଡିଦେବା ଦୃଶ୍ଯ, 
ଶୁଣିଛନ୍ତି ଅରୁଣ କୀବନର ଭଙ୍ଗର ଦାମ୍ପତ୍ୟର ପ୍ରେମ, ଦେଗିଛନ୍ତି କିମ୍ଭାନୋ ପିନ୍ଧି 
କଣ୍ଢେଇଟିଏ ଗରି ପ୍ରଜାପତିର ବାସନା ନେଇ ଉଡିଯାଉଥିବା କେତକୀର ଆତୁର 
ମୁହଁ ଓ ନରହିତୋ ସହ ତାର ପ୍ରେମର ସମ୍ବାଷଣ। ଦୁଃଖ ଓ ସୁଖର ଏଇ ଚିର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦୁର ରହ ସ୍ୟମୟ୍‌ କାହାଣୀ ମଣିଷକୁ କେତେ ଆନମନା ନ କରେ, କେତେ 
ସଂସାର ଉଜାଡି ନଦିଏ , କେତେ ଶ୍ରାବସ୍ତୀର ରାକରାଣୀକୁ ଶୋକବିଧୁରା ନକରେ। 
ୟ୍ାକିଆ ଗରି ଝିଅ, ଯେଉଁମାନେ ରକ୍ତରେ ଧରିଛନ୍ତି ପରମ୍ଭାଣୁର ବୀଭତ୍ଥ କଳଙ୍କ; 
ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ଗଡି ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ତ୍ରାହି ପାଇଁ ବଗ ତିଆରି କରି ଚାଲିଛନ୍ତି; ଆଶା 
ପୃ ୯୨ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ 
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ହୁକାରେ ବଗ ତିଆରି ହୋଇଗଲେ ଦେହ ସୁ ହେବ - ଏତେ ଆଶା କେତେ ସହକରେ 
ଜିରାଶାରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ବିଶ୍ବରେ କେଉଁଠି ସେଦିନ ଲୁଚିଥିଲା ପ୍ରେମ ଯେଉଁଦିନ 
ଯୁଗାବଧିର ମଳୟ୍‌ ପବନକୁ , ଅନାଗତ ଶିଶୁର ଲୁକକାମ୍ଭିତ ଧମନୀର ରକ୍ତକୁ ବିଷାକ୍ତ 
କରି ପରମାଣୁ ବୋମ୍ମା କାପାନର ଆକାଶରେ ରକ୍ତମୟ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା ? ହିଂସାର 
ଏହି ଉତଫୁଲୁ କଳଙ୍କ ଦେଗିବାକ୍‌ ନରହି ତୋର ପୋଖରୀରେ ମାଛୁମାନେ ନଥିଲେ। 
କିନ୍ତୁ ସେ ଇତିହାସ୍ସ ସେମାନେ ରତିଥିଲେ। ଥିଲେ ହୁଏତ ହିଂସାର ଅବତାରୀମାନଙ୍କ 
ସେ ସେଇ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥାନ୍ତେ ଯାହା କେତକୀକୁ ପଚାର୍‌ଥିଲେ। ତଥାଗତ 
ଯାହା ଗଚାରିଥିଲେ ଭିକ୍ଷୁଣୀ କିସାକୁ › କହ › କେଉଁ ଘରେନାହିଁ ମୃତ୍ୟୁ । ମାଛ୍ମାନଙ୍କ 
ମୁହଁରୁ ଏବେ ସେଇ ପ୍ରଶୃନ। ବର୍ଣ୍ଣନାର ଏପରି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଉପନ୍ଯାସ ସୁଖପାଠ୍ୟଯ 
ହୋଇଛି । ଅଧିକନ୍ତୁ ଅଥୟ ମଣଷ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତିର ସିର ଶାନ୍ତ ପ୍ରତ୍ଯୁତ୍ତର କନିତ 
ମଣିଷକୁ ସହିଷ୍ଟୁଟ ବୋଧଶୀଳ ହେବାକୁ ଇଂଗିତରେ ନିଦର୍ଶନ ହୋଇଛି। ମାଛ ଜୀବନର 
ମୂଲ୍ୟହୀନ ଆଧେୟ, ଆବେଗର ଆବହ ଭିତରେ ତାହାକୁ କେବଳ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ 
ବୋଲି ଚେତେଇ କୁହନ୍ତି । ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ମାଛ ଆବେଗ ଓ ସ୍ଵତଃଲବୃଟ ଜ୍ଞାନର 
ସପକ୍ଷରେ ଏବଂ କୀବନର କାଗତିକ ବନ୍ଧନ ଓ ଭୌତିକ ଲାଳସାର ବିରୋଧୀ 
ହୋଇ ଉଭା ହୁଅନ୍ତି । ସେହିପରି ଦେହ ବିପକ୍ଷରେ ମନ , ସାଧାରଣ ଚେତନ ଅପେକ୍ଷା 
ଅବଚେତନର ବାର୍ତ୍ତା ଶୁଣାଇଛନ୍ତି। ପ୍ରତୀକର ଏଇ ରହସ୍ୟ ବୁଝି ନପାରିଲେ ମନେହେବ 
ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ବର୍ଣ୍ଠନାର ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ଶିଲ୍ଠୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଠୀ ପ୍ରତୀକ ଅନଭିଜ୍ଞ ନୁହନ୍ତି । ତେଣୁ 
ବର୍ଣ୍ଣନାଟି ଘପ୍ରସଙ୍ଗ ଅର୍ଥପୂର୍ କଳାତ୍ନକ ଓ ତୀକ୍ଷଣ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନୋଜ୍ଞ । 

ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଭାଗରେ ଏପରି ଏକ ସୂତ୍ରାଦର୍ଶୀ ସଂଯୋକନ ବିଷୟରେ 
ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ରୁଢବାଦୀ ଉପନ୍ଯାସ ଶୈଳୀ ମୁକ୍ତ କରିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ । 

କେତକୀ, ନରହିତୋ ସତରେ କ'ଣ ଆବେଗରେ ଭାସିଯାଇ ନଥିଲେ? 
ଏପରିକି ତା'ର ମା । କେତକୀ କ'ଣ କାଗତିକ ସୁଖର ସ୍ରୋତରେ ମାତୃତୃର ସନ୍ଧାନ 
କରିନଥିଲା ? ଦେହ ମନର ସଂପର୍କ ନବୁଝି ନିର୍ବାଣକୁ ଜୀବନର ଚାନ୍ଦ ବୋଲି ମନେ 
କରି କେତକୀ ବା ଅରୁଣର ଅବଚେତନ ମନରେ ଥିବା ଦିଗପହଣ୍ଡି ଓରଫ ଓଡିଶାର 
ସଂସ୍କୃତି; ବୈରାଗ୍ୟକୁ ବିଶ୍ବପ୍ରେମର ଆୟୁଧ କରିବାର କୌଶଳ। 

'ପୁନର୍ନବା' ମୃଣୟ୍‌ ଶିଲ୍ଲୀର କୀବନ ତଥା ମଠ ମନ୍ଦିରର ସାଧୁମହନ୍ତ ଓ 
ତତସହିତ ସଂପୃକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର କାହାଣୀ । କଳା ଓ ଆଧ୍ଯାଡ଼ିକତା ମଧ୍ୟରେ 
ଥିବା ଆନ୍ତ ସଂପର୍କର କାହାଣୀ। ଇତିହାସରେ ସାମନ୍ତବାଦ ଓ ତାର ପୃଶ୍ଟମୋଷକତାରେ 
ବଢିଥିବା ମଠମନ୍ଦିରମମାନ ବହୁ ଆବିଳ ଅନାଦର୍ଶ ଚିତ୍ରର ପୃଷ୍ଠା ଯୋଡିଛନ୍ତି। ନିକ 
ଭିତରେ ସ୍ଵବିରୋଧୀ ଲକ୍ଷଣଗୁଡିକ୍‌ ନେଇ ବିକାଶ ସହିତ ପତନର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଖଞ୍ଜି ଛନ୍ତି। 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୃ- ୯୩ 
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ଏହା ସଞ୍ଜରେ ସେଗୁଡିକ ଥିଲେ ଏକ ପକ୍ଷରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ କଳା, ସଂସ୍କୃତିର ରୁଚିସଂଘନ୍ଧ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ମଠ ଆଦର୍ଶ ଥିଲା ଏକ ପ୍ରକାର ଆଭିଜାତ୍ୟ ଲୋକ 
ସଂପର୍କର ଘେନାସେନି ଭାବରେ ଏକପ୍ରକାର ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ କନଯାତ୍ରାର ଆଟୋଗ । 
ବାରମ୍ଭାସରେ ତେର ପର୍ବପର୍ବାଣିର ପାଳନ ଓ ମହୋସ୍ଥବ ଆୟ୍ଟେକନ ଭିତରେ 
ନାଟତାମସାର ବ୍ୟବସ୍ଥା । ସେଥିପାଇଁ ଅତୀତରେ ବିଶେଷକରି ଦକ୍ଷିଣ ଓଡିଶା ଓ 
ଅନ୍ୟ କେତେକ ସ୍ଥାନର ମଠୀୟ୍‌ ସଂସ୍କୃତି କଳା, ସାହିତ୍ୟ ସଂଗୀତର ବିକାଶର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। ପୁରୁଣା ଗଞ୍ଜାମ କିଲ୍ଲାର ବହୁ ରାକବଂଶ ଏବଂ ଛୋଟ ଛୋଟ କମଚିଦାରୀ 
ଅଂଚଳ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃରଣୀୟ ନିଷଶ୍ଚୟ୍‌। 'ପୁନର୍ନବା' ଉପନ୍ଯାସ ସେହି ଅଗସୃତ 
ସମୟର ଇତିହାସକୁ ଅଙ୍କନ କରିଛି। ସାଥେ ସାଥେ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ମୂତ୍ଖି ନିର୍ମାଣ 
ଶୈଳୀ, ଭାଷା ବନ୍ଧନ ରୀତିଠାରୁ ପୃଥକ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ଯାହା ଚିତ୍ରରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ। ସେ 
ଚିତ୍ରସବୁ ମୂଖ୍ଜିତତ୍ତ ସହ କୀବନତତ୍ତୁର ବିଶେଷ କରି ପ୍ରେମ ଓ ଯୌନ ସଂପର୍କିତ 
ବ୍ୟାପାର। ଯୌନ ବିଷୟଟି ପାଠକ ପାଇଁ ଅଶ୍ରୀଳତାବ୍ୟଜ୍ଞକ ହୋଇପାରେ | କିନ୍ତୁ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଗ୍ରଛକାର ବୋଧହୁଏ ନାଚାର । ଡକ୍ସର ପାଠୀ ଉକୂଳୀୟ୍‌ ପୋଥି 
ଚିତ୍ରର କଣେ ସ୍ପନାମଧନ୍ୟ ଗବେଷକ ଓ ପ୍ରଚାରକ |! ଏ ଦିଗରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ନ 
ହୀନବାଦୀ ଓଡିଆଙ୍କ ଅଚକ୍ଷ୍ୋପାଶରୁ ତ୍ରାହି ଲଭି ଆନ୍ତର୍କାତିକ ସ୍ପୀକୃତି ପାଇଛି ଓ 
ଓଡିଶାର ଗୌରବକୁ ବିଶ୍ବଯାତ୍ରୀ କରିଛି। 'ପୁନର୍ନବା'ର ଭିତର ମଲାଟରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଛବି ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ପୋଥିଚିଡ଼ରର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିଦର୍ଶନ । ସେ ଚିତ୍ରରେ ଅଙ୍କିତ 
ରତିକ୍ରୀଡାର ବିଭିନ୍ନ ମୁଦା ସମେତ ବନ ଓ କନପଦର ଚିତ୍ର ଉକ଼ୂଳୀୟ୍‌ କଳାର 
ଏାତିହ୍ୟର ସଂକେତ। ମନ୍ଦିରମାନଙ୍କରେ ସେପରି ଚିତ୍ରର ଭୁରି ଭୁରି ପ୍ରଭାଣ ବିଦ୍ୟମ୍ଭାନ। 
ତେବେ ଏପରି ଏକ କଳାର ଅନବଦ୍ୟଡା ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥିବା ବେଳେ ଯୌନଚିତ୍ର 
ସମ୍ବଳିତ ଉପନ୍ୟାସର ଭିତର ପୃଷ୍ଠା ପାଠକର ଅନୁନାସିକ ମନ୍ତବ୍ୟ ବା ବିକାରବୋଧକୁ 
ଚିହ୍ନିତ କରିବ ନାହିଁ ବୋଲି ବିଶ୍ନାସ। 

ଉତପନ୍ୟା ସଟିର ବସ୍ତୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶୁଣନ୍ତୁ ପାଠକେ। ନୀଳାମ୍ବର କଣେ ଶିଲ୍ୀ। 
ମାଟିରେ କଣ୍ଢେଇ ତିଆରି କରି ବାରଆଡେ ବୁଲନ୍ତି, ସେଗୁଡିକୁ ନେଇ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ 
କରନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପ୍ରଦର୍ଶନୀକୁ ଆମ୍ଭ ଗାଁ ଗହଳିରେ କୁହନ୍ତି 'କଳାକୁଞ୍ଜ' | କଟକ 
ଅଂଚଳରେ ଆଗେ ଏହାକୁ କୁହାଯାଉଥିଲା 'ବାରୁଆଳି' ! ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ 'କଳାକୁଞ୍ଂର 
ପ୍ରସିଦି ଓ କନଚିତ୍ତରେ ତା'ର ଆହୁ ଦକର ଗ୍ରଭାବ ଅନେକ । ସେଇତକ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରାପ୍ୟ। ଅର୍ଥ ନୁହେଁ, ପିତୁଳା ତିଆରି ଓ ତାକୁ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାରେ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ 
ତାର ପଟାନ୍ତର ନାହିଁ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସହାୟକ ଥିଲେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ। 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନିକ ନାମକୁ ସାର୍ଥକ କରିଥିଲେ ଗୁଣ ଓ ଆଚରଣରେ। ଗୌରୀ ମଧ୍ୟ 
ସୃ- ୯୪ କାରୁଣ୍ଯୟର କାରୁଶିଲ୍ 
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ଅନୁରୂପ । ଉଭୟେ ଯେଗରି କେଉଁ ଏକ କଲ୍ଲିତ ବୃନ୍ଦାବନର ନିତ୍ଯାନନ୍ଦଗୌରୀ- 
ନିତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଦୁଇଟି ପରସ୍ପର ପ୍ରତ୍ୟର୍ପିତ ପ୍ରେମମାତ୍କାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି। ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ବିବାହ ହୁଏ। ଗୌରୀ ଥିଲେ ଦେବାର୍ପିତା କନ୍ଯା। ସେ 
କେଉଁ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ନାୟକ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରତି ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । ସାମଭାକିକ ବିଶ୍ବାସରେ ଏଇ 
ସମର୍ପଣର ପ୍ରତିଶ୍ରତି ବାସ୍ତବରେ ଗୌରୀର କୀବନରେ ଆଣିଥିଲା ଭକ୍ତି, ନିକ ମନର 
ନାୟକ ବୃନ୍ଦାବନର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରତି ନିଶ୍ଚା - ସେ ଥିଲେ ତା'ର ହୃଦୟ୍୍‌ବେଦୀରେ ଆରାଧ୍ୟ 
ଦେବବି ଗ୍ରହ୍ନ । ତାଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଗାଏ, ନାଚେ, ମନ୍ଦିରରେ ଦେବଦାସୀ ରୁପେ 
ଉମ୍ସର୍ଟ କରେ ଅଙ୍ଗ ଓ ମନ , ଏକ ଅଧ୍ୟାତ଼ିକ ରାତ୍ରିର ଗୀତ ଓ ନାଚ ହୋଇଯାଏ ତା 
ଗାଇଁ ମିଳନର ରାତି। ଦେବଙ୍କ ପାଇଁ ଆୟ୍ୟୋଜିତ ଫୁଲଶେକ ହୁଏ ତା'ର ବିଛଣା। 
ଏଇପରି ଆଚରଣର ପୃଷ୍ଟଦୁମ୍ଭିରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସହ ତାର ମିଳନ ନଥିଲା ପାର୍ଥିବ 
ମିଳନ › ଇହ ସୁଖ ସନ୍ଧାନର ହ୍ରେତୁ, ଥିଲା ଅନାସକ୍ତ , ଅପାର୍ଥିବ; ଅନାସ୍ାତ କୁସୁମର 
ଦେବ ଶିରୋଦିଷ୍ଟ ଅଭୀଘସାର ଅଭିନୟ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ କାୟ୍‌ମନବାକ୍ୟରେ ସତେ 
କୃଷ୍ଟଟିଏ । ମ୍ଵଦେହ୍ରରେ ସେମାନେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ରାଧା ଓ କୃଷ୍ଟଙ୍କ। ଯେପରିକି 
ଅଲୌକିକ ପ୍ରେମର ଯୁଗଳ ମୁତ୍ତିର ସେମାନେ ମର୍ଭ୍ୟକାତ ଦୁଇଟି ପିତୁଳା । 
ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ ସହଯୋଗୀ ରୂପେ ପିତୁଳା ଗଢିବାରେ, କଳାକୁଞ୍ରେ 
ମନୋରଂକନର ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ ଥିଲେ 
ବିକଲ୍ନ୍ଦ୍ରୀନ। ସେମ୍ଭାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗାରଳାଗେମପଣ୍ଡିରୁ ମାଞ୍ଚେଲି ଗାର୍ବତୀପୁରମ୍‌ ବା 
ମାହେନ୍ଦ୍ରୀର କଳାକୁଞ୍ଜ ଲୋକପ୍ରିୟ୍‌ ହୋଇଉଠେ। କଳାକୁଞ୍ଜର ପିତୁଳା ପରି କ୍ରମେ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ ପିତୁଳାର ଦିବ୍ୟ ନରନାରୀରେ ଗରିଣତ ହୁଅନ୍ତି । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ମାଞ୍ତେଲି ମଠର ହୁଏ ମହନ୍ତ । ମଠରେ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରୀରାଧା ମୂତ୍ତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପାଇଁ ତିଆରି ହୁଏ ବିଗ୍ରହ । ଉଗନ୍ଯାସଟିରେ ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗ୍ରନ୍ଚଟିକୁ ନେଇ ଏକ 
ଅନନ୍ୟ ରୁପ ମୂତ୍ି ତିଆରି ସଂପର୍କିତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ, ବିଶେଷ କରି ଶ୍ରୀରାଧା 
ଗରି ସୁଲକ୍ଷଣୀ ଗାନ୍ଧର୍ବୀର ମୂ୍୍ତିର ଗତଣ ସାମ୍ମାନ୍ୟ କଳାର ବିଷୟ ନୁହେଁ › କାରିଗରର 
.ବହୁ ବିଷୟ୍‌ ଜ୍ଞାତବ୍ଯ ହେବା ଦରକାର। ପ୍ରତ୍ଯେକ ଅବୟ୍‌ବର ମାଗ, ବିନ୍ଧାଣ, 
ପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗମାନଙ୍କର ପାରସ୍ତରିକ ଦୂରତା ଓ ଆକାର କଲ୍ଚିତ ବିଷୟ ନୁହେଁ । କଳାରେ 
ଆନୁପାତିକତାର ଗୁରୁତ୍ନ ରହିଛି। ରହିଛି ନିଟୋଳ ହେବାର ରହସ୍ଯ। ଅନନ୍ୟ 
ହେବାର ମନ୍ତ୍ର। ଶିଲ୍ଵୀ ତା'ର ଶିଲ୍ର କେଉଁ ଏକ ଗୋପନ ସ୍ଥାନରେ ଛାଡିଦିଏ ସୃକ୍ଷ 
ଇଇଚ୍ଚିତଟିଏ ତାହା ରସିକ ବିବେକୀ ବ୍ୟତୀତ କେହି ବୁଝିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଡକ୍ସର 
ପାଠୀ କଣେ ଶିଲ୍ୀ, ରସିକ, ବିଜ୍ଞ ମଧ୍ୟ; ତତ୍ତୁଦର୍ଶନ ଘଟିଛି ବିଜ୍ଞତାରେ। ଅପର 
ପକ୍ଷରେ ସେ ଭିନ୍ନ ରୂପେ ଭିନ୍ନ କଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା । ଭାଷାର ଯାଦୁ ଭିତରେ ଭାବକୁ ପ୍ରବାହିତ 
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କରିବାରେ ଅନନ୍ୟ ଦକ୍ଷତା ତାଙ୍କ ଚଟୁଳ ପଣର ବାହକ ହୋଇଚି। କହୁଛନ୍ତି ଚିହ୍ନରା 
ଗ୍ରାହକ ହେଲେ ସ୍ରଷ୍ଟା ମନର ଭାଷା ବୁଝିହୁଏ। ସୁନାର ମୂଲ୍ଯରେ କଳା ସୃଷ୍ଟିକୁ 
ତଉଲି ହୁଏନା। ଯେପରି ରାକା ତଉଲୁଥିଲେ। ବିଚରା ଶିଲ୍ତୀ ବିଗ୍ରହର କାନୁର 
ସନ୍ଧିରେ ଆଙ୍କିଂ ଦେଇଥିଲେ ସୁକ୍ଷ ତିଳ ଚିହ୍ନଟିଏ ଯେ ରାଜା ଦେଖିଲେ ନାହିଁ । ଚିହ୍ନରା 
ଗରାଖର ଏଇ ଅଭାବପଣରେ ଶିଲ୍‌ର ବିକୟ୍‌ କ'ଣ ସମ୍ଭବ? ଅବଶ୍ଯ ଚିହ୍ନରା 
ନାହାନ୍ତି ନୁହେଁ । ସେମାନେ ସ୍ଵଲ୍ଵ। ଏୟା ବୋଲି ଶିଲ୍ୀ କ'ଣ ତାର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟରୁ ମୁକ୍ତ 
ହେବ? ଡକ୍କର ପାଠୀ କହିବେ , କହି ଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମ୍ମାନଙ୍କରେ। ତେବେ 
ଏକଥା ପ୍ରସଙ୍ଗୀନ୍ତରେ ନୁହେଁ , ତଥାପି ଏଥିରୁ ସାମୟିକ ବିରତି ନେଉଛି। 

ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ମଠର ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟରେ ! ମାଞ୍ଚେଲି ମଠରେ ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ 
ଶ୍ରୀରାଧା ବିଗ୍ରହ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହୁଅନ୍ତି । ଏଇ ସ୍ର୍ଗୀୟ ପ୍ରେମିକ ଯୁଗଳଙ୍କ ସ୍ଵାଗତ କଣାଇବା 
ପାଇଁ ମହା ଆୟ୍ୟେଜନ ହୁଏ। ବୃନ୍ଦାବନରୁ ଆସନ୍ତି ବୈଷ୍ଠବ ମହାରାଜା ଗୋସ୍ପାମୀ 
ବାଙ୍କବିହାରୀ। ଗୌଡୀୟ୍‌ ବୈଷ୍ଟବ ସାଧନ ତତ୍ତୁରେ ବୃନ୍ଦାବନକୁ କେହି ବୈଷ୍ଠବ 
ଦୁଏତ କେନ୍ଦ୍ର ଓ ବୈଷ୍ଠବ ଆଦର୍ଶର ମୁଖ୍ୟସ୍ଥଳୀ ମନେ କରିଥାନ୍ତି । ବୈଷ୍ଟବ ପରମ୍ପରାରେ 
ହିଁ ରସଧାମ ସମସ୍ତ ତାତ୍ଷି କତା ଉଉର୍ତ୍ଵରେ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରେମର ରାସସ୍ଥଳୀ ଭାବେ ସମଗ୍ର 
ଭାରତବର୍ଷର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ ଦିବ୍ଯଧାମ। ତାର ମହନ୍ତ ଶ୍ରୀ ଗୋସ୍ପାମୀ 
ବାଙ୍କବିହାରୀ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟତନ୍ତୁର ବିଦ୍ଵାନ ପୁଣି ମଠ ମଠାନ୍ତରରେ ପ୍ରେମତ୍ତୁର ପ୍ରଚାରକ 
ପୃଷ୍ଠପୋଷକ । ତାଙ୍କର ସ୍ସୀକୃତି ବିନା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମଠର ମହନ୍ତ ହେବେ କିପରି? 
ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସ୍ୀକୃତି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଅଭିଷେକ ସାଙ୍ଗକୁ ବିଗ୍ରହଙ୍କର ପ୍ରତିଷ୍ଠାର 
ବିପୁଳ ଆୟ୍ଟେ କନ ହୋଇଛି। ପ୍ରବଚନ , ମନୋରଂକନ କାର୍ଯ୍ୟ, ଭୋକିଭାତ ଆଦିର 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ମହାସମାରୋହରେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଛି । ଏଇ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ ବେଳେ 
ଲେଖକ ସନ୍ୟାସ ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ମଠର ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ସାମାକିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ସମନ୍ସୟ୍ଭିତ୍ତିକ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ତାହା ଗୋଟିଏ କଥାର ଅବଲମ୍ବନ 
ମାତ୍ର । ଉପନ୍ୟାସଟି ସେଇ ମର୍ମକୁ କେନ୍ଦ କରି ଗଡି ଉଠିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ। 

ପିତୁଳା କ'ଣ ନିଷ୍ଧାଣ? ପିତୁଳାର ନିୟତି ନୀରବ ନିର୍ବାକ ସ୍ଥିର ମୃଦୁ ହସଯୟୁକ୍ତ 
ବରାଭୟ ମୁଦ୍ରାରେ ରହି ଯିବ ? ପିତୁଳାର ପିତାମଭାନେ ପ୍ରତିବାଦ କରନ୍ତି । କୀବନ୍ୟାସ 
ପରେ ପିତୁଳାତୃର ଅବସାନ ଘଟେ। ଗୋଲା କୀବନ୍ତ ପ୍ରାଣର ମହାସଂଚାର ମଧ୍ୟରେ 
ଧରାବତରଣ ଘଟେ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ଜୀବନର, ପାଅିବ ଜୀବନବିନ୍ୟାସର, ଚରମ ଲୋଭରେ 
ଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠେ ସମସ୍ତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟିଗକତ | ପିତୂଳାର ପ୍ରାଣ ଧରାଧାମର ପ୍ରତିରୂପ 
ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ସେ ମାଗେ ଭୋଗ, ମାଗେ ଉପଭୋଗ-ହଂସୁଲି ଶେଯ-ରଢୃ 
ପଲଂକ ଉପରେ ସୁବାସିତ ଧୂପଗନ୍ଧ, ଅତରଚନ୍ଦନର ମହମହ ବିଳାସୀ ବାସ୍ପା। 
ପୂ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଳ 
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ଇଳ୍ଛେ ଅବକାଶ, ରୁଵ କୋଠରୀରେ ନଟଗ୍ନନଟୀର ସୁମଧୁର ଶିଞ୍ଜି ନୀ। ଲୋକରେ 
ଲୋକୋଉ୍ତର ବିଭବମ୍ଭାନର୍‌ ଆଭିକାତ୍ୟ ସବୁ ସେବେ ଉନ୍ମାଦ ଅଧୀର ହୋଇ ଉଠନ୍ତି । 
ସବୁ ଯେପରି ମହନୀୟ, ଅନବଦ୍ୟ, ସ୍ପର୍ଗୀୟ୍‌ ଦ୍ଯୁଚିରେ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଵ ପିଚୂଳାର 
ପ୍ରାଣ ଚାହେଁ ଅଧରେ ଅଧର ଚୁମ୍ପନ, ବକ୍ଷରେ ବକ୍ଷର ମିଳନ। ଗୀତ- କମ୍ପିତ ନିଥର 
ରାତ୍ରିର ମୃଦୁ ହିଲ୍ଲୋଳ। ତାରି ଭିତରେ ଗ୍ରେମଲୀଳାର ମହାଭାବ ଉତ୍ତରଳ। ଏହା 
ଏକ ମହତ୍ତର ଚେତନାର ସଂପଦ ବୋଲି ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ବିବେଚନା ବାରବାର ଘୋଷଣା 
କରିଛି , ଆଧ୍ୟାଡ଼଼୍ିକତାରେ ଅନୁରାଗୀ କରିଛି। ଏହା କେଉଁ ଏକ ଦିବ୍ଯ କଗତର 
ବାଉ, ଅଦୃଶ୍ୟ ଏକକ ରହସ୍ୟର ହୃଦ ଉପରେ ଅଭିସାର। ନିରନ୍ନ କାଚି ଖୁଦ 
ମୁଠାଏ କି ଚିରା ପାଟକନାଟିଏ ସାଇତି ରଗେ ତାର ଆହ୍ଵାନ ଶୁଣି। ଜୀବନରେ 
ଏହାର ଶଶଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଚରମ ଅଭୀପସାର କଥା କୁହେ ଓ ମହୋସ୍ଥବମୁଖର କରିଦିଏ 
ଦୁଃଖକ୍‌; ଦୁଃଖ - ସୁଖର ପ୍ରତିବିମ୍ନ ହୋଇଉଠେ। ବାସ୍ତବରେ ଏହା ମହାସଙ୍ଗୀତ; 
ତାଳ - ଲୟ୍‌- ବାଦ୍ୟ-ଧୂନିର ପାର୍ଥିବ ଚମକ୍ରାରିତାର ଉ୍ଉର୍ତ୍ଵରେ ବିପୁଳ କୀବନାଲୋକର 
ସନ୍ଧାନ ଦିଏ, ସୀମାରୁ ଅସୀମକୁ, ମୂଳରୁ ସୁକ୍ଷକୁ ଗତିର ପଥ ଉନ୍ମକ୍ତ କରିଦିଏ। 
ନିଷ୍ଟାଣ କାଠ ପଥରର ଦ୍ରବ୍ୟତ୍ଵ ଅପସରି ଯାଇ ଛଳ ଛଳ ଜୀବନର ଅନ୍ଯତମ 
ଜଞ୍ଜାଳ ରୂପେ ପ୍ରତିମ୍ମାର ସେବାଅର୍ଚ୍ଚନା ବାଧ୍ୟ କର୍ଭ୍ବବ୍ୟରେ ପରିଣତ ହୁଏ। ସ୍ତବ 
ଇତିହାସର କେଉଁ କାଳରେ କିଏ ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲା ଏକ ବିଧାନ ତାହା ଅବିଦିତ, 
କିନ୍ତୁ ତାକୁ ସେତେବେଳେ ଯେଉଁମାନେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ କରି ନେଇଥିଲେ ସେମ୍ଭାନେ 
ବ୍ରଟିଥିଲେ ଦ୍ରବ୍ଯ ବା ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତରାଳରେ, ରୂପର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ପଟରେ ରହିଥିବା ଭାବଟିକୁ। 
ପ୍ରତିମ୍ଭା ପ୍ରତୀକଟିଏ, କିନ୍ତୁ ସ୍ପର୍ଣ୍ଣ ମୃଗପରି "ସେ ଧାମଇ, ଧାମାଏ କୋଦଣ୍ତଡ ହସତ 
ରାଘବଙ୍କୁ"- ରାଘବ କାତିକ୍‌ । 

ସେମିତି ଧାମିଛନ୍ତି ମାଞ୍ଚେଲି ମଠର ନୀଳିମ୍ଭା, ରେଣୁକା, ବନମାଉସୀ, 
ଚମ୍ପ୍ୟନାନୀ। ପ୍ରତିମମାର ସେବା ଅର୍ଚ୍ଚନା ସେ ମଠରେ ନୂଆ ନୁହେଁ । କେତେ ନିଦୂତ 
ସେବା ପହୁଡ ସେବା ସେମାନେ ଦେଗିଛନ୍ତି। କିନ୍ତୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ ସ୍ବାମୀ ସ୍ତୀ 
ହେଇ ରହିବା ପରଠାରୁ କି ବିଚିତ୍ର ଅଭାବିତ ଚିତ୍ର ସେମାନେ ନ ଦେଖିଛନ୍ତି? ଏ 
ଦମ୍ପତି ମହନ୍ତଙ୍କର ଅନୁଚର । ଠାକୁରଙ୍କ ସେବକ । ଠାକୁରଙ୍କର ନିଭୃତ ସେବା କରି 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ବୋଲି ପହୁଡ ପକାଇ ଦେଇ ବାହାରିଯାନ୍ତି ମଠର ଉପବନକ୍‌ | ସଭିର୍ 
ଦେଗନ୍ତି ମ୍ଵାମୀ ସ୍ତୀ ଯାଉଛନ୍ତି ଉଦିତ ଚନ୍ଦ୍ରର କ୍ୟୋସ୍ଥା ତଳେ ସେମାନେ ବିଚରିବେ । 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ କୋଳରେ ଝୁଲିବେ , ରମିବେ | କିନ୍ତୁ କ'ଣ ହୁଏ ? କ'ଣ ଦେଗନ୍ତି ସେମାନେ? 
କୃଷ୍ଠ ଠିଆ ହୋଇଛନ୍ତି ତିଭଙ୍ୀ ଠାଣିରେ କଦମ୍ପ ମୂଳେ । ଅଧରବଚୁମ୍ମିତ ବଂଶୀ କୁରୁଳି 
ଉଠୁଛି ରାଧେ ରାଧେ ଶବ୍ଦର ମନ୍ତ୍ରବତ ମୁଗ୍ୃୃଚକିତ ସ୍ଵନରେ । ସେହି ଶବ୍ଦର ବିଭଳି 
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ଟାଣି ନେଉଛି ଧୀର ଗତିରେ ରାଧାର ପାଦକୁ । କୃଷ୍ଟ ଆଲିଙ୍ଗନ କରୁଛନ୍ତି ରାଧାଙ୍କ | 
ବିମଳ ଜ୍ୟୋସ୍ଥା ଯୁଗଳ ମୂତ୍ତିକୁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ପ୍ରସରି ଯାଉଛି ଉପବନ । ସଉରଭାଇ 
ଚାଲିଛି ଉପବନ ଫୁଲର ମହକକୁ ଧରି ରତି ସୁଖର ଅସ୍କାଦ ପୂର୍ବ ରୋମାଞ୍ଚ । ଘନ 
ଘନ ବେଣୁସ୍ପନ ନରଗିବା ପରି ଜୀବନର ଭାବ ଆଣୁଛି ନୀଳିମା ରେଣୁକାକ୍କ ଅଙ୍ଗରେ । 
ଚମ୍ପା ବନାନୀ ଅନୁନୟ କରୁଛନ୍ତି ଆମେ ଗୋପବାଳୀ ନୋହୁ କହାଇ, ଗର୍ଭ ସଂଚରିଲେ 
ଅପବାଦ, ରେଣୁକା ନୀଳିମାଙ୍କ ଅଙ୍ଗରେ ବସ୍ତ ନାହିଁ, ହାତ ପାତୁଛନ୍ତି କାହ › 'ତୁ 
କଟାଳ କରନା, ଦେ, ଦେଇଦେ ଆମର୍‌ ଅଙ୍ଗବାସ।' ପୁଣି କେଉଁଦିନ ମାନମୟୀ 
ରାଧା ବସିଛନ୍ତି, କଣ ଭାବୁଛନ୍ତି ବ୍ରକବିଧୁକ୍କର ଶଠତା । ଆସି ଗଦ ଞ୍ଚିଗଲେ 
ରସଶେଖର, କାମତରୁ କଲ୍ନ୍ଧାଞ୍ା ପାଖରେ ଅଳି ନିରର୍ଥ ହେଲା, ବାଙ୍କ ଚାହାଣିରେ 
ମଧ୍ୟ ବୃଷଭାନୁ କେମା ଚାହିଁ ଲେ ନାହିଁ । ଶେଷକୁ "ଦେହି ପଦ ପଲୁବମୁଦାରଂ" କହି 
ମାନଭଞ୍ଜ ନ କଲେ ବ୍ରକରାକଶେଗର। ଏ ଦୃଶ୍ୟ ନିତିପ୍ରତି ଏକ ସାଧାରଣ କଥା। 
ଘଟଣା ମହନ୍ତ ଶୁଣିଲେ, ନିକେ ମଧ୍ଯ ଦେଖିଲେ, ଅପୂର୍ବ, ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ। ନିର୍ମଳ 
ଆକାଶର ଚତୁର୍ଦଶୀ କହ୍ଧ। ଗହଳିଆ ଉପବନରେ ଗେଳୁଛି ତିଳତଣ୍ୁଳର ଛାଇ। 
ମୃଦୁ ହିଲ୍ରଲୋଳ ସାଙ୍ଗକୁ ଉପବନର ସ୍ତବଧତା ଭିତରେ କଦମ୍ବ ମୂଳରେ ଗୌରୀ 
ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ଅପରୁପ ଲାବଣ୍ୟଭରା ଚମ୍ପ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣର ଦେହ ଉପରେ ଝୀନ ପଟ୍ଗବସ୍ତ। 
ଝଳି ଝଟକାଉଛି କଦମ୍ବ ମୂଳ। ଜ୍ୟୋତି ଉଚ୍କୁଳି ପଡ଼ୁଛି ଉଦବେଗରେ ମିଳନର 
ଉତ୍ତରଳ ସ୍ରୋତ ଉପରେ। ମହନ୍ତ ଦେଖୁଛନ୍ତି ସୁବର୍ଣ୍ଚ ଉଭା ରହିଛି । ତାଙ୍କର ଦେହରେ 
ରାଧାଭାବର ପ୍ରାବନ। ସମୟରେ କଦମ୍ପ ଉଦହାଡରୁ ଭାସି ଆସିଲା ବେଣୁ ସ୍ଵନ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ସୁଲଳିତ ପଦାବଳୀକୁ ମୂର୍ଚ୍ଚନାରେ କୀବନ୍ତ କରି- 

'ମୁଗଧେ ମଧୁ ମଥନମନୁଗତମନୁସର ରାଧିକେ' | ପର ମୁହୁର୍ଭରେ ପ୍ରତିମା 
ନାହ୍ଦି, ନୀରବ ଉପବନର ମୃଦୁ ହିଲ୍ଲୋଳ। ବଂଶୀ ସ୍ଵନର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ନିଅଥରତା ଭିତରେ 
ବିଲୀନ। 

ଏହିପରି ଅନେକ ଅଲୌକିକ ଘଟଣାର ପଟ୍ଟଭୁମିରେ ଦିନେ ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କଲେ ବିରଚିତ ହେବ ନବନାରୀକୁଞ୍ ର । ମାସ ପୁଣ୍ଚିମା ଦିନ ଦାସୀମାନେ 
ନିକର ଅଙ୍ଗ ବିସ୍ଟାରି ରଚିବେ କୃଞ୍ଜ ଟିଏ । ତା ଉପରେ ଆସୀନ ହେବେ ସ୍ଵ ମହନ୍ତ 
ମହାରାକ। ସେ ଖୋଜିବେ ଉପବନ ଭିତରେ ରାଧାରାଣୀଙ୍କ। କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ଓ ରାଧାରାଣୀ 
ଆଗରୁ ବିଜେ ହୋଇଥିବେ । ମହନ୍ତଙ୍କ କୁଞ୍ଜର ବିକେ ହେଲେ ସେମାନେ ଗୋପ୍ୟ 
ହୋଇବେ । ଏ ତ ଲୀଳା, ସୁଆଙ୍ଗର ଅନ୍ୟତମ ଦୃଶ୍ୟ। ବୈଷ୍ଠବ ପରମ୍ପରାରେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଠଙ୍କ ପ୍ରୀତ୍ଯରଁ ହେଉ ରାଧାଭାବ କୃଷ୍ଠଭାବ ଗୋପୀଭାବରେ ପୀଡିତ 
ମଠାଧିବାସୀମାନଙ୍କର ଅବଦମ୍ଭିତ କାମେଛ୍ଛାର ବିକାରର କଳା ତୃକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେଉ, 
ସୃ- ୯୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍କ 
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ଏପରି ଘଟେ। ଅଲୌକିକ ପ୍ରେମକୁ ଲୋକସ୍ତରକ୍‌ ଅବତରଣ କରାଇ ସେମାନେ କି 
ସ୍ପର୍ଗୀୟ୍‌ ସୁଖ ଆହ୍ଵାନ କରନ୍ତି। 

ଡକ୍ସର ପାଠୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ନବନାରୀ କୁଞ୍ଜର ଲୀଳାତ୍ସକ ବୃତ୍ତାନ୍ତ । 
ସାଥେ ସାଥେ ଚିତ୍ରଟିଏ। ନଅଟି ନାରୀଙ୍କର ଘନକସଘନ କ୍ଷୀଣକଟି ସରୁ ଚରଣ 
ମୃଣାଳବାହୁ ହୋଇଛି କୁଞ୍ଜ ରର ବିଭିନ୍ନ ଅବୟବ । ଅଙ୍ଗର ଠୁଳ ରୂପ ଭିତରୁ ଫୁଟି 
ବାହାରୁଛି ଗୋଟିଏ ମତ୍ତମମାତଙ୍ଗ। ତା ତତପରେ କି ମନ୍ୁଥ ବେଶରେ ଧନୁ ନିକ୍ଷେପ 
ଠାଣିରେ ବୀରଭାବ ବହି ପୁରୁଷଟିଏ ଉଦା । କାହିଁ ନ ଦେଗିଲାଭଳି ଏ ଚିତ୍ର। ସାରଳା 
ଦାସ କଲ୍ଟନା କରିଥିଲେ ନବଗୁଞ୍ଜ ର। ସେ ତ ନବପୁଶୁଗକ୍ଷୀଙ୍କ ନେଇ । ଏଇଠି ପୁଣି 
ନାରୀ - ଦେହ ଓ ଅପାଙ୍ଗରେ ତୀକ୍ଷଣ ବାଣର ଏମାନଙ୍କ ଅଙ୍ଗତୂଣୀର ମତ୍ତଗକ କାମ 
ବ୍ୟତୀତ ଭିନ୍ନ କ'ଣ ହୋଇପାରେ? କେଉଁ ନାମହୀନ ଶିଲ୍ୀ ଦିନେ କଳନା କରିଥିଲା 
ଏ ରୁପ। କାମ ? ଚିହ୍ନଥିଲା ଏଇ ଭାବନେଇ, ସେଉଠୁ ସିନା ନବନବ ଭାବ ପ୍ରସରଇ। 
ଦେହ ଓ ମନର ମୂଳ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ତୁଲ୍ୟ କାମ କୀବନ ଓ ଶକ୍ତିର ପ୍ରଥମ ବିଭୁତି । The 
creative force in the universe x x The creative life of the mind, 
especially creative imagination, which expresses man's feel- 
ings and intuitions about the physical world. (Chetwynd) ଶିଲା 
ବ୍ୟତୀତ କିଏ ବୁଝିଛି ଏ ରହସ୍ୟ? ଏ ରହସ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରରୁପ ନୁହେଁ ଏକାଧିକ 
ଚିତ୍ରରେ ଚିତ୍ରିତ 'ପୁନର୍ନବା' ଉପନ୍ୟାସ । 

କିଏ ପୁନର୍ନବା? କାହାର ଏ ପୁନଃ ପୁନଃ ନବ ରୂପ? ନୀଳାମ୍ବର ତାଙ୍କ 
ପିତୁଳା ଭିତରେ, ରାଧାଗୋବିନ୍ଦ କାରିଗର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ତାର କୃଷ୍ଠ ଠାଣି ଭିତରେ 
ଅନେକ ଆଗରୁ ନୂଆ ନୂଆ ଭାବ ଓ ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃକିଥିଲେ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଥର ପିତୁଳା 
ପଦାକୁ ବାହାରିଲେ ନୂଆ ହୋଇ ବାହାରେ। ପେଡିରେ ଯେତେଦିନ ସାଇଡା ହେଇଥାଏ 
ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ ପିତୁଳା ପରି ସେମଭାନେ ଆର୍ଉ୍ଵଚିକ଼ାର କରନ୍ତି 'ଆମକୁ ରୁପଦିଅ › ରୁପଦିଅ , 
ଆମର ନୂଆ ରୁପ ଦରକାର।' କଳାକୁଞ୍ଜ ର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେମାନେ ବାହାରି ଆସିଲେ 
ପଡିରହିଥିବା ଅବୟ୍୍‌ବଟି ଆଉ ଏକ ଆକାର ଓ ରୂପର ପ୍ରତିରୂପ ହୋଇଯାନ୍ତି। 
ଗୋଟିଏ ବତୀରୁ ସହସ୍ର ବତୀର ମାଳ ପରି ବହୁରୁପ ଓ ଆଲୋକର ଉମ୍ପ ତ 
ଗୋଟିଏ । 'ରୁଫଂ ରୂଟଂ ପ୍ରତିରୂଷଂ ବିଭବ ।' 

ଏବେ ଆସୁଚି ଗୌରୀ - ତା'ର ପୁନର୍ନବାର ମୁହୂର୍ଭ। କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିମୁତ୍ତିରେ 
ମଙ୍ଗଳସୂତ୍ର ପିନ୍ଧାଇ କାୟ୍୍‌ମନୋବାକ୍ୟରେ ତାଙ୍କୁ ପତି ରୁପେ ବରିନେଇଥିଲା ସେ। 
ସେଇ କୃଷ୍ଟ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରତିମୁର୍ତିର ପ୍ରତିରୂପ ହୋଇ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବାହାରି ଆସୁଥିଲେ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ , ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସ୍ପାମୀ। ପାର୍ଥିବ ସ୍ଵାମୀ ଭିତରେ ପ୍ରସ୍ତର ସ୍ବାମୀର 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ଅପାଥିବ ପ୍ରେମ ତା ଜୀବନକୁ କରିଥିଲା ପୁଣ୍ୟମୟ, ପ୍ରେମର ପ୍ରତିରୁପା ହୋଇ ଉଠିଲା 
କୀବନ। କିନ୍ତୁ ଏବେ? ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହନ୍ତ ହେଲେ। ସେ କୃଷ୍ଠ ହେବେ ବା କିପରି? 
ମଠ ସଂସ୍କୃତି ଭିତରେ ମଠର ସମସ୍ତ ଦାୟ୍ଷିତୃ ତାଙ୍କ ଉପରେ, ସେ ନୀତିଭୁଷ୍ଟ ହୋଇ 
ପାରିବେ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବ କିଏ? ନିରବଧି କାଳର କେଉଁ ଏକ ଅବଧି 
ଭିତରେ ପ୍ରେମ ଅଙ୍ଗପ୍ରତ୍ୟଙ୍ଗରେ ତାର ବାସ ଖୋକେ ସିନା କିନ୍ତୁ ସେ ସେ ନିର୍ବାସ । 
ନିରନ୍ତର ବାସନା ରହିଡ, ସଂକୀର୍ଣ୍ତାରେ ସଂଗୁପ୍ତ ହେବା ତା'ର ଧର୍ମ ନୁହେଁ ବିସ୍ରୀର୍ଣ୍ଡ 
ବିପୁଳ ଆୟତନ ଭିତରେ ତାର ଆତ୍ସା ଏକ ପାରାବାର, ଅନନ୍ତ ମହାସିନ୍ଧୁ । ଏଇ 
କଥା ଡକ୍ସର ପାଠୀ କହୁଛନ୍ତି ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଦଶଟି ପୃଷ୍ଠାରେ। ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତି 
କାବି୍ୟକ, ଇଟିଂତରେ ପୂର୍ଣ କଳେବର, ଭାବମୟ୍‌। ଗୌରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପ୍ରେମର 
ମହାସିନ୍ଧୁରେ ଦିନେ ସନ୍ତରଣ କରିଥିଲେ। ଖେଳିଥିଲେ ତା'ର କୂଳରେ, ବାଲିରେ 
ଗଡି ଗଡି ସାଉଁଟି ଥିଲେ ଶାମ୍ଭୁକା। ଆବିଷ୍କାର କରିଥିଲେ ସେହି ସିନ୍ଧୁ ଭିତରୁ 
ଗାଲମ୍ଭାଧବ ପର୍‌ ପୋତି ହୋଇଥିବା ମନ୍ଦିର। ସେ ମନ୍ଦିର ଅଷ୍ଟର୍ସାଶ୍ରର୍ଯ୍ୟରେ ଥିଲା 
ପୂର୍ଣ୍। କିନ୍ତୁ ସିଂହାସନ ଥିଲା ଶୂନ୍ଯ। ସେହି ସିଂହାସନରେ ବସିଗଲା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ । 
ସିଂହାସନରେ ବସିଗଲେ ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ଯକ୍ତିହୋଇ ରହେ ନାହିଁ, ହୋଇଯାଏ ବ୍ଯବସ୍ଥା, 
ଅନୁଷ୍ଠାନ, ଗଡଡାଳିକାର କୋଷବଵ୍ଧ ସବୁ ନୀତିନିୟ୍୍‌ର ପ୍ରଭୁ । ଗୋଟାଏ ନିଷ୍ଧାଣ 
ଶରୀରର ନିର୍ବେଦତାକୁ ନେଇ ସେ ଅନାତ୍ସୀୟ ହୋଇ ରୁହେ । ଏଥର ଗୌରୀ କରେ 
କ'ଣ? 

ଡକ୍ସର ପାଠୀଙ୍କ ଶିଲ୍ୀର ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ବ୍ରଝେ ପ୍ରତୀକର ଦାୟିତ୍ସ। କଳା ପ୍ରତୀକର 
ପଣତ ତଳେ କହୁନରାତିର ରହସ୍ଯ ମେଖଳାକୁ ନିବିବନ୍ଧନରେ ଧରିରଖେ। ସ୍ରଷ୍ଟା 
ବ୍ୟତିରେକ କାହୁଁ କିଏ ସେ ବନ୍ଧନକୁ ବୁଝିପାରେ ? ପ୍ରେମ ଆସମୁଦ୍ର କ୍ଷୁଧା । ପ୍ରେମର 
ପାରାବାରରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଗୌରୀକ୍କର ନିମ୍ନ - ଗୌରୀର ସମୁଦ୍ରଂରଣ ଭାବର 
ଯେଉଁ ଦ୍ୟୋତନାଟି ଆଣେ ତାହା ଅବଚେତନ ମନର ବିରୋଧରେ ବହିମୁଁଖ ଚେତନାର 
ଏକ ବିଷୟ୍୍‌। ନାରୀର ଚେତନାଟି ଅଧିକ ଆବେଗଗାମୀ, ପକ୍ଷାନ୍ତରରେ ପୁରୁଷର 
ମନନଶୀଳ ତର୍କଆଶ୍ରିତ। ମନର ଏଇ ଦୁଇବିଧ ଅବସ୍ଥା - ସ୍ତରୀୟ ଆବେଗପ୍ରଧାନ ଏବଂ 
ଫୁଂସତ୍ର ମନନପ୍ରଧାନ। ଏ ଦୁଇଟି ଭିତରେ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ୂର ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକର ଆବଶ୍ୟକ। 
ଡକ୍ସର ପାଠୀ ସେହି ପ୍ରତୀକର ଆଶ୍ରୟ୍୍‌ ନେଇ ମଉଲାଣ ରହିଥିବା ଦାମ୍ଚତ୍ଯର 
ମିଳନାକାଙକ୍ଷାକୁ ଅନବଦ୍ୟ କାବି୍ୟକ ସତ୍ତା ଦେଇଛନ୍ତି। ବର୍ଣ୍ଠନାର ଚାତୁରୀ ଅହି, 
ଅଧିକନ୍ତୁ ଆବେଗବିହ୍ଧଳ ନୁହେଁ କାବ୍ଯମାନସ ଭୁମି। ଭାରି ସତର୍କ ସେ । କାବ୍ୟିକ 
ଉତ୍ତରଳ ଭିତରେ ଠାଏ ଇଟ୍ଟିଂତ ଦେଇଛନ୍ତି - "ଦାସୀମାନେ କ୍ଷୁଦ୍ର ବୁଦ୍ଧିରେ ଭାବୁଛନ୍ତି 
ତା'ହେଲେ ଗୌରୀ ବସି ମାଳା କପିବେ ଆଉ ଆମ ଗୌରୀମ୍ଭା' ବିଗତ ସ୍ପୃତିକୁ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ସନ୍ତକ କରି ମଉନ ରହିଯିବେ।" (ଗୃ. ୨୯୬) 

ଗୌରୀ ପ୍ରେମର ବାବଦୂକ ସତ୍ତା। ଚିର ଅମୁଦିତ ନେଡ଼ରପଦଧରେ ପ୍ରେମ ଭାସ୍କରଙ୍କ 
ସେ ଆରାଧନା କରି ଆସିଛି। ଛନ୍ଦମନ୍ଦଦହୀନ- ବିମଳ ସମର୍ପଣ ତା ପାଇଁ ସବୁ 
ପ୍ରେମମୟ, କୃଷ୍ଟମୟ୍‌ । ତା'ର ବାସ୍ତବ କୀବନର କୃଷ୍ଠ ନିର୍ବେଦ ପଥର ହୋଇ 
ରହିପାରନ୍ତି କିନ୍ଧୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣ ରହିଛି ପବନର ପ୍ରତିମା ଭିତରେ। ସେ ହିଁ ଏକମାତ୍ର 
ଆଶ୍ରୟ୍‌। ସେଇଠି ସେ ଧ୍ୟାନସ୍ଥ ହୋଇ ବସି ପଡିଲେ। ପର ମୁହୂର୍ଖରେ ମଠର 
ଦାସୀମ୍ଭାନେ ଦେରିଲେ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ବିଗ୍ରହ ପାଖରେ ରାଧାରାଣୀ ଗରି ସେ ବିଗ୍ରହଟିଏ 
ହୋଇ ଉଭା ରହିଛନ୍ତି ଅପୂର୍ବ ଲାସ୍ୟମ୍ୀ ଭଙ୍ଗୀରେ। ପ୍ରେମର ଏ ରୂପାନ୍ତର, ସମର୍ପଣର 
ଅଭାବରେ ସମ୍ବ ନୁହେଁ । ତାହା ହିଁ ଛୁଳ ପଞ୍ଚଭୁତକ୍‌ ସୁକ୍ଷ୍ମ ଚେତନାର କଗତକୁ 
ପୁନର୍ଜବିତ କରିଦିଏ। 

ତୃତୀୟ୍‌ ଉପନ୍ଯାସ 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ' । ଚିକିଟି ରାକବଂଶର ରାକା ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବ ଥିଲେ ଚିତ୍ରକବି। ଆକ୍ିଂଥିଲେ ଅକସ୍ର ଚିତ୍ର। ସେଥିରୁ 'ଶୋକଛନ୍ଦ' ଅନ୍ୟତମ। 
ସୂଚନା ଦେଇଛନ୍ତି ଡକ୍ସର ପାଠୀ ଏବେ କେଉଁଠି ତାହା କୁଆଡେ ପୋକରିଆ ବସ୍ତୁରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଛି। ଶିଲ୍ୀ ବିଲାତ ଯାଇଥିଲେ ଆଇନ ପଡିବାକୁ । କିନ୍ଧୁ ପଢିବସିଲେ 
ଚିତ୍ରକଳା - ଏଥିରେ ତାଙ୍କୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ ଶ୍େତାଙ୍ୀ ମେରୀ। କ୍ରମେ ସେ ହିଁ 
ଥିଲେ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମିକା- ତାଙ୍କ ଚିତ୍ରର ନାୟିକା - ମୂଳ ପ୍ରେରଣା । ବାକଦଉ୍ତଭା। ମେରୀ 
ଡାକୁଥିଲେ ସ୍ଟେହରେ କର୍କ, ଆଶା ଥିଲା କଳାଗୌରବ ଓଡିଶାର ଗୋଟିଏ 
ରାକବଂଶରେ ସେ ହେବେ ରାକରାଣୀ, ଅଧିକନ୍ତୁ ଶିଲ୍‌- ରାକ୍ୟର ଅଧିପତିଙ୍କର 
ଶିଲ୍ୈୈଶ୍ୃର୍ଯ୍ୟର ଆଦିଶ୍ରୋକ। କିନ୍ତୁ ସ୍ଵପ୍ପ ବିଡମ୍ମିତ ହେଲା। ଶିକ୍ଷା ପରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ସ୍ବଦେଶ ବାହୁ ଡିବା ପରେ ବିବାହ କଲେ ସୂରଙ୍ଗୀ ରାକ ଗରି ବାରରେ , 
ଗୋଲା ପପ୍ରଭାଙ୍କୁ। ଗୋଲା ପପ୍ରଭା ସୁନ୍ଦରୀ , ଶିକ୍ଷିତା , କଳା ପ୍ରତି ଆଦର ଥିଲା ଅନେକ। 
ପ୍ରଥମେ ସେ ଥିଲେ ପ୍ରେରଣାର ସଂପଦ। ମାତ୍ର କାଳକ୍ରମେ ଗତ, କଉ, ମାତା, 
ରାଣୀ ହୋଇଗଲେ। ଶିଲ୍ଲୀର ମନୋଭୁମିରେ ପ୍ରିୟାର ସଂଗୁପ୍ତ ଆଲୋକଟିଏ ନିଷ୍ଚ୍ 
ହୋଇଗଲା । ମନେପଡିଲା ମେରୀ। ତାର ଅବର୍ଶମ୍ମାନତାରେ ଆକୁଳ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ଖୋଜିବୁ ଲିଲେ ଆଧେୟ୍‌- କଳାର ସାଧନ ମନ୍ତ୍ରର ଅନାହତ ସ୍ଵନ। ଖୋଜିଛନ୍ତି ବଣ 
ପାହାଡ ନଦୀ ଉପବନ , ଆସମୁଦ ଧରା । ପାଇଛନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଉସ - କଳାଶ୍ରୀର ନବ 
ଆଦିଭୁମି। ନୋଳିଆ ଝିଅ ସାବିତ୍ରୀ । ଅନୂତା , ଉଚ୍ଛଳ ହସରେ ଅକୃତ୍ରିମ। ଯୌବନର 
ଲାକ ଅଲାକର ସୀମା ଡେଇଁ ସ୍ୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତିରେ ପ୍ରବାହିତ ଗୋଟିଏ କଳଧାରା। 
କିଶୋରୀରୁ ବିବାହ ଦିନର ଦୃଶ୍ୟ ସେ ମଧ୍ୟ ଦେଗିଛନ୍ତି - କୁମାରୀର ସଲକ ଭାବରେ 
ସେ ଦିନ ଚାହି ଥିଲା ଏକ ଅପରିଚିତ ଆଗି ନେଇ ତା'ର ଅଡ୍ୀୟ୍‌ମାନଙ୍କ ଗହଣରେ । 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୃ-୧୦୧ 
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ପୁଣି ଭିନ୍ନ ଦିନେ ଡଙ୍ଗୀ ଉପରେ ଅର୍ଵଆବୃତ ତା'ର ମାତୃ ଶରୀର ତଳୁ ଛୁଆକ୍‌ ସ୍ତନ୍ୟ 
ଭାଜଚିଂ କ୍ଷୀର ପିଆଇବାର ଦୃଶ୍ୟ। ଏ ଦୃଶ୍ଯ ଯେମିତି ଥିଲା ଶିଲ୍ୀ ପାଇଁ ଅନନୁଭୁତ, 
ଅଦୃଷ୍ଟପୂର୍ବ ଏ ଦୃଶ୍ୟ । ବାଲ୍ୟ ନା କୀବନର ଉତ୍ତରଣ-ଏକ ଖୋଲା ସମୟ ଅକୃଚ୍ିମ 
ନିର୍ବର ? ନ ଦେବାର ଅହଂଶୂନ୍ୟର ଅନ୍ୟ ନାମ ମାତୃତ୍ସ। କିନ୍ଧୁ ପତ଼ୀତ୍ର ? ପ୍ରିୟାତ୍ୁଠାରୁ 
ପୃଥକ ନିଶ୍ଚୟ୍‌। ଏ ପାର୍ଥକ୍ୟ କବି ଶିଲ୍ ପାଇଁ ଅବୋଧ୍ୟ ନୁହେଁ, ହୁଏତ ଅଧିକ 
ମର୍ମ୍ଥଳକ୍‌ ବିଦାରଣ କରେ। ସେପରି ଏକ ବିଦାରଣର ସମ୍ଭୟ ଅତି ରସବନ୍ତ 
କାବ୍ୟିକ ମୁହୁର୍ଉ ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଇଁ । ସମ୍ବେଦନା- ଆତୁର, କରୁଣାର୍ଦ- ମାନସଲୋକ ପାଇଁ 
ଏହା ଯେପରି ଏକ ସ୍କୁଲିଙ୍ଗ। 

ଏହାପରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଆଙ୍କିଲେ କୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଅର୍ଦ୍ୟ 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ' ଡକ୍ସର 
ପାଠୀଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ଛବି ( ହାୟ, କଳାର ଦେଶ ବୋଲି କୁହାଯାଉଥିବା କଳିଙ୍ଗରେ 
ଉତ୍ତରପୁରୁଷମ୍ଭାନେ ଦେତି ନାହାନ୍ତି ଯା ସେ ଛବି।) ଦେଖିଲେ ରାମାୟଣର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଦର୍ଶନ ପରି ମନେହେବ। ମନେହେବ କବିର ମନୋଦଭୂୁମିର ଭୁମାତ୍ର ଓ ତା'ର ବାରି 
ତର୍ପଣର କୀବନର ମହାନତାର ଉପଲବଧି। ବ୍ଯାଧରୁ ରଖି, ପୁଣି ବାଲ୍ୀକିର 
ଆବିର୍ଭାବ। ଏକ ରୂପାନ୍ତରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ରୂପଂ ରୂପଂ ପ୍ରତିରୁପଂ ବଭୁବ। କହୁଛନ୍ତି 
ଡକ୍ସର ପାଠୀ "ବ୍ୟାଧ ତ ନିଜେ ବାଲ୍ମୀକି, ଆଗରୁ ଯେଉଁ ବାଲ୍ମୀକି ବ୍ୟାଧ ରୂପରେ 
ଛନ୍ଦ ରୂପ ଓ ବର୍ଣ୍ଣକୁ ଅମ୍ପୀକାର କରୁଥିଲେ ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ମୃତ୍ୟୁର ଅନ୍ଧାର ଗହ୍ଧରକୁ 
ଠେଲି ହେଉଥିଲେ ସେ ହିଁ ଏବେ ପୁଣି ସେ ରୂପମ୍ଭାନଙ୍କୁ ଆହ୍ବାନ କରୁଥିବା କବି, 
ଶିଲା" (ପୃ- ୨୫୯) 

ଶରତଚନ୍ଦ୍ର କ'ଣ ନିକେ ବ୍ୟାଧ ନୁହନ୍ତି ? ମେରୀକ୍‌ ପ୍ରେମ ଦ୍ଵାରରୁ ଠେଲି ସେ 
ଶିଲ୍ଵର ଆଲୋକଗହ୍ଵରକୁ ରୁଦ୍ଧ କରି ନାହାନ୍ତି? ଏବେ ରୂପାନ୍ତର ଭିତରେ ସେ 
ଅନୁଭବୁଛନ୍ତି ନୀଳସରସ୍ପତୀଙ୍କ। ସେ କରୁଣାମୟୀ ଆସନ୍ତି ସ୍ତନ୍ଯଦାତ୍ରୀ ହୋଇ। 
୍ରଷ୍ଟା ଓ କବିମାନେ ବାଗ୍ଦେବୀ ଆରାଧକ। ଏବେ ଶିଲ୍ ଶ୍ରୀ ପାଠୀ ନୀଳସରସ୍ପତୀଙ୍କୁ 
ବାରମ୍ବାର ଆହ୍ଵାନ କରୁଛନ୍ତି । ଇଚ୍ଗଂତଟିଏ ଦେଉଛନ୍ତି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର]ଙ୍କର ଚିକିଚି 
ରାକବଂଶର ସେ ଆରାଧ୍ୟ ଦେବୀ ହୋଇପାରନ୍ତି। କିନ୍ୁ ଡକ୍ସର ପାଠୀ ଆକର୍ଷିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଏହି ପ୍ରତୀକ ପ୍ରତି ଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ବୋଲି ମନେହୁଏ। ଏକ ତାନ୍ତିକ 
-ମୋହ ନଭବ୍ୟତାର ଶିକାର କରାଇଛନ୍ତି ସେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ। ଶିଲ୍ବ ଏବେ ତନ୍ତ୍ରର 
ଦ୍ାରରେ । ମାଗୁଛି ମୋହ ନମନ୍ତ୍ର। ଯେଉଁ କାନଭାସରେ ସେ ସାବିତ୍ରୀକୁ ସ୍ତନ୍ୟପାନ 
ଛବି ଧରିରଖିବାକ୍‌ ଉଦ୍ୟତ ସେଥିରେ ଯୁଗପତ ଫିଟିତଉ୍ଠୁ ମେରୀର ଅନାବିଳ ପ୍ରେମ- 
ଦେଦହକ୍ଷୁଧା ଉଉର୍ତ୍ଵରେ ପ୍ରେମର ମାନସିକ ପ୍ଲାବନ- ଅମୃତ ଭାଣ୍ଡ, ଯାହାକୁ ସେ ସମୁଦ୍ର 
କୂଳରୁ ଆହରଣ କରିଥିଲେ। ପୁଣି ସେଥିରେ ଉକୁଟି ଉଠୁ ଗୋଲାପପ୍ରଭାଙ୍କର ମାତୃ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ 
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ଆକାଡଙକ୍ଷା , ଯାହା ଏବେ କଠରରେ ନବୋଦିତ ସୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଅନ୍ଧାର ଗହ୍ସର ମଧ୍ୟରୁ 
ମୁକ୍ତ କରିବ ( ଶିଲୀ ବ୍ୟାଧରୁ ତ୍ରାହିପାଇ ହେବ ବାଲ୍ମୀକି) । ସାବିତ୍ରୀର ସ୍ତନସ୍ଥାବି 
କ୍ଷୀର, ମେରୀର ପ୍ରେମର ଆଲୋକ , ଗୋଲା ପପ୍ରଭାଙ୍କର କଠର ଗହ୍ଧରର ଅନ୍ଧାର 
ତଳୁ ଉଦୀୟମାନ ଭବିଷ୍ୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏମାନେ ତ୍ରିକୋଟୀରେ କନ୍ଧ ଦେବେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ବାଲୀକିଙ୍କ। ଏତ ଏକ ତାନ୍ତ୍ରିକ ମୋହ ନବିଦ୍ୟାର ବିଷୟ୍‌ ପରି; ମାୟା ଉତ୍ତବ ବିଷୟ 
ଆମ ବାଗ୍ଦେବୀ ମାୟ୍ଶୁନ୍ଯ। ଏଥିପାଇଁ ଉପୟୁକ୍ତ ନୀଳସରସ୍ବତୀ। ତନ୍ତ୍ର ଶାସ୍ତର 
'କହାଦି' ମତରେ ବାଗଦେବୀ ହିଁ ନୀଳସ ରମସ୍ପ ତୀ । ତାଙ୍କୁ କଣା ମୋହ ନବିଦ୍ୟା। ସେ 
ସ୍ତନ୍ୟଦାତ୍ରୀ। ଏଣୁ ମାତୃ ରୁପେ ସେ ବନ୍ଦନୀୟ୍‌। ଡକ୍ସର ପାଠୀ ଶିଲ୍ୀରୁ ସୁଧୀ ସ୍ତରକୁ 
ଓହ଼୍‌ଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଶିଲ୍ବର ନିରାକନାରେ ବନ୍ଦ୍ୟ ଦେବୀଙ୍କ ଆହ୍ଵାନ କରିଛନ୍ତି 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୁଖରେ। ଶିଲ୍ର ଭୁମାମୁଖୀ ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମ ସ୍ରାବୀ ଧାରାକୁ ଗଣ୍ଢେଇ 
ଦେବାରେ। ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଏଇଠି- ଏକ ବିଦ୍ୟମ୍ଭାନ ସମ୍ବେଦନା - ଏକ ପ୍ରଲମ୍ବିତ 
କରୁଣା। ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆନନ୍ଦବର୍ଵନଙ୍କ ଆଦିଶ୍ରୋକର ଅର୍ଥାନ୍ତିତ ବିଭବ ଭିତରେ ଦେଖନ୍ଧୁ- 

କାବ୍ୟସ୍ୟାତ୍ସା ସ ଏକାର୍ଥସ୍ତରଥା ଚାଦି କବୋଃ ପୁରା 

କ୍ରୌଞ୍ଚଦୃନ୍ଦୁୁ ବିୟ୍ୟେ ଗାତଥଃ ଶୋକଃ ଶ୍ଲୋକତ୍ସମମାଗତଃ। 

- ଧୂନ୍ୟାଲୋକ ୧/ ୫ 

ଆଦିକବି କ୍ରୌଞ୍ଚ ବିୟ୍ୟେ ଗରେ ଶୋକରତ ଥିବାବେଳେ ସେଥିରୁ ତ୍ତତୁନ୍ଧ ବାକ୍ୟ 
ଶ୍ରୋକରେ ପରିଣତ ହୋଇଥିଲା। ତାହା ସାର୍ବକନୀନ କରୁଣାର ପ୍ରତୀକ ରୁପେ 
ଅବଧି ସୃରଣୀୟ୍‌ ରହିଛି। ଶ୍ଲୋକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ କରୁଣ ରସ ଝ୍ର୍ଭ୍‌ ହୋଇ 
କୀବନ ପ୍ରତି ସମ୍ପବେଦନା ଓ ଅଙ୍ଗୀକାରର ବାର୍ତ୍ତା ପ୍ରଚାର କରିଛି। ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଦୁଃଖର 
ରୂପାନ୍ତରର ଏହା ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ତମ ଦୃଷ୍ାନ୍ତ । ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତରୀକରଣ ଦ୍ଵାରା 
ବିଶେଷ ଏକ ବସ୍ତୁ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପରିଣତ ହୁଏ, ସାର୍ବକନୀନ ବେଦନାବୋଧରେ 
ଉର୍ଣ୍ତମୂଳ ହୁଏ ( ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ର 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ'ୀର ଏଇ ବାର୍୍ତାକୁ ଡକ୍ସର ପାଠୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ମେଟାଙଫରିକ କୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି। ) 

ଡକ୍ସର ପାଠୀ ଉପନ୍ୟାସ ତିନୋଟିରେ ଦେଇଛନ୍ତି ଅନେକାନେକ ଚିତ୍ର । ସେ 
ସବୁ ଚିତ୍ର ବିଶ୍ବ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶିଲ୍ବୀମାନଙ୍କର ଅନୁକୃତି ( ସେ ନିକେ ଏହା କହିଛନ୍ତି) 
ଶଦ୍ଦ ଭାଷାର ଇଇ୍ଗିଂତକ୍‌ ଚିତ୍ର ଭାଷାରେ ବୁଝାଇବାକୁ ସେ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି । ଏହାର ଅର୍ଥ 
କ'ଣ ହେବ ଯେ ଶଦ୍ଦ ଭାଷାରେ ସେ ଭାବ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହୋଇ ଚିତର 
ସାହାଯ୍ୟ ଲୋଡିଛନ୍ତି । ପାଠକ ଏହା ଅନୁଭବିବ କି? ନୁର୍ଦ୍ଦେ। ପ୍ରଥମରୁ କହିଛି 
ତାଙ୍କର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଶି ଲ୍ୀ , ଗିଲ୍‌- ଆଧାରିତ । ସେ ଗ୍ରହଣ କରିଥବା ପ୍ରସଙ୍ଂ, ଚରିତ 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାର କଥାକୁ ଚରିତ୍ରମଭାନଙ୍କ ମନୋକଗତର ଭାଷା ଯାହା ସେମ୍ଭାନେ ଚିତ୍ରରେ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ବ ପୃ-୧୦୩ 
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ପ୍ରକଟ କରନ୍ତି, ତାହାକୁ ଆଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ, ଚିତ଼ଗୁଡିକ ଉପନ୍ଯାସର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନୋଭୁମିର ସଂକେତ ଦିଅନ୍ତି । ଏହି ସଂକେତକୁ ସେ ନିଜେ କଣେ 
ଶିଲ୍ୀ ହୋଇଥିବାରୁ ବୁଝିଛନ୍ତି, ତା ସହିତ ମିଶାଇଛନ୍ତି ଥୌପନ୍ୟାସିକର କଲ୍ନାକ୍‌ | 
ଏଗରି ଦ୍ରିକୋଟୀକ ହୋଇ ଚିତ୍ର ଚରିତ ଓ ଚିତ୍ରଣବିନ୍ୟାସ ଭିତରେ ମିଶିଯାଇଛନ୍ତି। 
ଏଣୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କୁ ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ କହିବାରେ ବାଧକ କିଛି ନାହିଁ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ । ଏହା ଏକ ଅଭିନବ ଉଦ୍ୟମମ। ଚିତ୍ର ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକା ସଙ୍ଗରେ ଏକ 
ଘାଟବନ୍ଧନରେ ବାନ୍ଧି ଯୁଗାବଧିର ତଫାତକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବାର ପ୍ରୟାସ ପ୍ରଶଂସାର୍ଦ୍ଧ 
ନିଶ୍ଚୟ୍‌। ଭଂଜ ପ୍ରମୁଖ ରୀତି କବିମ୍ଭାନେ ତାଙ୍କର କାବ୍ୟିକ ଚେତନା ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଏହି ମନନ ସୃକନ- କୌଶଳକୁ ଚିଦ୍ମିଥିଲେ। ଏବେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଠୀ ମହୋଦୟ ଚିତ୍ରର 
ପୁର୍ଣ୍ାବୟ୍‌ବ ଭିତରେ ଅବତରୁଛନ୍ତି । ଯୁଗପତ ସ୍ରଷ୍ଠାର କଲ୍ନାକୁ ମିଶ୍ରଣର ଡୋରିରେ 
ବାନ୍ଧୁଛନ୍ତି। 

ଉପନ୍ୟାସ ତାର ପରମ୍ପରାରୁ ମୁକ୍ତ ହେଉଛି। ଏହି ମୁକ୍ତି ଏକ ବିଶ୍ବ ପ୍ରସାରୀ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ହୋଇଗଲାଣି। ଏବେ ଓଡିଶା ଭୁଇଁ ଚୁମ୍ଭିଛି। ଡକ୍ସର ପାଠୀ ପ୍ରଥମ ଦୁଇ 
ଉପନ୍ୟାସ 'ସାୟ୍ୟୋନାରା' ଓ 'ପୁନର୍ନବା'କୁ ମେଟାଫିକସନ ଓ ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦକୁ 
ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ (At ଠନ) ବୋଲି କହନ୍ତି । ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ ତେବେ ମେଟାଫିକସନ 
ନୁହେଁ? କି ସାୟ୍ଟେନାରା ଓ ପୁନର୍ନବା ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ ନୁର୍ଦ୍ଦେ? ମେଟାଫିକସନ 
ଚିଡ଼୍ରୋପନ୍ୟାସ ( ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେବଳ ) ହେବ ନାହିଁ ? ବା ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସକୁ 
ମେଟାଫିକସନର ଅନ୍ତର୍ଗତ କରି ହେବନାହିଁ ? ଏଗରି ଦୁନ୍ଦ୍ର ମନକୁ ଆସେ । 

'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ ଏକ ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ । 'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦଂ ଶୀର୍ଷକରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
କୃତ ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଆଧାର ତଳ ହୋଇଥିବାରୁ ଲେଖକ ଏଗରି କୁହନ୍ତି । ଅସ୍ତୁ । 


୮ pr] 
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ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ଚିତ୍ରପୋନ୍ୟାସ ନୁହଁନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ିତ କଥାବୁସ୍ତକୁ 
ଚିତ୍ର ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇପାରେ | ତାହାକୁ ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ କହିବା ଉଚିତ 
ହେବ କି? ଡକ୍ସର ପାଠୀଙ୍କର ଇଟ୍ଟିଂତରୁ ସେପରି ମନେହେଉ ନାହିଁ । ଅର୍ଥାତ ଚିତ୍ର 
ରହିଲେ ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ ହେବ ନାହିଁ । ଏଣୁ ସେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇ କୃତିକୁ ମେଟାଫିକସନ୍‌ 
ଅନ୍ତର୍ଗତ କରନ୍ତି। 

ମେଟାଫିକସନ ଆମେରିକୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଗତ ୭୦ ଦଶକରୁ 
ପ୍ରସିଵି ଲଭିଛି। ଏଥି ସହିତ ନବ୍ଯ ଆଧୁକନିକତାର କନ୍ଧ ଘଟିଛି ଏବଂ ନବ୍ଯ 
ଆଧୁନିକତାର ଏକ ଅଂଶ ବିଶେଷ ଭାବେ ମେଟା ଫିକସନର ଆଦର ବଢିଛି। 
ପାରମ୍ପରିକ ଉପନ୍ୟାସ ବିନ୍ଯାସ ରୀତିର ଉଲଂଘନ ଏହାର ବିଶେଷତ୍ୁ। ନୂତନ 
ଉପନ୍ୟାସ ଶୈଳୀରେ ଅନେକେ ଏହାକ୍ର Surfiction, Bossa Nova ମଧ୍ଯ 
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କହୁଛନ୍ତି । ସ ଭାଲୋଚକମ୍ଭାନେ ନୂତନ ପ୍ରକାର ଚିତ୍ର ଶୈଳୀ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି। 
ମେଟାପିକସନ , ସରଫିକସନ , ବୋସାନୋଭା ଆଦି ମଧ୍ୟରେ ସାଦୃଶ୍ୟ ବୈସାଦୃଶ୍ୟ 
କେତେ ତାହା ଅଦ୍ୟାବଧି “ ସମ୍ଭବତଃ ନିରୁପିତ ହୋଇନାହିଁ । ତେବେ ଏକ ପସଙ୍ଗରେ 
ନୁତନ ଉପନ୍ୟାସ ତାକୁ ଯେଉଁ ନାମରେ ଯିଏ ପରିଚିତ କରାଉ ନା ନାହ୍ବିକି ତାର 
ଏକ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଉଦ୍ଯମ ହୋଇଛି । The Bossa Nova has no 
plot, no story, no character, no chronological sequence, no 
verisimilitude, no imitation, no allegory, no symbolism, no sub- 
ject matter, no meaning. It resists interpretation : as with Kaflkas 
fiction, you can explain it and explain it, but it won't go away. 
The Bossa Nova is non-representational, it's present itself. its 
main qualities are abstraction, improvisation and opacity. (Alfred 
Hornury-Indian Journal of American Studies-vol. 14/1) 
ଆଲଙଫ୍ରେଡଙ୍କ ଉକ୍ତି ଏ ବିଷୟରେ › ସେ କୁହନ୍ତି ଏ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସକୁ Federman 
$urfiction ଭାବେ ନାମିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ନିରନ୍ତର ମଣିଷର କଲ୍ଟନାବୋଧ ପ୍ରତି 
ଆସ୍ଥାଶୀଳତା ପ୍ରକାଶ କରେ! ବାସ୍ତବରେ ବିଖଣ୍ଡିତ ସତ୍ତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ 
ନାହିଁ। ଏହାର ଉଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ଜୀବନକୁ ଉପନ୍ୟାସ ତୁଲ୍ୟତାରେ ପ୍ରକଟନ କରିବା 
(it reveals life as a fiction) | କୀବନ ତଥ୍ୟାବଳୀର ଅଖଣ୍ଡିତ ଏକ କୋଷ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସ ତା'ର ଏକ କଳନା ମାତ । ବାସ୍ତବତାର ଅନୁଶୀଳନ ନାମରେ କୀବନର 
ପୁର୍ଣ୍ଚ ବିଭାକୁ ପ୍ରତିଫଳନ କରିବା ଦୁରାଶା ବୋଲି କହିବା ଅସ୍ସମ୍ମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ । 
ଏଣୁ କୀବନ ଓ କଳାରୂପ ମଧ୍ଯରେ ପରଦଭ୍ଭରାଶ୍ରୟ୍ଟିତା ବା ବଦଳି ମାଧ୍ଯମରେ 
ସଫଳତା ଅର୍କନ କରିବା ସଂକଟର ବିଷୟ ହେବ । ଉପନ୍ୟାସ - ଆଧାରିତ କଳ୍ନା 
ବା ବିଷୟ୍‌ବୋଧ କୀବନର ସତ୍ୟାଭାସ ହେବ କି? ଏହା ବିବଦମଭାନ ବୋଲି ନୂତନ 
ଉପନ୍ୟାସର ସମ୍ପୀକ୍ଷକ ମନେ କରନ୍ତି । କିନ୍ୁ ଏହା ସତ୍ଯ ମେଟାଫିକସନ ଜୀବନର 
ଅବ୍ୟାପାରକୁ ବ୍ଯାପାର କରିଚି, ଖୋଲିଛି ନୂଆ ଦିଗନ୍ତ, ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ପୁରୁଣା 
ସଂହତିକୁ୍‌ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ଖଣ୍ଡ ବିଖଣ୍ଡିତ ଅଂଶକୁ ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବବୋଧରେ 
ସଂପୃକ୍ତ କରିଛି। ଅଧିକନ୍ତୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏହି ବିଷୟର ବ୍ୟୁହ ଭିତରେ ଆତ୍ସଆରୋଗ୍ୟ ଚିନ୍ତା 
ବା ତତ୍ତୁ ମଧ୍ଯଦେଇ ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରିଥାନ୍ତି। କହୁଛନ୍ତି- × × evolved 
from a mere demystification of language as a trap in its relation 
with reality and history, to the conceptualisation of new type of 
text x x more self conscious and self reflexive text which con- 


stantly draws attention to its own medium to its progress. 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ପ୍ଥ-୧୦୫ 
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(Raymond Federman-...) 

ଏଗରି ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଷୟା ନ୍ତ ରଗାମୀ, ଯଳ ବିଶେଷରେ ବସ୍ତୁର ଚିତ୍ରାଙ୍କ ରୈଗିକ 
ଇଇଚିତାଡ଼୍ସକ ବା ସୂତ୍ରାକାରେ ନିବେଦିତ । ଉତ୍ତୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ପାଠକ ପ୍ରାୟତଃ ସଚେଚନ 
ଯେ ଅବ୍ୟାପାର ହିଁ ବ୍ୟାପାର ପଥରେ ଅଗ୍ରସର ହୁଏ । ପକ୍ଷାନ୍ତରରେ ଅବାସ୍ତବତାର 
ଭିଚରେ ବାସ୍ତବତାର ଗୋଟିଏ ମୃଦୁ ମଧୁ ଚୁମ୍ପକ ଆକର୍ଷଣ ବିଦ୍ଯମାନ ରହୁଛି। 
ଭାଷାରେ ରହୁଛି ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜ ନାଡ଼କ ଶୈଳୀ । ପ୍ରତୀକ ପରି ବ୍ୟଞ୍ଜ ନାତୃକ ବିଭ୍ବମଭାନ 
ସେଠାରେ ଗୌଣ। ହୁଏତ ଶ୍ଲେଷ ଭଂଗୀଟି :ଉଚ୍ଚାଟ। ଏହା ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଷୟ 
ସଂହତି ପାଇଁ ନିୟ୍ନ୍ତଣ ହରାଇ ବସିଥାନ୍ତି । ଉଭଭଟଡାର କୃତ୍ରିମ ସାକସସଜା, ବିଦ୍ୟୁତ 
ଚୁମ୍ମକୀୟ୍‌ ଆକର୍ଷଣ ପରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବତାକୁ ସେ ସାମୟିକ ଛୁଇଁଯାନ୍ତି । ନୂଆ 
ରୀତି ଅନଭ୍ଯସ୍ତ ପାଠକ ମନରେ ବେଳେବେଳେ ପୁଲକର ସଞ୍ଚାର ସଟିପାରେ, 
ପରକ୍ଷଣରେ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ତାର ମୋହ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠରୁ ବିରତ କରାଇବା 
ଅସମ୍ଭବ ନ ହୋଇପାରେ । ଅତଃ, ମେଟାଫିକସନ ବା ନୂତନ ଉପନ୍ଯାସର 
ବିଲ୍କ୍ଷଣଗୁଡିକ ଏକ ସାଧାରଣ ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଗୃଦହ୍ବୀତ ହୋଇପାରେ । 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଡକ୍ସର ପାଠୀ ପରୀକ୍ଷାର ଦ୍ଵାରଦେଶରେ। ଓଡିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ' ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ନାମକ ଏକ ହ ତାଶାବୋଧର ବିଷୟ ହୋଇଥିବା ୍ଥଳେ ତାଙ୍କର 
କୃତି ଅନେକ ପ୍ରତିଶ୍ରତିର ସ୍ପପ୍ନମୟ ରାତି ତୁଲ୍ଯ । କୌଣସି ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କଳାତ୍ସକ 
ପଦ୍ଧତି ବା ରୀତିକୁ ମାପକାଠି କରି କଳାର ବିଚାର ସର୍ବଥା ଗହିଁତ। କଳା ନିଜେ 
ହିଁ ତା'ର ମାପକାଠି। ପାରମ୍ଚରିକ ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସ ତିନୋଟିକୁ ରୋମ୍ମାନସ୍‌ 
କହିବା ଅସମ୍ମୀଚୀନ ହେବ ନାହିଁ , କିନ୍ତୁ ୮ଝଏ6୮ma ନୂଆ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟରେ 
playful, ironic, ‘narrative metonymic audacious in terms of sub- 
ject matter' ଦେରିଛନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ତା'ର ଏକ ନୂତନ ପ୍ରସ୍ଥ ସ୍ଵଭାବତଃ ଚିତ୍ରର 
ଭାଷା ଶବ୍ଦର ଭାଷାକୁ ଏବଂ ଶଦ୍ଦ ତାର ରହସ୍ୟାତ୍ସକ ଅଶଦାଯୟିତ ଧୃନିକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରି ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। ଏହି ସ୍ଥଳରେ ସ୍ରଷ୍ ଶ୍ରୀ ପାଠୀ 
ଦର୍ଶନର ରହସ୍ୟ କଞ୍ଚିକୁ ଚତୁରତାର ସହ ଖଞ୍ଜି ଦେବା ଦ୍ଵାରା ରୋମ୍ମାନସ୍‌ର ନବାୟ୍‌ନ 
ସଟିଚ୍ଥି। ସାହିତ୍ୟ, ଶ୍ଲୋକ , କବିତାର ପରିସୀମା ଅତିକ୍ରମିଛନ୍ତି। ସାଥୀ ଗୋକିଛନ୍ତି , 
ଚିତ୍ରର, ଦର୍ଶନର: ଚିତ୍େ ଗୁଷିତ ଅବବୋଧଗୁଡିକର। 000 
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'ପୁନର୍ନବା' : ଏକ ଭାବଲୋକର ରୁପକଥା 
ଅର୍୍ଟନା ନାୟକ 


ପୁନର୍ନବା ପୁସ୍ତକର ପ୍ରଚ୍ଚଛଦପଟରେ ସ୍ଥାନିତ ଭଗ୍ଧମୂତ୍ଵିଟିର ଛବି ଭିତରୁ ଉତ୍ତୁରି 
ଆସୁଥିବା କୃଷ୍ଟସ ତ୍ତାର ମାଦକତା , ଚମତ୍କାର ବନ୍ଧେଇ, ମସୃଣ କାଗକ, ବ଼ଟିଶୂନ୍ୟ 
ମୁଦ୍ରଣ ଓ ସର୍ବୋପରି ଶିଲ୍ର ପରିପକ୍ସ ଲେଖନୀର ରେଖାଚିତ୍ର ପାଠକକୁ ପ୍ରଥମରୁ 
ହିଁ ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାକୁ ସମ୍ଭର୍ଥ। 

ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠାରେ କୀବନ, ପ୍ରାଣ ଓ ସହର ସଂଜ୍ଞା ନିରୁପିତ ହୋଇଛି କାବ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ। ଗୁବ ସୁନ୍ଦର ପଦଟିଏ- 

ପ୍ରାଣ ଆଉ କେତେ କି? 

ବାକ୍ୟଟିଏ ସ୍ୁଲିବା ଓ ନିଃଶବ୍ଦ ହେବାର 

ବ୍ୟବଧାନ ତ! 

ପୁନର୍ନବା କଣେ ଓଡିଆ ଶିଳ୍ପର୍‌ ଅବବୋଧର କଥା। ଚିତ୍ରଭାଷା ରୁପ ନେଇଛି 
କବି ଭାଷାରେ । ମଣିଷର ସୃକନଶୀଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଥମ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା 
ଚିତ୍ରରେ। ପୃଥିବୀର ପ୍ରାଚୀନତମ ସଭ୍ୟଯତାମାନଙ୍କରେ। ଗୋବି ମରୁଭୁମିର ବାଲୁକାଶଯ୍ୟା 
ତଳୁ ମିଳିଥିବା ମୁତ୍ତିରେ ଅକନ୍ତା ଏଲୋରାର ରଙ୍ଗକଳାରେ ଓ ଗଣ୍ଡଗିରିର 
କୈନ ଗୁମର କଠିନ ପ୍ରସ୍ତର ଗାତ୍ର ପ୍ରଭୃତିରେ- ସବୁଠି ସେହି ମଣିଷର ସୃଜନଲୀଳାର 
ଆଦିପ୍ରକାଶ । ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ତା' ତୁଳନାରୋ ଅର୍ବାଚୀନ , କିନ୍ତୁ ଅପେକ୍ଷାକୃତ ଏହି 
ଅର୍ବାଚୀନ ମାଧ୍ୟମ ହ୍ଵି ହୋଇଛି ସବୁଠାରୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ମାଧ୍ଯମ। ରଙ୍ଗତୂଳୀରେ 
କ୍ୟାନଭାସ ଉପରେ ଉଠି ଆସୁଥିବା ଛବିରେ ଯେତେଯାହା ବ୍ୟକ୍ତ ହେଲେ ବି ଅବ୍ୟକ୍ତ 
ରହିଯାଏ ବହୁତ ବେଶି। ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ୟ ତାହା ଯେ ନହୁଏ ସେ କଥା ନୁହେଁ, 
କାରଣ ସତରେ କଣ କେହ୍ରି ସମର୍ଥ ଲୁହର ରଙ୍ଗକୁ ବର୍ଣ୍ଣିବା ପାଇଁ ବା ବିଷଣ୍ଠତାର 
ସ୍ଵରଲିପିକୁ ଧରିପାରିବା ପାଇଁ? ତଥାପି ସୃଜନଶୀଳତାର ଶ୍ରେଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶମାଧ୍ୟମ 
ଶବ୍ଦ ଶିଲ୍ବ। ଏଠାରେ ଚିତ୍ରଭାଷାରେ ପ୍ରବୀଣ ଶିଲ୍ଲୀ ଦିନନାଥ ଶବଶିଲ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ 
କରିଛନ୍ତି ନିକର ଏକ ପୁଷ୍ଟଳ ଅନୁଭୁତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା ପାଇଁ। 

ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ବିଷୟ ପରିକଲ୍‌ନାର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ୍‌। ଯେଉଁ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି ଏକ ସ୍କାଭାବିକ ସହକ ଛନ୍ଦରେ ପରିଣତି ଦିଗକୁ 
ନେଇ ପାରିଛନ୍ତି, ତାହା କେବଳ କଣେ ଶବଦଶିଲ୍ର କାରିଗର ପକ୍ଷରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତା। ଚିତ୍ର ଓ ଭାଷା ଉଦ୍ଭୟ୍‌ ଭିତରେ ଏକ ସଂଯୋଗକାରୀ ସେଡୁ 
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ଭାବରେ ଚିତ୍ରକାର ଲେଖକ ଦିନନାଥ ଏକ ଅଭୁତ ଶିଲ୍କର୍ମ କରିପାରିଛନ୍ତି। 

ସାରଳା ମହଭାରତତରେ ବରଶ୍ତିତ ପିତୂଳି ରମଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାକଲ୍ଟନାର ଅନ୍ଯତମ ପ୍ରମୁଖ ଉପାଦାନ। ଉପନ୍ଯାସର ଦୁଇଟି ମୁଗ୍ଯ ପୁରୁଷ 
ଚିତ୍ର ନୀଳମ୍ପର ମିଶ୍ର ଓ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ । ଜଣେ ବୃଦ୍ଧ, ଅନ୍ଯ କଣେ ତରୁଣ। ଦୁଇଟି 
ଚରିତ୍ର ଏକାଠି ହୋଇଛନ୍ତି ପୁରାଣ ପଡାର ପୃଷ୍ଠପଟରେ। ପୁରାଣ, ସାରଳା ମହାଭାରତ, 
ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଶାନ୍ତନୁ ଗଙ୍ଗୀ ବିବାହ । ଉକ୍ତ ବିଶାଳ ମହାକାବ୍ୟରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ 
କଥାମାନ ଭିତରୁ ଉପଯୁକ୍ତ ବିଷୟଟି ଅନ୍ୟତମ। ନିର୍ଦାତ ରାଜାଙ୍କର କନ୍ୟା ଗଙ୍ଗ 
ଶିବଙ୍କ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ମନସ୍ଥ କରିଥିବାରୁ ଅନ୍ଯକାହାକୁ ବିବାହ ନକରି 
ଅପେକ୍ଷା କରିଥିଲେ। ଶିବଭକ୍ତ ରାଜା ଶାନ୍ତନୁ ଶିବଙ୍କ ପରି ବେଶ ଧାରଣ କରି 
ଭ୍ରମଣ କରୁଥିବା ବେଳେ ନିଁର୍ଦାତ ତାଙ୍କ ଶିବ ଭ୍ରମରେ କନ୍ୟାପ୍ରଦାନ କରିବାକ୍‌ ଇଛା 
ପ୍ରକାଶ କଲେ। ଶାନ୍ତନୁ ଗଙ୍ଗୀଙ୍କର ଅସାମ୍ମଭାନ୍ୟ ରୁପରେ ମୁଗଧ ହୋଇ ନିକର 
ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ୍‌ ଗୋପନ ରଗି ବିବାହ କରିଗଲେ। କିନ୍ତୁ ଶିବପ୍ରୀତିର ଆକାଂକ୍ଷା 
କରୁଥିବା ଗଙ୍ଗୀ ନିକ ପତିଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ପରି୍‌ିଚୟ୍‌ ପାଇଯିବା ଘରେ ହତାଶା ଓ 
କ୍ରୋଧରେ କର୍ଜରିତ ହୋଇ ଉଠିଲେ। ତା'ପରେ ଆରମ୍୍‌ ହେଲା ଶାନ୍ତନୁ - ଗଙ୍ଗୀଙ୍କ 
ଦାମ୍ଚତ୍ୟର ଦୁଃଖଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟ। ମନରେ ପ୍ରତିଶୋଧର ଅଗ୍ନି ପ୍ରଚ୍ସଳିତ ରଗି ଗଙ୍ଗା 
ଆରମ୍ବ କଲେ ପଡଢ଼ୀତ୍ସର ଅଭୁତ ଭୁମିକା । ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ମନରେ ତୀବ୍ର କାମତୃଷ୍ଟା ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ପରେ ହିଁ ସେ କାମ୍ମାତୁର ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ନିର୍ଦୟ୍‌ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥିଲେ। 
ଥରେ ନୁହେଁ, ବାରବାର ସଟୁଥିଲା ସେହି ସମାନ ଧରଣର ଅଘଟଣ। ବେଳେ 
ବେଳେ କାମ୍ମପୀଡିତ ଶାନ୍ତନୁ ଗଙ୍ଗା ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହେଲେ ବି ନିଜକୁ ସଂଯତ 
ନ କରିପାରି କାନ୍ଥରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଥିବା ରମ୍ମଣୀଚିତ୍ର ସହ ସଙ୍ଗମ କରୁଥିଲେ। 
ପିତୁଳି ରମମଣର ପ୍ରସଙ୍ଗ ବହୁ ବଣ୍ରିଳ ରୀତିରେ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛି। 

ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗଟିର ଏକ ସାହିତ୍ୟିକ ସମର୍ଥନ , ଞପନ୍ୟାସିକଙ୍କର କଥାଜଗତର 
ମାର୍ଗ ନିର୍ମାଣରେ ସହାୟତା କରିଛି। ଉକ୍ତ ମାର୍ଗରେ କିଛି ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିଯିବା 
ପରେ କଥାକାର ଆପଣା ମାର୍ଟ ଆପେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ବା ମାର୍ଗ ଆପଣାଛାଏଁ ଦିଗନ୍ତ 
ବିସ୍ଥାରୀ ହୋଇଯାଇଛି। 

କଳାକ୍ୁଂଜ ସଂସାରର ଏକ ପ୍ରତିଛବି। କୁଞ୍ଜ ନିର୍ମାଣ ଭାରତବର୍ଷର ମୁଗ୍ୟତଃ 
ପୂର୍ବା’ଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା । ଭାରତୀୟ୍‌- ମାନସ ସୁଳ ପ୍ରକାଶର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଦର୍ଶନ କରିଥାଏ ସୁକ୍ଷୁ ସ୍ଵରୁପକ୍୍‌ଃ ମୃଣ୍ଡୟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ଚିନ୍୍ଯୟାକୁ ହିଁ 
ଅନୁଭବ କରିଥାଏ। ଏପରିକି ସଙ୍ଗୀତର ରାଗଟିଏ ପଛରେ ଏକ କୀବନ୍ତ ଦିବ୍ୟସତ୍ତାର 
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ଛିତିକ୍‌ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରେ। ସେଥିପାଇଁ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ବଶ୍ତିତ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଗରାଗିଣୀର ସ୍ପତନ୍ତ୍ର ରୂପରଙ୍ଗ ଆଦଭୁଷଣର ବର୍ଣ୍ଡନା କରାଯାଇଛି। ତେଣୁ ମାଚି 
ହେଉ, କାଷ୍ଠ ହେଉ, ପ୍ରସ୍ତର ହେଉ ବା ହେଉ ରଙ୍ଗ ତୂଳୀର ଚିତ୍ର ସେଥିରେ ମନ୍ତ୍ର 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାଣସଂଚାର କରାଯିବା ପରେ ସେ ସବୁ ହୋଇଉଠନ୍ତି ରକ୍ତମାଂସର ମଣଷଗରି 
କୀବନ୍ତ ସତ୍ତା । ଏସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପିତୁଳିକୁ କାମ ଭାବନାପର ରୁପଦେବା ଗରି ପ୍ରେମ 
ବା ଭକ୍ତିଭାବନାରେ ମଧ୍ୟ କୀବନ୍ୟାସ ଦିଆଯାଏ। ପ୍ରତିମାକୁ ମଣିଷର ସ୍ବାଭାବିକ 
ନଶ୍ବର ରୁପଠାରୁ ଅନ୍ତର କରିଦେଇ ଏକ ଭାବମୟ୍‌ ସତ୍ତାର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ତେଣୁ ସମସ୍ତ ଦେବଦେବୀ ସର୍ବଦା ଅପରୁପ ଲାବଣ୍ୟ ଓ ଆଭାରେ 
ଜାଜ୍ସଲ୍ୟମାନ ହେଉଥଅାନ୍ତି। ତାଙ୍କୁ କାଳସ୍ତର୍ଶ କରେ ନାହିଁ । ନଶ୍ବର ବସ୍ତୁରେ ଗଡା 
ଯାଇଥିବା ପ୍ରତିଭାର ଭାବରୁ ଓ ସ୍ଵରୁପ କିନ୍ତୁ ସର୍ବଦା କାଳୀ । 

ଉପନ୍ୟାସର ତିନୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ୟତମ ହେଉଛନ୍ତି କଳାକ୍ଞ୍ର 
ସ୍ରଷ୍ଟା ନୀଳାମ୍ବର। ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କର ଗିତୁଳିପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ଓ ଅନୁଭବ ଠିକ ଏକ 
କୀବନ୍ତ ମଣିଷ ପରି। ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଅନୁଭବ ହୁଏ ପିତୁଳି ଦେହରେ ଟିପଟା ଜୋରରେ 
ଲାଗିଗଲେ ରକ୍ତଟୋ ପାଏ ଝରିଗଡିବକି। ପିତୂଳି ଭିତରେ ରାଧା, ଲଳିତା ଓ ସୀତାଙ୍କର 
ଚାକ୍ଷୁସ ଦର୍ଶନ ସେ କରିବା ପରି ଭଗବତଗୀତାର ବିଶ୍ବଵଦର୍ଶନ ସଂପର୍କିତ ପିତୁଳି 
ପ୍ରଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏକାତ଼୍ସ ହୋଇଉଠନ୍ତି। ଗିତୁଳିମାନେ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ 
ମ୍ପୟ୍‌ପ୍ରକାଶ। ତା ସହିତ ଆଉ ଏକ ଭାବାବେଗର ଆବେଶରେ କୁଡୁବୁଡ଼୍‌ ସତ୍ତାଟିଏ 
ନୀଳାମ୍ବର ରାଧାପିତୁଳି ଭିତରେ ଏକ ମୁହୂ ର୍ରେ ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ଦିବଂଗତା ପ୍ରିୟତମା ପତ଼ୀକୁ ଓ ପରମୁଦୁ ର୍ରେ ଦିବ୍ଯକନନୀଙ୍କୁ। ଭାବଶବଳ, 
ରସମେଦୁର ମାନ ସର ଏକ ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ନୀଳାମ୍ବର | ପିତୁଳିମ୍ଭାନଙ୍କୁ ନେଇ ତନ୍ମୟ 
ନୀଳାମ୍ବର ଭାବନ୍ତି କେହି ହୁଏତ ଭାବୁଥିବେ ଅଲୋଡା ପିତୁଳିଗୁଡାଏ ନେଇ ସିଏ 
ଏଗରି କାହିଁକି ମାତିଛନ୍ତି! କିନ୍ତୁ ଯିଏ ଯାହା ଭାବୁପଛେ ସିଏ କାଣନ୍ତି ଏ କଳାକ୍ଞ୍ଜ 
ତାଙ୍କ ସାଧନାର ମାର୍ଗ, ତାଙ୍କ ପାଇଁ ମୁକ୍ତିର ବାଟ ଏହି ଚରିତ୍ରଟିର ଆରମ୍ବ- ଉତ୍ତରଣ, 
ଉତଥାନ - ପତନର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ନାହିଁ। ଏହା ଏକପ୍ରକାର ସ୍ଥିର ଚରିତ୍ର। ଯିଏ କି 
କଳାକୁଞ୍ଜର ନିର୍ମାଣ, ପିତୁଳି ଚିନ୍ତନ ଓ ଦର୍ଶନ ଭିତରେ ଆରମ୍ଭରୁ ଏକାକାର ହୋଇ 
ରହିଛି। ପିତୁଜିର ବସ୍ତୁତୃ ତାକ୍‌ ମୁହୁର୍ଉକ ପାଇଁ ବି ସନ୍ଦିହାନ କରେ ନାହିଁ; ବରଂ 
କଳାକୁଞ୍ଜର ଆୟ୍ୟେକନ ପାଇଁ ଦାସୀଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କ ପିତୁଳିଯାଏ 
ସବୁଥିରେ ସେ ଏକପ୍ରାଣ। ସେ ପିତୁଳି କଗତର ବାସିନ୍ଦା, ଯେଉଁ କଗତକି ଆମର 
ତଥାକଥିତ ରକ୍ତମଭାଂସର ମଣିଷ ସମାକଠାରୁ ବୋଧେ ଅଧିକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ତରୁଣ, ନୀଳାମ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜରିଆରେ ତା'ର ପରିଚୟ ହୋଇଛି 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶି ଲ୍‌ ମୃ-୧୦୯ 
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ପିତୁଳି କଗତ ସହି ତଃ ତେବେ ସେ ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ ପରି ଉକ୍ତ ଜଗତ ସହିତ ଏକପ୍ରାଣ 
ନୁହେଁ । ବରଂ କେତେକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ବିଶ୍ଧାସ - ଅବିଶ୍ଵାସର ଭଉଁରୀ ଭିତରେ 
ପଡିଯାଏ, ବାରମ୍ବାର କିଛି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀର ସାମ୍ଭନା କରୁଥାଏ। ଡେବେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ସେଗରି ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ବା ଅବବୋଧର ଅଧିକାରୀ ନୁହେଁ ଯେ ସିଧାସଳଖ କୌଣସି 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବା ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଇ ପାରିବ । ଡେଣୁ ଅବସ୍ଥା, ପରିସିତିର 
ବିରୋଧରେ ଯିବା ଅପେକ୍ଷା ତା' ସହିତ ସାମିଲ ହୋଇଯିବା ତା' ପାଇଁ ସବୁବେଳେ 
ସହଜ ମନେ ହୋଇଛି। 

ପିକକଣ୍ଠୀ ନବଯୌବନ ଗୌରୀ 'ପୁନର୍ନବା' ପଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ନାରୀଚରିଡ୍ର। 
ନବତାରୁଣ୍ୟର ମଧୁମମାଦକତାରେ ସତେ ଯେବିତି ଛଳ ଛଳ ହୋଇ ବହିଯାଉଥିବା 
ନଇଟିଏ ସେ। ସଙ୍ଗୀତର ସୁଧା - ଜଗତରେ ସତେକି କିନ୍ନରୀଟିଏ! ହଠାତ ଏକ ଅଭାବିତ 
ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଛି ତା'ର କୀବନରେ। ତାକୁ ବାନ୍ଧି ଦିଆଯାଇଛି ରାଧାବିନୋଦଙ୍କର 
ପ୍ରସ୍ତର ପ୍ରତିମା ସହ ବିବାହ ସୂତ୍ରରେ। ସେ କଞ୍ଚା ବଯ୍‌ସରେ ସେ କଣ ବା ବଝିଥିଲା 
ବିବାହର ଅର୍ଥ, ପୁଣି ଏକ ନିର୍ଜୀବ ପିତୁଳା ସହିତ। ଅର୍ଥ ବୁଝୁ ବା ନବୁଙ୍ଗୁ କିନ୍ତୁ କେମିତି 
କେଜାଣି ନଲ୍ତର ସେ ଉଛୁଳା ଧରାଟି ସେଇ ପ୍ରସ୍ତର ପ୍ରତିମାକୁ ଆବେଷ୍ଟନ କରି ପରମ 
ଆଲ୍ହାଦରେ ଜୀବନ ଗରିକ୍ରମା କରିଚାଲିଲା । ସେ ଯେ ସାଧାରଣ ନରୀଟିଏ ନୁହେଁ 
ସ୍ପୟଂ ରାଧାବିନୋଦଙ୍କର ପ୍ରିୟତମା ପଡ଼ୀ। ଏହି ଦିବ୍ଯ ପଡ଼ୀତ୍ରର ଏକ ଅନୁଭବ- 
ଆନନ୍ଦ ଭିତରେ ସେ ନିମଭତ୍ଚିତ ଥିବାବେଳେ ମଠମଦହନ୍ତଙ୍କ କାମଲାଳସାର ଶରବ୍ୟ 
ହୋଇଛି। କି ଯେ ବିପରୀତ ଅବସ୍ଥା । କାହାନ୍ତି ସେ ଦିବ୍ୟମୋହନ ପ୍ରେମିକ କୃଷ୍ଠ ଆଉ 
କୋଉଠି ଏ ସ୍ୁୁଳକାୟ୍‌ କାନ୍ତବ କାମନାସକ୍ତ କୁ୍୍ମିତ ମଠମହନ୍ତ। ଗୌରୀର ଶାନ୍ତ 
ସମାହିତ ଅନ୍ତରରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଯାଉଛି ଝଡ। କ୍ରୋଧରେ ମହନ୍ତକୁ ଆଘାତ କରି ସେ 
ଚାଲିଆସିଛି ସତ କିନ୍ତୁ ହୃଦୟରେ ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ବିଦ୍ରେଶ ଭାବ ନେଇ ସେ କଗତ ପ୍ରତି 
ସତର୍କ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ହରାଇଛି ଏକ ସହଜ କୀବନର ଛନ୍ଦ | 

ଘଟଣାକ୍ରମରେ ଗୌରୀ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଠାରେ ବିଶ୍ବାସ ସ୍ଥାପନ କରିଛି ଓ ତାକୁ 
ବିବାହ କରିଛି। କିନ୍ଧୁ ଦୁହେଁ କଣ ସମ୍ଚଚେତନାରେ ଅଧିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି ? 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦର ଅବବୋଧ ଭିତରେ ଦୁଇଟି ସ୍ରୋତ ସ୍ପଷ୍ଟ ବାରି ହୋଇପଡେ । ପ୍ରଥମତଃ 
ଦେହ କାମନା, ସମବେଦନା, ଆବେଗ ଉତକଣ୍ଢା ଓ ଯାହାର ଶିଖରରେ ରହିଛି 
ପ୍ରେମମୟ , ସଙ୍ଗୀତମୟୀ , ରାଧାସୁରୁପିଣୀ ଗୌରୀ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ବୈରାଗ୍ୟ, 
ନଶ୍ବରତା ଓ ଅବଚେତନର୍‌ ଅପାର୍ଥିବ ଅଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅନୁଭୁତି। ତା'ର ସେ ଉଭୟ 
ଅନୁଭୁତି ପରିପୁଷ୍ଟ ହେ ଉଛି ସେଇ ଏକା ପିତୁଳାଭାବରୁ। 

କିନ୍ଧୁ ଗୌରୀର ଅବବୋଧରେ ଆରମ୍ବ କୃଷ୍ଠ ଓ ଶେଷ ମଧ୍ୟ କୃଷ୍ଟ| ସେ କୃଷ୍ଟ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ପ୍ରତିମାକୁ ଦେଖେ, ତା'ର ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗଷ୍ରତ୍ୟଟ୍ଗଂରେ ଗେଳିଯାଏ ପ୍ରୀତିର ପ୍ରାବନ। ପ୍ରତିମା 
ତା ପାଇଁ ସବ୍ରବେଳେ ଏକ ଆଅଧ୍ୟାତଡ଼ିକ ଚେତନା । ସେ ଚାହେଁ ଏହି ଚେତନା କ୍ରମେ 
ବିସ୍ଥାରିତ ହେଉ। 

"ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ , ଉଭୟ୍୍‌ ପତିପତ୍ରୀ , ଏକ ସାଧନାର ପଥରେ ଦୁର୍ଦେ 
ଯାତ୍ରୀ। ଦିନ ଘରେ ଦିନ ଦୁର୍ହ୍ଦେ ଏକାଠି ସମୁଦ୍ରରେ ବାଲୁକା ଶେଯରେ ଓ ଆକାଶରେ 
କ'ଣ ଗୋଜି ଚାଲିଥିଲେ? ଗୌରୀ ଗୋଜିଲା ସମୁଦ୍ରର ନୀଳିମା , ମାପିବାକୁ ଚାହିଁଲା 
ତା'ର ବ୍ୟାପ୍ତି ଆଉ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଖୋଜିଲା ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗୀନ ଶାମୁକା। ଖୋଜିବାର 
ଲକ୍ଷ୍ୟଥିଲା ଭିନ୍ନ ଅଥଚ ଉଭୟେ ଥିଲେ ଗୋଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସମର୍ପିତ। ଖୋଜିବାରେ 
ନିଷ୍ଚା ଥିଲା, ଉକୃଣ୍ଢା ଥିଲା  ପ୍ରାଦ୍ତିରେ ଥିଲା ଆନନ୍ଦ" 

ଗୌରୀର ଦିନଯାକ ବିରହର ଦିନ। ପ୍ରାକ - ତାରୁଣ୍ୟରେ ରାଧାବିନୋଦଙ୍କର 
ପ୍ରତିମା ସହ ତା'ର ବିବାହ ଥିଲା ଏକପ୍ରକାର ଅବର୍ଣ୍ଣନୀୟ ଆତଙ୍କର ଘଟଣା । କିନ୍ତୁ 
ପରେ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ପ୍ରତିମା ସହ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରୀତି ପ୍ରଣୟ୍‌ରେ ସେ ହୋଇଛି ପୂନର୍ନବା । କୃଷ୍ଟ 
ହିଁ ତାର ମନର ନାୟ୍‌କ। ପୁରୁଷେ ଉଚ୍ଚର ନବଘନ ରଙ୍ଗର ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ତାକୁ ପ୍ରଲୁବଧ 
କରେ। ପ୍ରତିମାର ଆଲିଙ୍ଗନରେ ସେ ପାଏ କୃଷ୍ଟଙ୍କର ଅଙ୍ଗସ୍ଥର୍ଶର ମୋହ ନମାଦକ 
ଅନୁଭବ। ନାସାରେ କୃଷ୍ଟତନୁର ଦିବ୍ୟସୁଗନ୍ଧି । ମୁହୂ ର୍ଭକରେ ୁଳରୁ ସୁକ୍ଷ, ମୃଣ୍ଡୟ୍‌ରୁ 
ଚିନ୍ନୟ, ପାଥିବରୁ ଅପାଥିବ ସ୍ତରକୁ ବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଗୌରୀର ଶୁଦ୍ଧ ଚେତନା। 
ମନ, ପ୍ରାଣ, ଦେହ ଓ ଆତ୍ମା ସବୁକିଛି ନିବେଦିତ ଓ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯାଏ 
କୃଷ୍ଟଚେତନାରେ। ପୃଥିବୀ ଓ ଆକାଶରେ ବିସ୍ରାରି୍‌ିଯାଏ ଏକହି କୃଷ୍ଟନୀଳିମା । 

ଗୌରୀର ଚେତନାର ଛିତିକୁ କିଛିଟା ଅନୁଭବ କରିହୁଏ; କିନ୍ତୁ ଭାଷାରେ 
ଠିକ ଭାବରେ ବୁଝାଇ ହୁଏନା । କାରଣ ଏପରି କୌଣସି ସମର୍ଥ ଭାଷା ନାହିଁ ଯାହାକି 
ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍କଗତର ସୃକ୍ଷ୍ୁ- କୋମଳ, ମଧୁର - ବିଷାଦ ଅନୁଭବକୁ ଶଦରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରିବ। ତଥାପି ବୈଷ୍ଠବୀୟ୍‌ ପରିବେଶ ଓ ପ୍ରଚଳିତ ଉପାଦାନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ହିଁ ଶିଲ୍ ଲେଖକ ଗୌରୀ ବା ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ପ୍ରେମିକା ନାରୀର ଆବେଗ, 
ସଂବେଗ , ଲୀଳା ଓ ଉତ୍ତରଣ ସୁନ୍ଦର ରେଗଖାଚିତ୍ରଟିଏ ଅଙ୍କନ କରିପାରିଛି। 

ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷନଦୃଶ୍ୟ... ପାଠକକୁ କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ସ୍ତବଧ କରିଦିଏ। 
ରାତ୍ରିର ନୀରବ ଆହ୍ବାନରେ ଗୌରୀ ଉଠି ଆସିଛି ମଠର ପରିସରରେ ସ୍ଥାପିତ 
କୃଷ୍ଟଯତିମା ନିକଟକୁ । କିନ୍ତୁ ଇଏ କ'ଣ ! ରାକା ରକନୀରେ ସମୁଦ୍ର ଯେମିତି କଲ୍ଲୋଳିତ 
ହୋଇଯାଏ ପ୍ରତିମ୍ଭା ସେମିତି ଉଲୁସିତ ହେଲା। ଗୌରୀ ପ୍ରତିମା ସହିତ କଡିଗଲା। 
କୃଷ୍ଟ ତାଙ୍କ ଆଲିଙ୍ଗନ କଲେ, ଅଧର ଚୁମ୍ମିଲେ। ତା'ପରେ ଗୌରୀ କୃଷ୍ଟଙ୍କ ବାହୁବନ୍ଧନ 
ଭିତରେ ନିକକ୍‌ ହଜେଇ ଦେଲା। ପ୍ରତିମା ଚିରଦିନ ପାଇଁ ଗୌରୀକୁ୍‌ କୋଳ 
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କେରିନେଲା; ସମୁଦ୍ର ଯେମ୍ଭିତି ନଦୀକୁ କୋଳେଇ ନେଇଯାଏ, ଯିମିତି ପ୍ରାଚୀ କୋଳେଇ 
ନେଇଯାଏ ପାହାନ୍ତି ତାରାକୁ। ଗୌରୀ ସମୁଦ୍ରର ଘନକୃଷ୍ଟ ନୀଳିମା ଭିତରେ ହଜିଗଲା। 

ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଉତ୍ତାସିତ କଲା ଏକ ନୂତନ ଦୃଶ୍ଯରୂପ। ନବଘନ 
ଶ୍ରୀଅଙ୍ଗ ଭୂୁକ ଉପରେ ନିର୍ବିକଲ୍ଠ ସମ୍ାଧିରେ ଗୌରୀ ପିତୁଳି ପାଲଟିଯାଇଛି । 

ମୋର ମନେହୁଏ ଲେଖକ ଏହି ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅନ୍ଯ କୌଣସି ପରିଣତି 
ଦେଇପାରି ନଥାନ୍ତେ । ତାକୁ ଫେରେଇ ଦେଇ ପାରିନଥାନ୍ତେ ସିଂହାସନର ମାୟାରେ 
ବିମୂତ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦର ପାର୍ଣଶ୍ବଚାରିଣୀ କରି; ଫେରେଇ ଦେଇ ପାରିନଥାନ୍ତେ ଲୋକାଚାରର 
ଭୟରେ ଦୂର ଅତୀତରେ ସେ ଛାଡି ଆସିଥିବା ସଙ୍ଗୀତର ରାକ୍ୟକୁ ବା ତାକୁ ସେ 
ଛାଡିଦେଇ ପାରି ନଥାନ୍ତେ ମଠର ଚାରିକାନ୍ଥ ଭିତରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସହୋଇ ଏକ 
ଗତାନୁଗତିକ କୀବନ ବଞ୍ଚିବାକୁ । ଅନ୍ୟ କିଛି ପରିଣତି ଦେବା କଥା ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେ ଭାବି 
ନଥିବେ ତା ନୁହେଁ, କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କୁ ସେ ସୁଯୋଗ ଦେଇନାହିଁ । ନଦୀ ଆପଣା 
ଗତି ନେବାପରି ସେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦରେ ବିକଶିତ ହୋଇ ତା ପାଇଁ ଅବଧାରିତ 
ପରିଣତି ଲାଭ କରିଛି । ଲେଖକ ଏଠି ଗୌରୀକୁ ପ୍ରେମର ବସ୍ତୁ ଭାବରେ ବଣ୍ତିବାକୁ 
ସାହସ କରିନାହାନ୍ତି କାରଣ ସେ ସ୍ପଂ ହୋଇଉଠିଛି ପ୍ରେମ । ସେ ନିକେ ପ୍ରେମିକା । 
"ବାହାରେ ଶୁଭୁଛି ତାକୁ ସମୁଦ୍ରର ସଙ୍ଗୀତ , ପବନର ହିଲ୍ଲୋଳ , ନୀଳିମାର ଉତ୍ତାଳ | 
ସମୁଦ୍ର ତାକୁ ଡାକୃଛି, କୁହାଟୁଛି ବଂଶୀସ୍ବଵନ କରି। ତାକୁ ଲାଗିଲା ସମୁଦ୍ର କୃଷ୍ଟମୟ୍‌ 
ହୋଇଯାଇଛି । ସମୁଦ୍ରର ଏତେ ବିଶାଳ ଦେହ ପ୍ରଶାନ୍ତିର ଏତେ ବ୍ୟାତ୍ତି, ଏଦେ ସୁଦୀର୍ଘ 
ନୀଳିମା ସବୁ ରୂପାୟିତ ହୋଇଯାଇଛି ଶିଳା ପ୍ରତିମମାରେ" । ମାନବିକ ପ୍ରେମର ଏହି 
ପରମ ସାମୁଦ୍ରିକ ଅଭିଜ୍ଞତା ଗୌରୀକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଛି । ଏକ ପ୍ରେମପ୍ରବଣା, 
ଅନୁଭବ ସର୍ବସ୍ା, ଅତୀନ୍ଦରିୟ୍‌ ଉପଲବଧିସଂପନ୍ନ ନାରୀଟିଏ ଗଢିବାରେ ଲେଖକ 
ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି। 

କଥାବସ୍ତୁର ବିକାଶରେ ଘଟଣାସମୂହର ବିକାଶଶୈଳୀ ଚମତକାର ମନେ 
ହୁଏ। କଳାକୁଞ୍ଜର ମାୟା ଲୋକ ସୃଷ୍ଟିରେ ଶିଲବୀ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଠବ ମଠର 
ବିଧି ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଗୁସ୍ତରାସର ଲୀଳା ରଚନା, ପିତୁଳା ଗଠନର ଉପକରଣ ପ୍ରସ୍ତୁତିର 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେସବୁର ବାସ୍ତବତା ପ୍ରତି ଶିଲ୍ଲୀ ବେଶ ସଚେତନ ଥିବା ଗରି ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି । ସେ ସବୁର ସତ୍ୟାସତ୍ୟ ବିବେଚନା ଅପେକ୍ଷା ସେ ଯେଉଁସବୁ ଉପାଦାନ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେସବୁକୁ ନିକର ହୃ ଦୟ୍‌ସଂକାତ ରସରେ ସିକ୍ତ କରି କିପରି 
ରସଲୋକଟିଏ ଗଡି ପାରିଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ପାଠକ ପାଇଁ ଗୁରୁତପୂର୍ଣଚ। 

ଦକ୍ଷିଣୀ ଓଡିଶାର ଭାଷାଶୈଳୀକ୍‌ ନେଇ ଏପରି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ପୂର୍ବରୁ 
ଲେଖାଯାଇ ନଥିଲା। ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାର କୀବନଧାରାର ବୈଚିତ୍ରଯ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, 
ପୃ-୧୧୨ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ନାରୀର ଅଳଙ୍କୀର , ଆଭୁଷଣ ଓ ପ୍ରସାଧନର ସ୍ପାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ବିବିଧତା ତଥା ପରିବେଶ 
ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଏକ କୁଶଳୀ ଲେଖନୀର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ। ଗୌରୀର ବେଶ ସିଂହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତଟିଏ ନିଆଯାଉ-"ଆମ୍ଭା ତାର ଦେହରେ ପାଟଟିକୁ ବେଢତଣ କରି ପିନ୍ଧେଇ 
ଦେଲା । ସିଛିରେ ପାପିଡିବିନ୍ଦି, ବାଳକୁ ବେଣୀ କରି କୋଡାଗାଣ୍ଡୁଲୁ୍‌ ଝୁଲେଇ ଦେଲା। 
ବେଣୀ ମୂଳରେ ନାଗରମ୍ଭ ଓ ବେଣୀ ଧାରରେ ଧାଡି ଧାଡି ସେଓୱନ୍ତୀ । ନାକରେ ନାକ 
ପୁଚୁକ , କାନରେ ଚନ୍ଦ୍କାନଙଫ୍ରଲ ପିନ୍ଧେଇ ଦେଲା , ବେକରେ ଦନ୍ଧି ଖାଶୁ, କିଗିନନାନୁ 
ଆଉ କାଣ୍ଡି'। ପିତୁଳା ଚିତ୍ରିବାର ଦୃଶ୍ୟଟିଏ ଦେଖାଯାଉ! "ପ୍ରକାଶ ବ୍ରହ୍ଲାନନ୍ଦ ଗୁଣାଗୀର 
କାମ ସାରିଦେଇ କଇଠ ଅଠାଗିନା ଖୋଜିଲେ। ପ୍ରକାଶର ଭାରିଯା ମ୍ିଶାରୁ ଚିତ୍ରିବା 
ପାଇଟିରେ ପାରଙ୍ଗମ । କଇଠ ଅଠା ବତୁରେଇ ଛାଣି ଗିନାରେ ଯତନରେ ପଠେଇ 
ଥିଲା। ପୂକା ପ୍ରତିମାରେ ସଦଳଉଷ ବା ଲାଗ ଝଳି ଦେବା ବିଧି ନାହିଁ। ସେମାନେ 
ମାମୂଲୁ ପ୍ରକାରେ ସଫା ଧଳା ଧୋତିରେ ମୂତ୍ତି ଯାକକୁ ପୋଛି ଆଣିଲେ। ବଢିଆ 
ଚଅକ ଉଠିଲା। ତା ପରେ କଇଠ ଅଠା ପାଣି ପିଆଇ ଦେଲେ। ଝଳି ଉକୁଟି ଉଠିଲା।" 
ଏପ୍ରକାର ବର୍ଣ୍ଠାନାର ଅନେକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । ସେ ୟେଉଁ ଭାଷା ଶୈଳୀ 
ପ୍ରୟୋଠଗ କରିଛନ୍ତି ତାହା ପୌରୁଷବନ୍ତ , ବେପରୁଆ ଓ ମୁକ୍ତ | କିନ୍ତୁ ଗୌରୀର ଯେଉଁ 
ମ୍ଵପ୍ଣ ଉପଲ୍‌ବଧିର କଥା ହୁହାଯାଇଛି ହୁଏତ ଭାଷା ସେଠାରେ ଗୀତିମ୍ଭୟ୍‌ ଲଳିତ 
ହୋଇଥିଲେ ଅଧିକ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇପାରିଥାନ୍ତା । 

ପିତୁଳି ନିର୍ମାଣ କ୍ରିୟାରେ ରାଧାଙ୍କର ଶରୀରର ବର୍ଣ୍ଚାନାରେ ଯେଉଁ କଂଚାଶଦ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାର କ୍ଷେତ୍ର ବିଶେଷରେ କରାଯାଇଛି ତାହା ଟିକେ ମନରେ ଖଟକା ଲଗାଇଦିଏ। 
ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଉତ୍ତରିିତ ପରିଣତି ବିଷୟ୍‌ରେ ଲେଖକଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ସିର ଥିବାରୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ଥିବା ଯୌନସଂସର୍ଗ କନିତ କେତେକ ବର୍ଣ୍ଡନାର ଓ 
ଚିତ୍ରର ଆବଶ୍ୟକତା ହୁଏତ ନଥିଲା। ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ଭାବରେ ମଠ ପରିସର 
ମଧ୍ୟରେ ଯେ ଉଁ ଗୁପ୍ତରାସର କଥା ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ସେଥିରେ ଦାସୀମ୍ଭାନଙ୍କର 
ଓ ମହନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ସମସ୍ତଙ୍କର ଏକ ସମୟରେ ସଟିଥବା 
ଦିବ୍ୟୋପଲବଧି କଥା କୃହାଯାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସେମାନେ କେହି ଗୋପର କୃଷ୍ଷୈକପ୍ରାଣା 
ଗୋପାଙ୍ଗନା ନଥିଲେ ବା ସେମ୍ପାନଙ୍କର ବିଦ୍ୟାନୁଭବ ପାଇଁ କୌଣସି ପ୍ରକାର 
ଚେତନାଗତ ପ୍ରସ୍ତୁତିର ପୂର୍ବାଭାସ ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ତେଣୁ ଏତେ ଗୁରୁତ୍ପୂର୍ଣ୍ଠ କଥାଟି 
କେବଳ ଏକ ଲେଖକୀୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ବୋଲି ମନେ ହେଉଛି । 

ଉପନ୍ୟାସର କିଛି ଗଠନଗତ ଦୁର୍ବଳତା , ପୁନରାବୃତ୍୍ତ ଭାଷା , ଭାବ ଛାନରେ 
ଭାବାଭାସର ସୂଚନା ଥିଲେ ବି ସ୍ରଷ୍ଟା ଗତିଥିବା ପ୍ରନର୍ବା ମାନଙ୍କର ବ୍ୟାପକ ରାଜ୍ୟରେ 
ସେସବୁ ଏତେ ନଗଣ୍ୟ ଯେ ତାହାର ଉଲ୍ଲେଖ ଅନାବଶ୍ୟକ। 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 


ପୃ-୧୧୩ 
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'ପୂନର୍ନବା' ଉଗନ୍ୟାସଟି ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ( ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କହିବି 
ନାହଁ, କାରଣ ମୁଁ କାଣେନି ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ୟ କେଉଁ ପ୍ରାନ୍ତରରେ ଦିନନାଥଙ୍କ 
ପରି ଚିତ୍ର ଶିଲ୍ବୀଟିଏ ଶବଶିଲ୍ୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି କି ନାହିଁ) ଏକ ନୂତନ 
ଭାବଧର୍ମର ସୃଷ୍ଠି। ଏହି ଭାବ ସହିତ ଥରେ ଯୋଗସୁତ୍ରଟିଏ ୍ଥାପନ ହୋଇଗଲେ.- 
ତେଣିକି ପୁସ୍ତକଟି ପିତୁଳାଟିଏ ମାତ୍ର, ପାଠକ ତା'ର ସୀମାବଵତାର ବାହାରେ ଏକ 
ବିଶାଳ, ପ୍ରଶସ୍ତ, ବ୍ୟାଗ୍ତ ଏକ ମଧୁର ଭାବମୟ୍‌ କଗତରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଯାଇପାରିବ 
ନିଜ ଅନୁଭବର ସାମର୍ଥ୍ୟରେ। O00 
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ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ବାକ୍ଷର : 'ସାୟ୍ୟୋନାରା' 
ବ୍ରହ୍ଲାନନ୍ଦ ସିଂହ 


ମସଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ସଂପ୍ରତି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବିଶ୍ୃୃଚଂଳାର ସ୍ଵର ସର୍ବତ୍ର ଗରିଲ୍‌କ୍ଷିତ 
ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିଫଳନ ସାହିତ୍ୟରେ ସୁତ୍ଷଷ୍ଟ। ଏହି ଯୁଗଯ ନ୍ତଣା ମୂଳରେ ବିଭିନ୍ନ 
ରାଜନୈତିକ , ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଓ ସାମ୍ମାକିକ କାରଣମାନ ନିଦ୍ଦିତ , ଯାହାଫଳରେ ପୃଥିବୀ 
ରେ ଦୃଢ ଏବଂ ବ୍ୟାପକ ଗରି ବର୍ଭ୍ଵନମାନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ଏହା ମଣିଷର ମନ 
ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଭାବ ପକାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ତାହାର ପ୍ରକୃତି ଓ ଚରିତ୍ରକୁ 
ମଧ୍ୟ ଗରି ବର୍ଭ୍ଚନ କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥନ ହେଉଛି । ସମଗ୍ର ମଣିଷ ସମ୍ଭାକ 
ଯେତେବେଳେ ନିକର ବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତାକୁ ଭୁଲିଯାଏ, କୀବନର ପ୍ରକୃତ ଲକ୍ଷ୍ୟ, ମୁଲ୍ୟ 
ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ବୁଝିବାକୁ ଅସମର୍ଥ ହୁଏ , ସେତିକିବେଳେ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ 
କ୍ରାନ୍ତି । ଜୀବନର ମହାର୍ଦତା , ମହ ନୀୟ୍ତା ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସାହିତ୍ୟରୁ ଅପସରା 
ଯାଇ ବିଷାଦ ହତାଶର ସ୍ର ପ୍ରକାଶ ଲାଭକରେ । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, 
ସମୟ ବିଖଣ୍ତିତ ହେଇ ମଣିଷର ଚେତନାଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ବହୁଧା ବିଭକ୍ତ ହୁଏ। 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷତଃ ଉପନ୍ୟାସ କଗତରେ ଦୀର୍ଦ ଅଖ୍ୟାୟ୍ଟିକତାର ସ୍ଥାନ 
ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇ ଆସିଲାବେଳେ ଦିନନାଥ ପାଠୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏକ ମେଟା ନଭେଲ 
'ସାୟ୍ଟୋନାରା' । ସଂପ୍ରତି ମଣିଷ ପଣିଆ ବା ଅମ୍ଭାନବୀକରଣର ଗଣସମାଜରେ 
ମେଟାନଭେଲ ପାଇଁ ଯେଉଁ ବଳିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ଓ ଉପାଦାନ ଆବଶ୍ୟକ ତାହାର ଅଭାବ 
ବିଶେଷ ଗରିମ୍ଭାଣରେ ଗରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ। ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଠୀ ଦେହ ଓ ଦେହାତୀର 
ସଂଘର୍ଷ, ବୌଦ୍ଧ ଓ ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତିର ତୁଳନାତ୍ସକ ଅଧ୍ଯୟ୍‌ନ, ନାରେସନ୍‌ର 
ଏକ୍କଗେରି ମେଣ୍ଟ, ବୌଵିକ ଚିତ୍ର, ଭାଷା, ସୃପ୍ରପ୍ରବଣତା ପ୍ରଭୃତି ମଧ୍ୟରେ ଜାପାନ 
ଓ ଓଡ଼ିଶାର କଥା କହି ଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଚେତନା ସହିତ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମ ମଧ୍ୟରେ 
ଫେଆରି ଟେଲସ୍‌ର କଥା ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୌଦ୍ଧିକ ଧର୍ମ ସହ 
ଅରକ୍ଷିତ ଦାସଙ୍କ ମହାମଣ୍ଡଳ ଗୀତାର ତୁଳନାତ୍ସକ ଚିତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 

ଅନେକ ଦିନପରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଉପନ୍ଯାସ ଏକ 
ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛି। ଭାଷା, ଭାବ ଗରି୍‌ପାଟୀ ସବୁ ନିଆରାକଳା 
ଦିଗରୁ ଏହାର ଶୈଲ୍ଟିକ ମୂଲ୍ଯ ନିରୁପଣ କଲାବେଳେ ଏହା କଳା ସମ୍ଚର୍କିତ ଏକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଏକ ଭୂମଣ କାହାଣୀ , ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ୃକ ନବନ୍ୟାସ , ଏକ ନୂତନ ଶିଲା- 
ରୁପ ମେଟା ନଭେଲ। ଗଞ୍ଜା ମର୍‌ ଦିଗ ପହ ଣ୍ଡିରୁ ଜାପାନ ବହୁତ ଦୂର । ଏକ ବିରାଟ 
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କାନଭାସ୍‌ରେ ଏହା ଚିତ୍ରିତ । ଦୂରତା ଭିତରେ ସାନ୍ଧିକଟ୍ୟ ଏବଂ ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟରେ 
ଵାକ୍ୟ ସଂସଯ୍ଥାପନର ପ୍ରୟାସ ଏଥିରେ କରାଯାଇଛି । ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ଏହା ହିଁ 
ଅଭିଳାଷ । ସେଥିପାଇଁ ଦିଗପହଣ୍ଡି ସ୍ତୁଲର ସନାତନ ମାଙ୍ଡେଙ୍କ ଭୁଗୋଳ କ୍ଲାସରେ 
କେତେକୀ ଓ ଅରୁଣ କାପନର ସୁନ୍ଦର ଛବି କଥା ଚିନ୍ତା କରି ପାରନ୍ତି , ଭୂଗୋଳର 
ମାନଚିଡ଼ ଭିତରେ କାପନର ଫୁଜିୟା ମା ପାହାଡ଼ର ଲାଭାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି 
ହୋଇ ଉଡୁଥିବା ବିଭିନ୍ନ ଗୁଡ଼ିଙ୍କର ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖନ୍ତି । ଏକ ସ୍ପୃତନ୍ତ୍ର ଇଲାକାର 
ଚିତ୍ରଅଙ୍କନ କରନ୍ତି ଏବଂ ତାରି ଭିତର ଦେଇ ଚିନ୍ତାକରି ପାରନ୍ତି ଜୀବନର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଆନୁଷଙଟ୍ଚିଂକ ବିଭାଗ । କେତକୀର ମନ ଭିତରେ ଏକ ଅହେତୁକ ଆଗ୍ରହ । ଭୁଗୋଳ 
କୁାସରେ ଦେଶ ବିଦେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ପଡିଲା ବେଳେ ମନେ ମନେ ସେ ଚିନ୍ତା 
କରିଛି ସେଇ ଦେଶର ପରିବେଶ , ଚାଲିଚଳଣ ଆଉ ପୁଅ ଝିଅଙ୍କ କଥା । ସେଥିପାଇଁ 
ସେ ସାଜିଛି ଏକ ଜାପାନୀ କଣ୍ଢେଇଃ କାପାନ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗବେରଙ୍ଗର 
ଗୁଡ଼ି ଭିତରେ ଏକ ସୁନା - ପ୍ରକାପତି ଗୁଡ଼ି । ପିଲାଦିନର ଏଇ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ୃତି କେତକୀର 
ସଫଳ ହୋଇଛି । ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ଶେଲୀ, କୀଟସ୍ଙ୍କ 
ସାହି ତ୍ୟାଦର୍ଶ ସହିତ ତଥାଗତଙ୍କ କୀବନାଦର୍ଶର ଏକ ତୁଳନାତ୍ସକ ସମୀକ୍ଷା କରି 
ବାସ୍ତବ କ୍ଷେତରେ କୀବନର ମାର୍ଗ ଖୋଜିବାରେ କେତକୀ ମିଶ୍ର ବ୍ୟସ୍ତ । ଇନ୍ଦିୟ 
ସମ୍ଭୋଗରେ ନା ପୂର୍ଣ୍ଚ ବିରାଗରେ କୀବନର ଶାନ୍ତି! ଏହି ସମସ୍ୟାକୁ ସମାଧାନ 
କରିବା ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟଟନ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଛି। ମନ ଭିତରେ ସାଇତା 
ହୋଇ ରହିଥିବା ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନାକୁ ସାକାର କରିବାକୁ ହେଲେ ଏହା ଏକ ମାତ୍ର 
ମାଧ୍ୟମ ଏବଂ ଏହି ଅବସରରେ ଦେଶ ବିଦେଶରେ ନିକ ଦେଶର କଳା, ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ଵାତିଦହ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଦେଶର ଲୋକମାନଙ୍କ ଚାଲିଚଳଣି 
କାଣିବାର ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ୟ ଉପଶମ ହେବ । କେତକୀକୁ ତାହା ହିଁ ଟାଣି ନେଇଛି 
କାପାନ। 

ଗଛରେ, ପାହାଡ଼ରେ, ଆକାଶରେ ମାରି ହୋଇ ରହିଥିବା ସ୍ବପ୍ନ ହେଉଛି 
କାପାନ ଦେଶ । ଏସିଆ ମହାଦେଶର ଏକ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। 
ପ୍ରାକୃତିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବି ମଣ୍ଡିତ ଏହି ସହରର ଶାତିହାସିକ ସ୍ପୃତିରେ ସମୃଦ୍ଧ 
ମହାୟୁଦ୍ଧର ଧବଂସାବଶେଷରୁ ପୁନରୁଥାନ ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ କରି ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ 
ନିକକୁ ଏକ ସମର୍ଥନ ଉନ୍ନତ ରାଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପଛରେ ଦେଶର 
କନସାଧାରଣଙ୍କ ଦେଶଭକ୍ତି ଓ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ କରିବାର ଦୃତ 
ମମନୋବଳର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ସେହି ମହାନ ଦେଶର ମହ ନୀୟ୍୍‌ତାକୁ ଉପଲବ୍ଚି 
କରିବା ପାଇଁ ଦିଗଗହଣ୍ଡିରୁ ଭୁବନେ ଶୂର › ନୂଆଁଦିଲୀ ବାଟ ଦେଇ ଜାପାନ ପହଞ୍ଚିବାର 
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ସାଧନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଚିତଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ଦ୍ରିଧାଗ୍ରସ୍ତ ମନ ଓ ଅବ୍ରଝା ବୟ୍୍‌ସର 
ଦେହ ନେଇ କେତକୀ ମର୍ଦ ଞ୍ଚିଛି କାପାନରେ | ଆଉ ସପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା ଶିଲୀ କଳାର 
ମୁଲ୍ୟ ବୋଧକୁ ଖୋକି ଗୋକି ପହଞ୍ଚିଛି କାପାନରେ। କାପାନର ଚା' ଘର, 
ଗୁଡିଭଡା , ଜାପାନୀ କୀବନବୋଧ, ଯୁଦ୍ଧ- ତରୀର ସ୍ଵପ୍ଣନ ଯେମିତି ଗୋଟି ଗୋଟି 
ହୋଇ ଏଇ ଚରିତ୍ରକୁ ଗ୍ରାସ କରିଛି । ତାରି ଭିତରେ ସମନ୍ସୟ୍‌ ସତ୍ତା । 

କେତକୀ ଆସକ୍ତି ଓ ସମ୍ୋହନୀର ଲାସ୍ୟମୟ୍ୀ ମୂର୍ୀଟିଏ। ଆଶା ଓ 
ଆସକ୍ତିର ନାଗକୁଣ୍ଡଳୀ ଭଳି । ତା'ର ସୁଗଠିତ କପାଳ , ଉନ୍ୃତ ନାସିକା, ମୁଦିତ 
ଓଠ ଚିବୁକ, ତ୍ରିବଳିଯୟୁକ୍ତ ଗ୍ରୀବା, ନିଟୋଳ ବିକ୍ଷୋକ, କ୍ଶୋଦର, ଶଙ୍ଗକଟୀ 
ଗୁରୁନିତମ୍ନ ଶୋଭା ସବୁରି ଭିତରେ ପ୍ରେମମୟ ରାଧାଙ୍କର ଲାସ୍ୟମୟ୍‌ ରୂପ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି। ପୁଣି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଅନାସକ୍ତ ବୈରାଗ୍ୟର ନିଲିଷ୍ତ ଭାବ । ବୌଦ୍ଧଭିକ୍ଷୁଣୀ 
ଓ ପ୍ରେମଭିକ୍ଷୁଣୀ ରାଧାଙ୍କର ଏକ ସମନ୍ସୟ। ନାରୀ ଦେହର ପ୍ରତୀକ କାମନାର 
ପ୍ରତୀକ । ନାରୀ ସର୍ବଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ । ସେ ସ୍ୃୟ୍୍ରଭା, ସେ ପ୍ରେମମୟୀ ଆହୁଦିନୀ , 
ସେ ପୃଥିବୀ , ସେ ଭୂମା। ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ମାୟ୍ୟ ଆସକ୍ତିର ଆଧାର ହେଉଛି ନାରୀ। 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଓ କଳାର ମହୀୟ୍୍‌ସୀ ନାରୀସତ୍ତା ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ଉପଲବ୍ଟ ହୁଏ। ଶିବଙ୍କ ଉପରେ କାଳୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ। ଲେଖକ ସେ ସବୁର 
କୀବନୋପଯୋଗୀ ସୂକ୍ଷ୍ମ ତତ୍ତୁ ଓ ଦର୍ଶନକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଚିତ୍ରଗୁଡିକର 
ଅନୁଚିନ୍ତା ମଧ୍ୟରେ । ସ୍କୃତିର ସୁବିସ୍ତୃତ ଦିଗବଳୟ୍‌ ଭିତରେ ନାଗନାଟୁଣୀଙ୍କ ପ୍ରେମ 
ଯଥାର୍ଥ ସଂଜ୍ଞା ଗୋଜିଛି କେତକୀ । ତା' ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମ ସବୁଠି ସମ୍ମାନ - ଦିଗଗହଣ୍ତି 
ରେ ହେଉ ବା କାପାନ ଦେଶରେ ହେଉ ବା କାପାନ ଦେଶରେ ହେଉ ଲୁହ ,› ରକ୍ତ › 
ସମ୍ବେଦନା , ବିରହ › ସବୁ କାଗାରେ ସମାନ ! କେବଳ ବାହ୍ୟରୂପ, ଆଚାର 
ବ୍ୟବହାର, ଲୌଜକିକତା ଓ ସାମାକିକ ସ୍ସୀକୃତିରେ ଯାହା ଫରକ । ନିକକ୍‌ ହଜାଇ 
ଦେଇ ନପାଇବାର ଅସହାୟତା ଭିତରେ କେତକୀ ଉବେଇ ଟୁବେଇ ହୋଇଛି । 
ସେ ଅସରନ୍ତି ଦୁଷ୍ତିନ୍ତାର ଅସୁମାରୀ ବଳୟ ଭିତରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଉଛି। କୀବନବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣାବଳୀ ରବି ମନ୍ତ । ବିରୋଧ ଭିତରେ ବଞ୍ଚିବା 
ହିଁ ହେଉଛି କୀବନ ଏବଂ କେତକୀ ଅନୁଭବ କରିଛି ଗଚି ସହିତ ଗତି ଶୀଳହିଁ 
ଛିରତଚା । ସେଥିପାଇଁ କାପାନୀ ପରିବାରର ସାମାଜିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଭିତରେ ପ୍ରେମର 
ସଂଜ୍ଞା ଗୋକିଛି କାପାନରେ ପହଞ୍ଚିଥିବା ଏଇ ତରୁଣୀ । ଜୀବନରୁ ଆଉଗୋଟିଏ 
କୀବନର ସ୍ଵପ୍ପ। ପୁରୁଣା କୀବନର ଧାରା କ୍ରମଭଣଃ ଏଠି ବଦଳି ଯାଇଛି- ନୂଆ 
ଜୀବନରେ ପୁରୁଣା ହୋଇଛି ଅଲୋଡ଼ା । ଆକାଶର ନୀଳିମା ଭିତରେ ଅରୁଣ ଏଠି 
ଏକ ତେକୋହୀନ ଚେତନା ଆଉ ଚେତନାର ଚଉ୍‌ହଦୀ ଭିତରକ୍‌ ଭାଇ, ଭାଉକ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୃ-୧୧୭ 
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ବେଳେ ବେଳେ ଆସିଲେ ମଧ୍ୟ ସେମ୍ଭାନେ କ୍ରମଶଃ ଅପ୍ରାସଟ୍ିଂକ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି । 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଠୀ ପ୍ରାଚ୍ୟ- ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ଅନୁଭୁତି 
ଦାରା ପୁଷ୍ଟ। ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଳପିଣ୍ଡ ମଣିଷ ଅସୀମ ମୂଲ୍ଯବୋଧ ଏବଂ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୁତିରୁ ବର୍ଭମାନ କାଳର ଏହି ଅମାନବୀ କରଣ ଲେଖକଙ୍କୁ ଆଦୌ 
ବିଚ୍ୟୁତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଫଳତଃ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତି ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି ମାନବିକତାର କୟ୍୍‌ଗାନ। ଏହି ମାନବିକତା ପୁଣି କେତେକ ସ୍ଥାନରେ 
ଦେବତ୍ୁର ସନ୍ଧାନ କରିଛି । ପୃଥିବୀର ମଣିଷ କନ୍ଧ ହେଲା ମାତ୍ରକେ ମାଟିର ମାୟା 
ଲାଗେ-ଲାଗେ ବଂଚିବାର ମାୟା । ସଂସାଂର ବଡ଼ ବିଚିତ୍ର - ଏହି ବିଚିତ୍ରତା ଓ ବିବିଧତା 
ଭିତରେ ମଣିଷ ନିକର ଛିତି ଖୋଜେ । ଖୋଜିବାରେ ହିଁ ସମଗ୍ର କୀବନ ବିତିଯାଏ- 
: ପୁନରପି କନନଂ ପୁନରପି ମରଣଂ ପୁନରପି କନନୀ କଠରେ ଶୟ୍ନଂ। ମଣିଷ 
କୀବନ ଦୁର୍ଲଭ । ସହ ସ୍ର ଯୋନି ଭ୍ରମଣ ପରେ ମଣିଷ ଦେହ ପାଏ, ତଥାପି ସମାକ 
ମଣିଷ କୀବନ ଦୁର୍ଲଭ । ସହ ସ୍ର ଯୋନି ଭ୍ରମଣ ପରେ ମଣିଷ ଦେହ ପାଏ, ତଥାଗି 
ସମ୍ଭାକ ମଣିଷର ସ୍ବେହ , ଶ୍ରଦ୍ଧା ବୁଝେନାହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ୟ ବୁଝେନାହିଁ । ସମାକ 
ପ୍ରେମ ବୁଝେନା, ସମାକ ବୁଝେନା ହୃଦୟର ଦିଆନିଆ ଭାବ । ସତେ ଯେମିତିକି 
ସମାଜ ଏକ ନିଷ୍ଜୁର, ନିର୍ବେଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଲେଖକ ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକ ଆଗ୍ୟାୟ୍କା 
ମାଧ୍ୟମରେ ରାଜାରାଣୀ , ନାଗନାଗୁଣୀ, ଭିକ୍ଷୁଭିକ୍ଷୁଣୀ ପ୍ରଭୃତି ଗପ ଭିତରେ ଲୁଚି 
ରହିଥିବା ଆଦିମ ସଭ୍ୟତା ସଂସ୍କୃତିର ଲୌକିକ ପ୍ରେମର ସନ୍ତୁଳନ , ଅନାବିଳ ପ୍ରେମର 
ଧାରା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମରେ ମିଳନ ଓ ମିଳନ ହିଁ ପ୍ରେମର ଧର୍ମ । ଅନାବିଳ 
ପ୍ରେମର ବଳୟ ଭିତରେ ନରହି ତୋ କେତକୀ ବାନ୍ଧି ହୁଅନ୍ତି । ପ୍ରେମ ହୁଏ ବ୍ୟାପକ । 
ପ୍ରେମ ସୁଖଶାନ୍ତିର ଏକ ନୈସ ଗିଁକ ବସ୍ତୁ । ଫଳଡଃ ସିଣ୍ଢେଃ ମନ୍ଦିରରେ 'ଆଇ ଲଭ୍‌ 
ୟ୍ଲ ର ସଂଜ୍ଞା ଭିତରେ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ପ୍ରେମମୟ କରିବାର ବାସନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
ଏଠାରେ ୟୁ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତୀକ। ମଣିଷର ସାଧାରଣ କାମନା ବାସନାର ସୀମା 
ନାହିଁ । ଦେହ ଭାବନାରୁ ବ୍ରହ୍ମ ଭାବନା । 
କନ୍ଧ, ମୃତୁ୍‌ଯୁର କାରଣ ହୋଇପାରେ ଏବଂ ସେହି ମୁହୁର୍୍‌ଠାରୁ ମଣିଷ 
ଚାହିଁ ରହେ ମଣିଷର ସ୍ଟେହ ମମତାକ୍‌ । ନରହିଡୋ ବୁତୀମା ସବୁବେଳେ ନିକ 
ସମ୍ଚର୍କରେ ବ୍ୟସ୍ତ ରହି ମଣିଷ ହୃ ଦୟର କୋମ୍ମଳତା ବିକଳ ହରାଇଲା ପରେ ସେ 
ଏକ ମେସିନ୍‌ରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ମାତୃତ୍ରର ସୁକ୍ଷୁ ଅନୁଭୁତି ଟିକକ 
ମଧ୍ୟ ହରାଇଛି କିନ୍ତୁ ନାୟିକା କେତେକୀ ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକ ଭାରତୀୟ ମାତୃତ୍ସର 
ଯେଉଁ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାହା କାନ୍ତି କ ଭାବରେ ମାନବଧର୍ମୀ। ମଣିଷ 
ମନ୍ୟର ଅମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ଯେତେବେଳେ ଚିନ୍ତା କରେ ସେ ତେବେଳେ ତା' ନିକଟରେ 
ପୃ- ୧ ୧ ୮ een କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ 
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ସେ ନିଜେ ନାୟକ ଭାବରେ ଛିଡ଼ା ହୁଏ ଏବଂ ସେହି ନାୟ୍କତ୍ର ପୃଷ୍ଟଭୁମିରେ ରହେ 
ଗର୍ବ। ନରହି ତୋର ମାଂ ସେହିଭଳି ଏକାକୀ ଅନ୍ଧାର ରାତିରେ ଅବୈଧ ଶିଶୁଟିକୁ 
ପୋଡି ଦେଲା ପରେ ସେ ଏକ ମ୍ୀମ୍ମାଂସାରେ ପହଞ୍ଚିଛି କାରଣ ସେ ଥିଲା ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
କାପାନୀ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ । 

ଶୈଲ୍ଟିକ ରୂପ ଦିଗରୁ 'ସାୟୋେନାରା' ଯେପରି ଏକ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟି, ଭାଷା 
ଦିଗରୁ ମଧ୍ୟ ଏହା ଅଭିନବ। ଭାଷାରେ ଅସ୍ବାଭାବିକ ତା ନାହିଁ - ଛଳ ଛଳ ଗତିରେ 
ମ୍ଵଛଥଳରେ ପ୍ରବାହିତ ଉଗନ୍ଯାସଟି ବାକଛନ୍ଦରେ ରଚିତ। ବର୍ଣିତ ଭାଷା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଚିତ୍ରଭାଷାରେ ଚିତ୍ରିତ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଭାଷା ଏକ ବଳିଷ୍ଟ ମାଧ୍ୟମରେ ଭୁମ୍ଭିକା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୁତିର ଚିତ୍ରିତ ରୁପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏକ ବିରାଟ 
କାନ୍ଭାସରେ । ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଣ୍ଠର ସମନ୍ସୟ୍‌ରେ କୀବନର ଗୁତ ତଥ୍ୟ, ତତ୍ତୁ ଓ ସାରବତ୍ତା 
ପୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏକ ଅପୂର୍ବ ରାଗିଣୀ। ହିନ୍ଦୁ ସଂସ୍କୃତି, ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନ ଓ କେନ ବୁଵିଷ୍ଟ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମନ୍ସୟ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆ ଏବଂ କାପାନୀ ଲୋକକଥାଗୁଡ଼ିକୁ ଏକତ୍ରିତ 
କରି ଲେଖକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଏକ ଭିନ୍ନସ୍ସାଦର କାହାଣୀ। ଏଥିରେ ସମ୍ଭୁଦାୟ 
ଗଇଁତ୍ରିଶଟି ଚିତ୍ରର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରତିଟି ଆଖ୍ୟା୍ଭିକା ଏବଂ ଭାବବ୍ତୁକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଚିତ୍ରର ମାଧ୍ୟମ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭାବ ଯେଉଁଠି 
ଭାଷାରେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ସେଠାରେ ଚିତ୍ର ହୋଇଛି ଭାବପ୍ରକାଶର ମାଧ୍ୟମ। ଠପଠଠ 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଡ 


ପୂ-୧୧୯ 
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ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦରେ ଛନ୍ଦାୟ୍ଟିତ ଦିନନାଥ 
ଶିବରାମ ପାତ୍ର 


ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ଓ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସନ୍ଧିରେ ଶିଲ୍ୀ ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଵରୂପଟିର ସ୍ତଷ୍ଟରୁପ ଉନ୍ଦୋଚିତ ହୋଇଛି। ଦ୍ବିତୀୟ ସ୍ଵରୁପଟି ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟିକ ରୂପ । ଏବେ ଓଡ଼ିଶାରେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ୀ ଦିନନାଥଙ୍କ ଏଇ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତି୍୍ଭା 
ବେଶ ସମ୍ମାଦୃତ । ଗଲା ପ୍ରାୟ କୋଡ଼ିଏ ବର୍ଷ ହେଲା ଶିଲ୍ତୀଙ୍କ ଭିତରେ ସାହିତ୍ୟିକ 
ରୂପଟି ଦାନା ବାନ୍ଧୁଥିଲା। ଦିଗପହଣ୍ତିର ଡ଼ଇଁ ମାଣ୍ଟେ, ନୀଳହ୍ର ଦର ଚିତ୍ରକର, 
ଭବସୁରା ଭବନାଥ, ସୁନାମାଛ ପ୍ରକାଶନରୁ ଏହା କଣାପଡ଼େ। ସେସବୁର 
ଅଧ୍ୟୟନରୁ ହୃଦବୋଧ ହୋଇଛି : ଦିନନାଥଙ୍କ ସାହି ତ୍ଯକ ପ୍ରତିଭା ଅପ୍ରବଳ । 
ବେଳ ପାଇଲେ ସେ ମାତିଯିବ, ମାଡ଼ିଯିବ । ଲତାଟିଏ ମାଟି ପାଣି ପବନ ଆଲୋକ 
ଓ ସାର ସହ ରଞ୍ଜାଟିଏ ପାଇଗଲେ ତାର ଡଙ୍କସବୁ ମନୋହର କୁଞ୍ଜରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଏ। କୁଞ୍ଜ ଛାୟା ଶୀତଳ, ସୁବାସରେ ମହକିତ ହୋଇଯାଏ। ଶାନ୍ତି ଓ 
ପ୍ରୀତିର ୍ଥଳବିଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ମାଷ୍ଟ୍ରେ ଭବ ପୁରି ଥିଲେ - ବଡ଼ଗେମୁଣ୍ତିରୁ 
ଗଲ୍ଲିକୋଟ, ଓଡ଼ିଶାର ଚିଲିକା ହୁ ଦରୁ ସୁଇକରଲେଣ୍ଡର ନୀଳହ୍ଦ ,› ପାରାଦୀପର 
ବାଲିଦ୍ଧୀପ , ଭୁବନେଶୃରରୁ ଚୀନର ବେକିଂ ଓ କାପାନର କ୍ୟୋତୋ, ଘୁମୁସରର 
ପ୍ରଥମ ରାଜଧାନୀ ଜୟନ୍ତୀଗଡ଼, ସାନଗେମୁଣ୍ଡିର ପୁରୁଣା ରାକଧାନୀ ଆଗ୍ୟାତ 
ପ୍ରତାପଗିରିପେଣ୍ଟ ଯାଏଁ କେତେ ଗାଁ ସହର ନଗର, ନଦୀ ହୃଦ ପର୍ବତ ଗିରିକନ୍ଦର 
ମରୁପ୍ରାନ୍ତର, କେତେ ଶିକ୍ଷାୟ୍ତନ ଚିତ୍ରଶାଳା ଗ୍ୟାଲେରୀ କଳାର ବିପପଣୀ ବକାର 
ସବୁଠେ ଘୁରି ଛନ୍ତି ଯେଉଁଠେ ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରାଙ୍କନ, 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ , ଚିତୁମେଳା , ସଂସ୍କୃତି ଉତ୍ସବ , ଚିତ ସମ୍ଚର୍ଟ, ଚିତ୍ର କର୍ମଶାଳା ଆଦିର 
ଆୟ୍ଟୋକନ ଓ ଚିତ୍ରଚର୍ଚ୍ଚା, ଚିତ୍ର ଇତିହାସ , ଚିତ୍ର ସମ୍ପୀକ୍ଷା ରଚନା, ସଂପାଦନା, 
ସଂକଳନରେ ଢ଼େର ସମୟ ବିକ୍ରି ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରି କାତୀୟ କାର୍ଯ୍ୟ ସଂପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ସଂଗଠନ ନିଶା ସଦା ଘେରିଥାଏ । ଚିତ୍ରକ୍ଷେତ୍ରର କୋଉ ପାଇଟିକି 
କଣ୍ଠା ନାହିଁ । ଲୋକ ଚିତ୍ରକଳା, ଲୋକପ୍ରିୟ ଚିତ୍ରକଳା, ଆଧୁନିକ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ଚାରୁ ଓ କାରୁକଳା ସର୍ବତ୍ର ତାଙ୍କ ଗତାଗତ | ସହସ୍ରାଧିକ ଚିତ୍ର ସର୍କନ, ଶତାଧିକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା, ଶତାଧିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଆୟ୍ଟୋକନ ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି ଚିତ୍ର ଓ 
ଚିତ୍ର ସମ୍ଚର୍କୀୟ୍‌ କର୍ମରେ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ହେଲା ଆପଣଙ୍କ ନିୟ୍ୟୋଜିତ କରି 
ସୁଦ୍ଧା କଗତ ଓ କୀବନର ଶିଲ୍ୀ ଯେଉଁ ବ୍ୟାପକ ଓ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ, ଅନୁଭୂତି , 


ପୃ-୧୨୦ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ଉପଲବ୍ତି କରିଛନ୍ତି ସେସବୁର ସଂପୂର୍ଣ ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ହାତରେ ଥିବା 
ମାଧ୍ୟମ ସଂଭବତଃ ସମର୍ଥ ହୋଇନି । ଲୋଡ଼ିଛନ୍ତି ଅନ୍ୟ ମାଧ୍ୟମ ବା ବାଟରେ 
ପ୍ରତିଭାବାନ ଶିଲ୍ଲୀ ଆପଣା ଅନୁଭୁତି ଓ ଉପଲବ୍ତିକ୍‌ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଶ୍ଣୁପ ରହେନି 
ବା ରହି ପାରେନି । କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବାଟ ଶିଲ୍ଲୀ ଭିତରର ବିସ୍ଜୋରଣକୁ 
ସମ୍ଭାଳି ପାରିବ ? କେବେ ନୁହେଁ । ଆହୁରି ବାଟ ସେ ଖୋଜିବ। ଶିଲ୍ଠୀର ପିଣ୍ଡରେ 
ବହ୍ଲାଣ୍ଡଯାକର ଯାବତୀୟ ବିଷୟ ଲହଡ଼ା ମାରୁଥାଏ । ତା'ର ବିକଲ୍ଳ ବାଟ ଲୋଡା। 
କବି ରମ୍ଭାକାନ୍ତ ରଥ ମଝିରେ ମଝିରେ ଗପ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ଆପଣାକୁ ବେଶ 
ଛାଡୁଛନ୍ତି । କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା ଚମକକାର ଚମ୍ପୁ ଉପନ୍ୟାସଟିଏ ବୃହତ୍ତର 
ସମ୍ଭାକର ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଛାଡ଼ିସାରିଛନ୍ତି। କବିଏ ଶିଲ୍ଏ ନୂଆ ନୂଆବାଟ ଗୋଜିବାରେ 
ସଦା ଲାଗିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭୁରିଭୁରି ଦେଇହେବ । 

ଆମର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବିଶ୍ବାସ ଶିଲ୍ଟୀର୍ଏ ଆତୃସତ୍ତା (Se) ର ପରିପ୍ରକାଶ 
ପାଇଁ ହିଁ ଯାବତୀୟ ମାଧ୍ୟମ ଲୋଡ଼ିଥାନ୍ତି । ସଠିକ ମାଧ୍ୟମ ପାଇଗଲେ ଶଲ୍ଡିସତ୍ତା 
ସହ କରେ ଆପଣାକୁ ଉଶ୍ପାସରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରେ । ଅନ୍ୟଥା ଦୁର୍ବିସହ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଶିକାର ହେବା ସାର ହୁଏ। ଆତ୍ମ ସତ୍ତାର ସହଜ ପ୍ରକାଶରେ ଶିଲ୍ବ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇପାରିଲେ କଳା ଆନନ୍ଦମୟ୍‌ ଓ ଆନନ୍ଦପ୍ରଦ ହୁଏ । ଏବେ ମଣିଷ 
ପୁଣି ଚାହିଁ ଲାଣି- 

ମୋତେ ବୁଵ୍ି ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର କଥା 

କହ ନାହିଁ ଆଉ, 

ମୁଁ ଶୃଣି ଶୁଣି କ୍ରାନ୍ତ, ଅବସନ୍ନ 

କିଛି ସ୍ଵପ୍ନ ଭାବାବେଗର କଥା କହ , 

ତାହା ଯେତେ 

ଅମୌକ୍ତିକ ହେଉ ପନ୍ଛେ। 

(-ବହ୍ୋଡ଼ୀ) 
ଶିଲ୍ଲୀ ଦିନନାଥଙ୍କ ସାୟ୍ଟୋନାରା (୧୯୯୮) ଓ ପୁନର୍ନବା (୧୯୯୯) 

ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ ଚିତ୍ରଶାଳା (୨୦୦୦) କାବ୍ୟ ପରେ ଶ୍ରୋକନ୍ଥନ୍ଦ 
( ୨୦୦୧ ) ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ଟି। ଆମ ବନ୍ଧୁ ସହପାଠୀ ଶ୍ରୀ ପାଠୀ ଏସବୁର୍‌ ସଂପାଦନା 
କରିବାକୁ ସୁଯୋଗ ଦେଇ ଆମକ ଅନୁଗୃହୀତ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରତିଟି ପାଇଁ କିଛି କିଛି 
ସମୟ ଦେଇ ସାରସ୍ପତ କର୍ମ ସଂପାଦନ କଲାବେଳେ ସତରେ କି ଆନନ୍ଦ ସୁଲଭ 
ହେ ଉଥିଲା। ବେଳେ ବେଳେ ଏକ ଏକ ବ୍ୟାପାର ଆମ୍ମକୁ ଆଛ୍ଥାନ୍ସ କରି ରଖୁଥିଲା 
ଢେର ସମୟ ଯାଏଁ। ସତରେ କେତେ ରାଜ୍ୟରେ ବିଚରଣ କରିବାକୁ ଅବସର ନ 
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ମିଳିଲା। ଶିଲ୍ଠୀଙ୍କୁ ନିକଟରୁ ଚିହ୍ନିବାକୁ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ମିଳିଲା । ଗବେଷଣାଗାରରେ 
ରହି ସବୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଳା ଭଳି ନିରୀକ୍ଷଣ କଲୁ । ଶିଲ୍ୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ପତ କଲ୍୍‌ନା, ଦର୍ଶନ, 
ଆଭିମୁଗ୍ୟ, ବ୍ୟକ୍ତି ତୃ › ପ୍ରତିଭା , ହାତହ ତିଆର, କଳା- କୌଶଳ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ, 
ଭବିଷ୍ୟତ ସବୁକିଛି । ଉତ୍ଭା କେତେ, ପୋତା କେତେ ଆକଳନ କରିବାକ୍‌ କିଛିଟା 
ସମର୍ଥ ହେଲୁ । ପୋତା ତ ମେରୁ ପ୍ରଦେଶର ହିମଶୈଳର ନିମ୍ପାଂଶ ଭଳି । 

'ସାୟୋୟୋନାରା' ଓଡ଼ିଶାର ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଲୀଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ପନ ସାଧନା, ପ୍ରେମ, 
ପ୍ରଣୟ, ପରିଣୟ ସହ ସେମାନଙ୍କ ଓଡ଼ିଶାର ଦିଗପହଣ୍ଡିରୁ ଜାପାନର କ୍ୟୋତୋ , 
ଚୀନର ବେଇକିଂ ଯାଏଁ ଅଭିଯାନ ଓ ସେଠାରେ ଚିତ୍ରକଗତର କଥା ଭାରତ ଓ 
କାପାନର ଚମକ଼ାର ଲୋକକଥା, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି, ଲୋକ ବିଶ୍ନାସର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ବର୍ଣ୍ଠାନାରେ ରସାଳ । ଏବଂ ପୁନର୍ନବା ଓଡ଼ିଶାର ପାରଂପରିକ ଚି ଡ଼କଳା , ଲୋକପ୍ରିୟ 
ଚିତ୍ରକଳା, ମଠ, ମହନ୍ତ ,ବୈଷ୍ଠବ ସାହି ତ୍ୟ, କଳାକୁଞ / ଦେବଦେବୀଙ୍କ 
ନବକଳେବର ପ୍ରସଙ୍ଗ ଆଦିର ଚିତ୍ରଣରେ ମଞ୍ଜଳ | ସାୟ୍ୟୋନାରା ଓ ପୂନର୍ନବା 
ପରେ ' ଶ୍ରୋଛନ୍ଦ' ଦିନନାଥଙ୍କ ତୃତୀୟ ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ |! ଏହା ଓଡ଼ିଶାର ଆଧୁନିକ 
ଚିତ୍ରକଳା ଆନ୍ଦୋଳନର ଆଦ୍ଯ ଇତିହାସ ସହ ଭାରତର ଅନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ଓ ବିଶ୍ବ 
କଳା କଗତର ନାନା କଥାରେ ପୁଷ୍ଟଳ । ଏଇଠେ ଆମ୍ଭର ଦି' ପଦ କହିବାର ଅଛି । 
କବି ଶିଲ୍ୀର୍ଏ କାୟ ପ୍ରବେଶ କାଣନ୍ତି। ଯେଉଁଠିକୁ ଚାହିଁବେ ଅକ୍ରେଶରେ ଯାଇ 
ପାରିବେ , ଯେଉଁ ସମୟ୍‌ ହେଉନା କାହିଁକି ନାରୀ ହେଉକି ପୁରୁଷ ହେଉ। ଏବଂ 
ଗିନ୍ଭିନ୍‌ କରି ଚେତନ - ଅବଚେତନ- ଅଚେତନ ରାକ୍ୟର ସବୁଙ୍କ ଏପରିକି ଗଛ 
ବୃକ୍ରଙ୍କ କଥା ନାନାବିଧ ଶିଲ୍ ଆଟ୍ଟିଂକରେ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଆଉ ସେ ଭିତରେ 
ଆପଣା କଥା, ଆପଣା ଦେଶ କାଳର କଥା, ଆପଣା ସ୍ପ୍ପତ ଆବେଗ, କଲ୍‌ନା, 
ଦର୍ଶନ, ବିଚାର, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ବିଶାସ ଇତ୍ୟାଦି ଜ୍ଞାତସାରରେ ହେଉ କିମ୍ପା ଅଜ୍ଞାତ 
ସାରରେ ହେଉ କିଛି କିଛି ଛାଡ଼ିଥାନ୍ତି, ଆପଣା ପଦରଚିହ୍ନ ରଖିଥାନ୍ତି । 

ଅତୀତରେ ସାରଳା ମହାଭାରତ, ରସକଲ୍ଲୋଳ, ଲାବଣ୍ୟବତୀ, କିଶୋର 
ଚନ୍ଦ୍ରାନନ୍ଦ ଚମ୍ବ, ଛମ୍ଭାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ, ଚିଲିକା , ବନ୍ଦୀର ଆତ୍ମକଥା, କୀବନ ଚିନ୍ତା, 
ମାଟିର ମଣିଷ , ଅମଡ଼ାବାଟ, ଶାସ୍ତି, ପରିକା, ଦାନାପାଣି, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ଅମୃତ 
ଫଳ, ପାଣ୍ଡୁଲିପି, ନରକିନ୍ଧର, ଶତାଦୀର ନଚିକେତା, ଶତାଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ, 
ନୀଳଶୈଳ, ମହାନିର୍ବାଣ, ଦୁଇ ସୀମାନ୍ତ , ଯନ୍ତ୍ରାରୁତ , ଶ୍ରୀରାଧା, ପଳାତକ, ଅନ୍ୟା , 
ଚିଦାଭାସ ଆଦି ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆ ଗ୍ରନ୍ନରେ ଆମେ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛୁ । 

ଦିନନାଥ ସାୟ୍ଟୋନାରାର କେତକୀ, ନରିହିଡୋ › ଅରୁଣ, ପୁନର୍ବାର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ , 
ନୀଳାମ୍ବର, ଗୌରୀଙ୍କ ଭଳି ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦର କର୍କ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମେରୀ, ଗୋଲାପ 
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ପ୍ରଭା, ସାବିତ୍ରୀ ଚରିତ୍ରରେ କାୟ୍ୟ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବତା ସହ ସ୍ଵପ୍ନ କଲ୍ନନା 
ଓ ଆବେଗର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି - " ରୁପକାର ପାଖରେ, ବର୍ଣ୍ଣକାର 
ପାଖରେ କଲନା ହିଁ ସତ୍ଯ, ବାସ୍ତବତା ନୁହେଁ । ବାସ୍ତବତାରୁ ଉତ୍ତବ କଲ୍‌ନା, 
ରୂପାନ୍ତରିତ ସତ୍ୟ। ରୂପକାର ସହସ୍ରାକ୍ଷ । ସେ ତା ଅନ୍ତର୍ଲୋକରେ ଯାହା ଚକ୍ଷୁଷ 
କରେ ତାହା ରୂପରେ, ଶିଲ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ ତା'ର ଚିତ୍ରପଟରେ । 
ଅମୂର୍ଚ୍‌ ମୁର୍ଭ୍‌ ହ୍ରୋଇଯାଏ । ରୁପକାରର ସଂସାରରେ ଆକାଶ ନୀଳ ନୁହେଁ, ଗଛର 
ପତ୍ର ସବୁକ ନୁହେଁ, ତିନି ୟୁକ୍ତ ଦୁଇ ପାଞ୍ଚରେ ପରିଣତ ହୁଏନି , ରୁପକାର ଯାହା 
ଇଚ୍ଛେ ତାହା ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ।" 
ସୁଧୀବୃନ୍ଦ , ଶିଲୀ ପାଠୀ ଶିଲ୍‌ କଗତର ଏ ସ୍ଵାଧୀନତା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରୟ୍ଠୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ବୁଦ୍ଧି ପ୍ରଜ୍ଞା ଅପେକ୍ଷା ତଥ୍ଯତତ୍ତର ସ୍ଵପ୍ନ ଆବେଗ କଲ୍ତନାକୁ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଆମର ସଂସ୍କାର କିନ୍ତୁ ଅଲଗା , ଆମେ ପ୍ରଥମେ ଏକମତ ହୋଇପାରିବ, 
ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କିନ୍ତୁ ପର ମୁଦହୁ ର୍ରେ ପାଠୀଙ୍କ ପ୍ରୟୋଗ ପରୀକ୍ଷାକୁ ଗ୍ରହଣ 
. କରିଛୁ । ଆପଣମାନେ ବିଜ୍ଞ , ପଢିଲେ କାଣିବେ ନିଶ୍ଚୟ୍‌। ଚିକିଟି ରାକଶିଲ୍ଠୀ ଗରୁ 
ସାଇବଦେଉ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଓଡ଼ିଆ କାତି ପାଇଁ ମଧୁସୁଦନ , ଗୋପବନ୍ଧୁ , 
ଫକୀରମୋହନ), ରାଧାନାଥ, ଗୌରୀଶଙ୍କର, ଗଙ୍ଗାଧର , ଶଶିଭୂଷଣ, 
ଗୋପୀନାଥ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଟଚନ୍ଦ୍ର ବିକ୍ରମୃଦେବ ଭଳି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ର। ସେ 
ବ୍ୟକ୍ତିତଧ। ସେ ବ୍ୟକ୍ତିତୁର ବର୍୍ତିଳ କୀବନଗାଥାର ମଞ୍୍‌ ଳ ସାରସ୍ଵତ ରୂପ ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ ! 
ଗଂକାମ ଓଡ଼ିଆରେ ଅକୃତ୍ରିମ ଭାବେ ଯାହାର ପରିପ୍ରକାଶ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
'ଶତାଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଶିବରାମ କରନ୍ଥଙ୍କ 'ମରଣ ପରେ' ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦର ତୁଳନା 
କରିବେ କେବେ । ଭୀମର ବଳ କୁନ୍ତୀଙ୍କୁ କଣା । ସହପାଠୀ ପାଠୀଙ୍କୁ ଆମର ଏଇ 
ଅବସରରେ ଅନୁରୋଧଟିଏ । ସେ କେବଳ କଳା ସାଧନା କରିବାକୁ ସରକାରୀ 
ଚାକିରିରୁ ସ୍ପେଛାକୃତ ଅବସର ନେଲେ, କଲେ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା । ଭଲ କଲେ 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଗତ ଶତାଦ୍ଦୀର କଳାକଗତର ଅଜଣା ଅକୁହା କଥା ସବୁ କହିଲେ। 
ଦେଶବାସୀ ଉପକୃତ ହେବେ ନିଶ୍ବୟ୍‌। ତାଙ୍କର ତଙ୍ଗ ତଳକୁ ତଳକୁ ଯାଇ ମୁୂଳର 
ମୁଳକ୍ର ଧରିବା , ମୂଳର ମୁଳ ପାଖେ ପହଁଞ୍ଚିବା । ବେଶ ବଢିଆ କୌଶଳ ! ଚମକ଼ାର 
ଶୈଳୀ । ବନ୍ଧୁ! ଏ ତଙ୍ଗ, ଏ କଳା - କୌଶଳ ଶୈଳିର ପ୍ରୟ୍ୟୋଗ ଅବ୍ୟାହାତ ରହୁ 
ଲାଙ୍ଗୁଳା ନରସିଂହ , ବିଶୁ ମହାରଣାଙ୍କ କୋଣାର୍କ ସୂର୍ଯ୍ୟମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ବେଳାର 
ଇତିହାସକୁ ଅନୁରୁପ ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଛାଡ଼ନ୍ତୁ । ତାଙ୍କ ହାତରେ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହେବ ନିଶ୍ଚୟ୍‌। 
ଏବେ ସେ ଏଲିସ୍‌ ବୋନର ଫାଉଣ୍ଡେସନର ପୁନସ୍ଡ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ରୁପେ ବର୍ଷକୁ 
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ଛ' ମାସ ବନାରସରେ ରହୁଛନ୍ତି । ବନାରସରେ ଭାରତର ଆଡ୍ମା ଅଛି। ବନାରସର 
ସୁଦୀର୍ଘ ଇତିହାସରେ କାହାଣୀର ଭିଡ଼ ଅକସ୍ର । ଅଗଣିତ ସାଧୁସଛ , କବି, ଭକ୍ତ, 
ଶିଲ୍ତୀ, ପଣ୍ତିତ, ବିଦାନ ରାକା ମହାରାକାଙ୍କ ପୀଠ | ଉପାଦାନ ଅସରନ୍ତି। ତାଙ୍କ 
ଚମକ଼ାର ଶିଲ୍ଵଂ କୌଶଳ, ସୁନ୍ଦର ଭାଷା , ଅଭିନବ କାହାଣୀ ବିନ୍ୟାସ , ଅଭୁତ 
କଲ୍ଟନା ଶକ୍ତି ଅଛି। ହାତ ବେଶ ଫିଟିଗଲାଣି। ସେ ହାତ ରଖେଇ ଦେବେନି, 
ବସେଇ ଉଠେଇ ଦେବେନି, ଅସିର କରିଦେବ ଆମେ କାଣୁ। ବନ୍ଧୁ ଗାଲି ଅଭୀସ୍ତା 
ରଗିଲେ ହେଲା । ଓଡ଼ିଆ ସାହି ତ୍ୟ ଭଣ୍ଡାରକୁ ଆହୁରି ଆହୁରି ଦେବାରେ ଲାଗନ୍ତୁ । 
ବନାରସର କଥା ବି ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହି ତ୍ୟକୁ ଆଣନ୍ତୁ 

ମା' ସରସ୍ପତୀ ତାଙ୍କୁ ଶକ୍ତି ମାନ କରନ୍ତୁ | 

ଆଜିର ଏ ଶୁଭ ଅବସରରେ ତାଙ୍କୁ ଆମେ କ'ଣ ଦେଇପାରିବୁ ? ତାଙ୍କ ପାଇଁ 
ପଣ୍ତିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ ଶଦ୍ଦତନ୍ତୁ ଅଭିଧା ନଟିଏ ଆଣିଛୁ । ଗ୍ରହଣ କରିବା ହୁଅନ୍ତୁ । 
ଗ୍ରହଣ କରିଲେ ସୂଖ ପାଇବୁ । ସୁଧୀବୃନ୍ଦ । ଆପଣମାନଙ୍କ ଆମ୍ଭର ହାର୍ଦିକ 
ଅଭିନନ୍ଦନ ଓ ସ୍ଵାଗତ ଏ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମକୁ coo 
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ସାୟ୍ଟୋନାରା : ସମୀକ୍ଷା 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ର 


୧. "ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ : କନୃମୃତ୍ଯୁର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକୁଳିବାର ବାଟ କ'ଣ ? ଦ୍ବିତୀୟ 
ପ୍ରଶ୍ନଃ ପାପ ପୁଣ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା କ'ଣ ? ତୃତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ : ବୁଧ କିଏ ? "' ୨. "ଦେହରୁ 
ଦେହାତୀତ ହେବା ହିଁ ନିର୍ବାଣ । ++ ପ୍ରେମରେ ତଲ୍ଲୀନ ହ୍ରେବା ଓ ଧ୍ୟଯାନସ୍ଥ 
ହେବା ଅନୁଭୁତି ସମାନ । ପ୍ରେମରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇ ନିଜ ସତ୍ତ୍ରା ହରେଇ 
ନେବା ଓ ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତି ହେବା ମଧ୍ଯ ପ୍ରାୟତଃ ସମ୍ଭାନ। ଦୈହ୍ବିକ ମିଳନ 
ଏକାତ୍ସବୋଧର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ। ଧ୍ୟାନ ଶୀର୍ଷ୍ଥ ସୋପାନ।" ୩. "ଝାଳରେ 
ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ହୋଇ/ ଗୋପୀଭଳୀ ତମେ ତମ ଗୁପତ ଅଙ୍ଗରେ / ଗୋଟିଏ ହାତ ଥୋଇ/ 
ସ୍ତନକୁ ଘୋଡ଼ାଇଥାନ୍ତ/ ଆର୍‌ ହାତଟିରେ/ ବଂଶୀ ହିଁ ଶୁଣିଥାନ୍ତି/ ଗଛ କୋରଡ଼ରୁ 
+++ ଦୁର୍ବାର ବାସନା ନେଇ/ ତମେ ତମ ଓଠକୁ କାମୁଡ଼ିଥାନ୍ତ/ ରୋଗୀମ୍ଭାନେ ଯେମିତି 
କାମୁଡନ୍ତି ଗିନା..." 

ତିନୋଟି ଉଦ୍ତୃତାଂଶରୁ ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ୍‌ଟିକୁ ଗଢି ଯେ କେହି ଭାବି 
ବସିବା ସହଜ ଯେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ରକନୀଶଙ୍କ ଏହା ବକ୍ତତାଂଶକି ? ହୀନଯାନ 
ବୌଵ୍ଧଙ୍କ ସହଜିଆ ତତ୍ଜୁକି ? ଏବଂ ଶେଷ ଉଦ୍ତୃତାଂଶ ପାଠକକୁ ଚୌମୁହାଣୀ 
ଉପରେ ଠିଆ କରାଇଦିଏ। ଚାରିଆଡ଼କୁ ବାଟ । ମାତ୍ର ଲମ୍ବିଛି କିଏ ତା' ଲକ୍ଷ୍ୟର 
ଦିଗ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ? 

ଏହା ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀ ଡକ୍ସମର ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ସଦ୍ଯ ପ୍ରକାଶିତ 
ଦେଦ୍ାତୀତକୁ ଯିବାର ପ୍ରୟ୍ ସ ଉପନ୍ୟାସ "ସାୟ୍ୟୋନାରା" ର କିୟ୍ଦଂଶ । ଭାରତୀୟ 
ସାହି ତ୍ୟ ଏହାର ଉଦଭବ କାଳରୁ ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଓ ସମାକ ଆଧାରିତ। ଦର୍ଶନ ଓ 
ସମ୍ଭାକକୁ ବାଦ ଦେଇ ଧର୍ମ ଠିଆ ହୋଇ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ଏହି ତ୍ରିଭୁକର ବାହକ 
ହୋଇଆସିଛି ସେହି ସମୟରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 'ସାୟ୍ୟୋନାରା' ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 

ପ୍ରାୟ ତିନି ଦଶକ ପାଗାପାଗି ଟୋକିଓ ସହର ଉପରେ ସୁଟିଙ୍ଗ 
କରାଯାଇଥିବା ପ୍ରଥମ ଭାରତୀୟ ସିନେମା "ଲଭ୍‌ ଇନ ଟୋକିଓ" ରେ ଗୋଟିଏ 
ବଡ଼ ଲୋକପ୍ରିୟ ଗୀତ ଥିଲା "ସାୟ୍ୟେନାରା...ସା...ନା...ରା" ଅର୍ଥାତ ପୁଣି ଦେଗା 
ହେବ, ହେ ବନ୍ଧ ବିଦାୟ୍‌...ପୁଣି ଦେଖା ହେବ, ଥିଲା ତାର ଭାବ। 'ସାୟ୍ୟୋନାରା' 
ଏକ ଜାପାନୀ ଶଦ୍ଦ । ଦିନନାଥ ବାବୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଧର୍‌ ରଖିଛି ଏଇ ମଧୁର 
ବିଦାୟ ସମ୍ଭବୋଧନର ହାର୍ଦିକ ଭାବ ସମ୍ଚନ୍ଦ। ଦିଗପହଶ୍ତିରୁ କାପାନ ଯାଏ ଅସୁମାରୀ 
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ଜିଜ୍ଞାସାର ଏକ ଅନ୍ନେଷଣ 'ସାୟୋନାରା'। ଦୁଇଶତ ଛତିଶ ପୃଷ୍ଠାରେ ଅସଂଖ୍ୟ 
ପ୍ରଶ୍ନର ବ୍ଯାପ୍ରିକୁ ସମାଦ୍ରିଟିଏ ଦେବାର ଏକ ଏକ ବିଡମ୍ବନା। କିନ୍ତୁ କୀବନ 
ସମକାଳୀନ ସମ୍ଭାଜ ଚିତ୍ରିବାରେ ଡଃ ପାଠୀଙ୍କ ଏକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ ସାଧନା। ପ୍ରକୃତରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ପୃଷ୍ଠାରେ ବିରଳ ଥିଲା ଏପରି ଏକ ରଚନା। ସମ୍ଭଗୋତ୍ରୀୟ 
ଗଣ୍ଡିଏ ଉପନ୍ୟାସ 'ଅରଣ୍ୟର କୁକଝ୍ଟିକା' ରଚନା କରିଥିଲେ ଞାପନ୍ୟାସିକ ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର 
ବର୍ମା । ତାର ନାୟକ ଥିଲା କଣେ ଆଟଟି୍ଟ 'ଶଶାଙ୍କ' | ମାଡ଼ ଏଠି ନିକେ ସ୍ରଷ୍ଟା କଣେ 
ଆନ୍ତର୍କାତିକ ଖ୍ୟାତିସଂପନ୍ଧ ଆଟିଷ୍ଠ ଏବଂ ଆର୍ଟକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର କାପନ 
ପର୍ଯନ୍ତ ଯାଇଛି । ଯିବା ଭିତରେ ସମଭାକରେ କାରାୟ୍ଧ କର୍କଟ, ଓ ରକ୍ତରେ ଭୟ୍ୟନକ 
ଏଚଆଇଭିକ୍‌ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଉଛନ୍ତି ାପନ୍ୟଯାସିକ। ତାଙ୍କ ମତ, "ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ 
କାମମବାସନାର ପତିଛବି ।"' ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ଭାକଟି ସମ୍ଭକାମୁକତାରେ ବିକୃତ 
ହେବାରେ ଲଢ୍ରା ଓ ଅମ୍ପାଭାବିକତା କେଉଁଠି ? ସାରା ବହି ଯୁକ୍ତିରେ ପୂରିଛି । ସବୁ 
ଯୁକ୍ତି ପଛରେ ସ୍ବାଭାବିକତା ନୃତ୍ୟ ରହି ଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଉପସ୍ଥାପନାରେ 
କଥିତ ବାକଭଙ୍ଟୀ ଓ କବିତା ସୁଲଭ ଲାଳିତ୍ଯ ଦିନନାଥ ଘଗାଠୀଙ୍କ ଗଦ୍ଯର 
ବିଶେଷତ୍ୁ। ଅବଶ୍ଯ ଦିନନାଥ ବାବୁ ମଧ୍ଯ କଣେ କବି। କୁହାଯାଇଛି, 'ଗଦ୍ୟ 
କବିନାଂ ନିକଷଂ ବଦନ୍ତି।' ଗଦ୍ୟ କବିଙ୍କ ପାଇଁ ପରୀକ୍ଷିତ ହେବାକୁ କଷଟି। ଦିନନାଥ 
ବାବୁଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ତାର ଖକ୍ସଲ୍ୟ ବଢାଏ ରଖିଛି। କଲ୍ନାକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିବାରେ 
ଗଦ୍ୟବାସ୍ତବ ଲାଗୁଛି । ରୋଚକ ଲାଗୁଛି। ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନାରେ ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ 
ଠାଣିଟିଏ ବାରି ହେଉଛି । 
୧.'ହୁଏତ ସେ ଏକଥା ବି ସ୍ପୀକାର କରିବା ପାଇଁ ଚାହୁଁ ଥିଲା, ଯେ ମଣିଷ ଜାତିର 
ପ୍ରେମ ନିବେଦନ ଓ ଅନୁଭୂତି ଏକାଭଳି।' ୨.'ଯିଏ କୀବନରେ କିଛି ପାଇବା ପାଇଁ 
ଚାହେଁ ତାକୁ କିଛି ହରେଇବାକୁ ହୁଏ। ++ ସେ କୀବନ ବଦଳରେ ପ୍ରେମ ଓ 
ନିର୍ବାଣ ଚାହୁଁ ଛି । ୩. 'ପ୍ରେମର ସାଧନାରେ ମିଳନର ବିନ୍ଦୁ କେଉଁଠି ? ++ ସଂଭୋଗ 
କ'ଣ ପ୍ରେମର ଅନ୍ୟ ଏକ ସଂଜ୍ଞା ।' 

ବଳିଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟ ଅଭ୍ତିବ୍ୟକ୍ତିରେ ରହି ଛି ଦୃତତା । ଉପନ୍ୟାସ ସାରା ଦାର୍ଶନିକ 
ଡଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ସଂପର୍କର ଭାଷା । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି ଲହୁଣୀ କୋମଳ 
ଧବଳ ସୁଖକର ଏକ କୀବନର ବ୍ୟାତ୍ୟା ଓ ଆକାଂକ୍ଷା | ଯାହା କେହି ପାଏ ନାହିଁ । 
ବରଂ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ ସ୍ରଞ୍ଟାର ନିଛକ ଅତୁଟ ଦିବା ସ୍ବପ୍ନର ନକ୍କା । ସର୍ଜନଶୀଳ 
ଶିଲ୍ନୀ ମାତକେ ହିଁ ଦିବାମ୍ପପ୍ପରେ ଥାଆନ୍ତି ରତ। ଦିବାସ୍ପପ୍ପ ବ୍ଯତୀତ ସର୍କନଶୀଳ 
କ୍ଷମତା ମିଛ । ଆଉ ଉପନ୍ୟାସରେ; ଲେଖିଛନ୍ତି ଫଏଡ: The fact that all the 
women in the novel invariable fall in love with the hero can hardly 
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be looked on as a portrayal of reality; but it is easily understood 
as a necessary constituent of a day-dream. The same is true 
of the fact that the other characters in the story are sharply 
divided into good and bad, in the defiance of the variety of hu- 
man character that are to be observed in real life. The 'good' 
ones are the helper, white the ‘bad' ones are the enemies and 
rival, of the ego which has become the hero of the story (Art 


and Literature) ଫୁଏଡଙ୍କ ସେଇ 'ଇଗୋଂ'ଟିକୁ 'କେତକୀ' ଓ 'ଅରୁଣ' ବୋଲି 
ଦିନନାଥବାବୁ ଚିହ୍ଲାଇଛନ୍ତି । ଦିନାନାଥବାବୁଙ୍କ ରଚନା କୌଶଳ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ। ସେ 
ଶଦ୍ଦରେ ଶୁଣାଇ ଦିଅନ୍ତି ଦର୍ଶନର ଫଂକ୍ରତି, ଶଦ୍ଦରେ ଛଆଇଁ ଦିଅନ୍ତି କେତକୀ ଅନୁଭବ 
ଓ ଉପଲବ୍ୃର ଛାତି ଓ ବେଶ୍‌ ଭାବେ ସ୍ବପ୍ନକୁ ତାଙ୍କ ରଙ୍ଗବୋଳି ଚିତ୍ର କରି 
ଫର୍ଦଦମାନଙ୍କରେ ରଗିପାରିଛନ୍ତି । ଲଶ୍ବର ପରି ଞାପନ୍ଯାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତୁ ଥା'ନ୍ତି ସବୁଠି, ପୁଣି ତାଙ୍କୁ ଦେଗିବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ କେଉଁଠି । 
ସବୁଠି ଦେରିବାକୁ ମିଳିଥାଏ ତାଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ଅନୁଭବର ଗଭୀରତା । 
ଉପନ୍ୟାସର ପୁଟକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିବାକୁ ବହୁ ଶାଖା ଆଗ୍ୟାୟି୍କା ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି 
ପୃଷ୍ଠାମାନଙ୍କୁ। ପ୍ରକାଶକ ସୁଚେଇଛନ୍ତି › ଗୁହା ହୋଇଛି ବହୁ ଓଡ଼ିଆ, କର୍ଣ୍ଣଡ଼ ପାହ୍ରାଡୀ 
ଓ ଜାପାନୀ ଲୋକ ଆଗ୍ୟାୟିା । 'ସାୟ୍ଟୋନାରା' ଲୋକକଥା ସଂଚୟ୍ନରେ ସମ୍ପ 
ଓ ଗଠିତ ଶେଷ ଦଶକର ଖଣ୍ଡିଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ । 

'ସାୟୋୋନାରା' ଗଂକାମର ଦିଗପଦଣ୍ତିଠାରୁ କାପାନର ଓହାୟୋୋ 
ଗୋଜାଇମସ୍ୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ଦୀର୍ଘ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ । ଏଥିରେ ସୁଇଫଟଙ୍କ 
'ଗଲିଭର'ର୍‌ ସଂଦେହାଡ଼ସକ ଦାର୍ଶନିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ରହି ଛି । ଡିଫୋଙ୍କ 'ରବିନସନ' ର 
ବିସ୍ୃୟ୍୍‌କାର ବୃତ୍ତାନ୍ତ ରହି ଛି । ପୁଣି ରହି ଛି ଲରମା ଟୋଉଙ୍କ 'ଏ ହିରୋ ଅଫ ଆଞୱାର 
ଟାଇମ'ର 'ଲଭ' । ବୁଲି ବୁଲି ସଂକଳନ କରୁଥିବା ତା' ଇମୋସନ୍‌ର କରୁଣ ଲହର। 
କାପାନ ବୌଦ୍ଧ ଦର୍ଶନର ଦେଶ । ଭୋଗ ମାଧ୍ୟମରେ ନିବୃତ୍ତି ଓ ନିବୃଭ୍ତିରୁ ନିର୍ବାଣ 
ପ୍ରାପ୍ତି ହୀନ କାପନପନ୍ଥୀ ସହ କୀଆ ନୀତି। କେତକୀକୁ ମତୁଆଲା କରିଛି ଭୌଗଳିକ 
ଭୁମଣଠୁ ଯୌନ ଦର୍ଶନ ଭ୍ରମଣ ସାରା ଉପନ୍ୟାସ ବଳେଇ ପଡ଼ିଛି। ଞାପନ୍ୟାସିକ 
ଦିନନାଥ ବାବୁ ଯେମିତି ସିବ୍ଧାନ୍ତଟି ଆବିଷ୍ଟାର କରିଛନ୍ତି › 'ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ କାମ 
ବାସନାର ପ୍ରତିଛବି' ତାରି ସବିସ୍ୃତ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉପନ୍ୟାସଟି। ଭ୍ରମଣର ଭୌଗଳିକ 
ବିସ୍ଟୟକୁ ସେ ବିରି ବସି ଛନ୍ତି । ସେ ସାଂସ୍ଗୃତିକ ବିସ୍ଟୟ୍‌କୁ ପାଠକ ସାମ୍ଭାରେ ବାଢି 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଯଥା : କାପାନର ଲୋକେ ଆଗିରେ ଖାଆନ୍ତି । ଲୋକ ଦରିଦ୍ର 
ହୋଇଗଲେ ପେଟେ ପେଟେ ଗାଏ। ++ ଜାପାନରେ ଲାଗେ ଖାଇବା ଯେମିତି 
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ଗୋଟିଏ ବିଳାସ । ++ ଧରାଯାଉ ଲଷତ ହଳଦିଆ ମକାସିଝା ତରକାରି ପରିବେଷଣ 
ହେବ ସାଗୁଆ ରଙ୍ଗର ଥାଳିରେ । ହଳଦିଆ ଓ ସାଗୁଆ ରଙ୍ଗ ଭିତରେ ଯୋଡ଼ି 
ଦିଆଯିବ ଦି' ଚାରିଟା ଧଳା ନାଲି ପତ୍ର ଓ ଫୁଲ । ମନେ ହେବ ପ୍ୁାଷ୍ଟର ଅଫର 
ପ୍ୟାରିସ୍‌ ବା ପ୍ଲାଷ୍ଟିକ ତିଆରି ଚିତ୍ରିତ ଖେଳନା । ଚମକ଼ାର ବର୍ଣ୍ଡବୈଭବ । 
ପରିବେଷଣରେ ନାନ୍ଦନିକତାର ସମ୍ବୋହନ' (ପୃ. ୫୦ ରୁ ୫୧ ଚା) | 
ଅନ୍ୟ ଏକ ଉଦାହରଣ- "ମିତାଲି ଦିନକୁ ଦଶଥର ଚା' କରେ ଓ କେଟଲିରେ ଚା' 
ନେଇ ଝୁଡ଼ିଓକୁ ଆସେ । ଚା'ମାନେ ରଂ'ଟି। ଡିକାସିନ ପୁଟା ପାଣି। ଆଉ ତହିଁରେ 
ଲେମ୍ପରସ ଦି' ଚାରିଟୋପା । କଲିକତା ନଗରୀରେ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ ଏଇମିତି ଚା' 
ଓ ଚା' ସାଙ୍ଗକୁ ବିଡ଼ି ଖାଇବା ପସନ୍ଦ କରନ୍ତି ।" (ପୃ. ୧୪୪ଷା) 

ଦିନନାଥ ବବୁଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ତାଙ୍କ ନିଜସ୍ଵ ଦିବାସ୍ପପ୍ପରେ ନିର୍ମିତ ବିଶ୍ଵ । 
ବସ୍ତୁମାନଙ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ମାର୍ଗରେ ସଜାଇ ସେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଟଠ କରିଛନ୍ତି ନିଜକ୍‌ । ଅତି 
ଗୁରତ୍ରପୁର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଶଦ୍ଦବସାଣ ଓ ଛୋଟ ଛୋଟ ଘଟଣାର ଚିତ୍ରଣ ଘଟିଛି; ଯେଉଁ 
ଆବେଗର ଗରିମାଣ ପ୍ରବଳ ଓ ଏହାର ବିପରିତ ବାସ୍ତବର ପୁଟ ଯଥାଯଥ। ଭୁଗୋଳ 
ବହିରୁ ଅରୁଣ ପଡୁଛି, 'ଜାପାନ ଉଦୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେଶ।' ଶିକ୍ଷକ ଓ ଛାତ୍ରଛାତୀ 
ଶ୍ରେଣୀରୁ ସମସ୍ତେ ଚାଲି ଗଲେଣି ଘରକୁ । କେବଳ ରହିଯାଇଛନ୍ତି ସ୍ଵପ୍ପପ୍ରବଣ 
କିଶୋର କିଶୋରୀ ଦୁଇଜଣ । ଅରୁଣ ଓ କେତକୀ । 'କେତକୀ ଫୁକିୟ୍ମା ପାହାଡ଼ର 
ଚୂଡ଼ା ଉପର୍‌ ଦେଇ ଉଡୁଛି ।' ଫୁକିୟାମା ହଠାତ ଗରି ଉଠିଲା । ଥୁ ଥୁ କରି ଉତ୍ତପ୍ତ 
ଲାଭା ଫିଂଟିଂଲା ଆକାଶକ । ଦୁଃଖଭଳି ବହି ଗଲା ଉତ୍ତପ୍ତ ଲାଭାର ତତଲା ଧାର, 
ଧରା ବିଗଳିତ ହେଲା । ମାଟି ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହେଲା । ବାସୁକି ମୁଦୁର୍ମୁଦୁଃ 
କଡ଼ ଲେଉଟାଇଲା। ଗୁଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ଛିନ ଛତ୍ର ହୋଇପଡ଼ିଲେ । ଅରୁଣ ହାତରୁ ନଟେଇଟି 
ଖସି ପଡ଼ିଲା | ସୁନା ପ୍ରକାପତିଟି ନିଆଁ ଧାସରେ ଝାଳେଇ ଯାଇ ବେହୋସ୍‌ ହୋଇ 
ପଡିଗଲା ଅରୁଣର ପଢା ଡେସ୍ପ ଉପରେ | 

କାପାନର ପ୍ରିୟ୍‌ ଖେଳ ଗୁଡ଼ିଉଡା । ... ପରୀକ୍ଷା ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ ଝରକା 
ବାହାରେ ଆକାଶକୁ ଅନେଇଥିବା କିଶୋର ଅରୁଣ ଗୁଡ଼ି ଉଡ଼ାଇଛି ଦିବାସ୍ପ ପରେ । 
କେତକୀ ତା' ଗୁଡ଼ି ସେ ଉଡ଼ାଇଛି ଫୁକିୟ୍ ମା ଉପରେ | ଏହା ଭିତରେ ଭୁମିକମ୍ପଟିଏ 
ହୋଇ ସାରିଲାଣି । ସେଇଭଳି ଏଇ ଅଧ୍ୟାୟରୁ ଶେଷ ଆଡକୁ ଅନ୍ଯ ଏକ 
ସୃକନଶୀଳ ଲେଖକର ଦିବା ସ୍ଵପ୍ପର ରୋଗଠୋକ ଚିତ୍ର : “ବୋଉ ଡାକ ପକେଇଲେ, 
ଝିଅ ! ଝିଅଲୋ ! ସବିତା ଶାଶୁଙ୍କ ଡାକରେ ଧଡଧାଡ ଉଠିପଡି ପାଣି ଲୋଟାଟି 
ଥୋଇ ଦେଲା। ବୋଉ ଉଠିଲଣି ନା ? ବୋଉ ଓ' ଓ' କହି ଦାଣ୍ଡ କବାଟ ଖୋଲିଲେ। 
ଦଳକ ଚାଲିଲେ ବଡ଼ବନ୍ଧକୁ । ପୋଖରୀ ପାଣି ତା' ପରେ ଟୁପୁରୁ ଟାପୁରୁ, ସଲା 
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ସୁତରା। କଥା ପଡ଼ିବ ତମ ବୋହୁପିଲା ମାସିଆରି ଗାଧୋଇଲାଣି ନା ନାହିଁ । 
କେତେ ମାସର। ମା ଘରୁ ସାଦ କେବେ ଆସିବ ?" 

କଣେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ୀର ସୌଗୀନ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଉପନ୍ଯାସର ଫର୍ଦ ମଝିରେ 
ମଝିରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ସବୁ ଫର୍ଦ୍ଦ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ ଭାଷାରେ ଛବିଳ । ପ୍ରଛଦ 
ପରି ସବୁ ଫର୍ଦଦରେ ବହୁରଙ୍ଗ ଫେଣ୍ଟରେ ତିଆରି ଭାଷାର କାରିଗରି ଓ ଭାବର 
ପତିଆରା ସୁଖକର ! ସୃକନଶୀଳ ଲେଖକର ଦିବାସ୍ବପ୍ରେ ମଂକୂଳ। କାପାନର 
ସ୍ସାଂସ୍କୃତି ପଟ୍ଟ ଭୁମି ଉପରେ ରଚିତ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ । ଭାରତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଲେଖିକା ମୀରାଚାନ୍ଦ କାପାନ ପଟ୍ଟଭୁମି ଉପରେ 
ଏକା ଲେଖିଛନ୍ତି ଚାରୋଟି ବିଖ୍ୟାତ ଉପନ୍ୟାସ - The Gossamer Fly, Last 
Quadrant, The Bonsai Tree & The Painted Cage | 

କାପାନ ପ୍ରତି ଅତିରିକ୍ତ ଆସକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ାପନ୍ୟାସିକ। ଏତେ ମୋହ 
କାତୀୟ୍ତାବୋଧ ପ୍ରତି କ୍ଷତିକାରକ । 'କାପାନରେ ଚା' ପାନ ଓ ଓଡ଼ିଶାରେ ପ୍ରେମ 
କରିବା ଭିତରେ ବିଶେଷ ଫରକ ନାହିଁ" (ପୃଷ୍ଠା ୨୮) , ଲେଖିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପାଠୀ। 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରେମଠୁ କାପାନର ଟା' ପାନର ମୁଲ୍ୟ କ'ଣ ଏତେ ଅଧିକ ? ନିକ 
ବୋଉଠୁ ଅଧିକ ସୁନ୍ଦରୀ ଓ ଧନବତୀ କଣେ ରମଣୀଙ୍କ ବୋଉ ବୋଲି ନିକ ହୃଦୟରେ 
ଆଦରରେ କି କେହି ପାରେ ସାଇତି ? ଓଡ଼ିଶା ଚା' ପାନର ଦେଶ ନୁହେଁ । ପଖାଳ 
ଦେଶର କଳିଙ୍ଗ । କେବଳ ଏଇ ଗୋଟିଏ କଥା କେତକୀ ମନକୁ ଛୁଇଁନି। ଜାପାନର 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ କଳାର ଶୀଶ୍ୂର୍ଯ୍ୟ ଯେ ଉକୂଳରେ ଅସ୍ତ, ଏକଥା ଚିନ୍ତା କର୍‌ବାର ସାହସ 
ଓ ତୁଳନା କରିବାର ବୁଵି କେତକୀର ଆସିଲା କେମିତି ? ଏଠି ଶିଲ୍ୀଟିଏ ହୋଇ 
ବଞ୍ଚି ହୋଇ ହୁଏ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ମଣିଷଟିଏ ହୋଇ ତିଆରି ହୋଇ ହୁଏ, ଉକୃଳୀୟ୍ 
କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମହାନ୍‌ ବିଶେଷତ୍ସ। 

'ଓଟଓା କଳପ୍ରପାତ ପାଣିରେ ଆୟୁର୍ବେଦୀୟ ଗୁଣ କେତକୀ ଦେଖିଛି । 
କିନ୍ତୁ ଅଟିର ଉଷ୍ଠ ପ୍ରସ୍ରବଣ କଳରେ ଯେ ଖୀଷଧୀୟ୍‌ ଗୁଣ ସେ କହିନି; କୂଅ କୁଣ୍ଡ 
ଗୁଆ ପ୍ରାଦ୍ତିରେ ବନ୍ଧ୍ୟା ନାରୀ ପୁତ୍ରପ୍ରାପ୍ତ ହୁଏ-ସେ କଥା ସେ କାଣେ ନାହିଁ । 

ଦିନନାଥ ବାବୁଙ୍କ 'ସାୟ୍ୟୋନାରା' ପାଠକଙ୍କ ସୁଖ ଦେବ। ସ୍ଵପ୍ନ ଦେବ। 
ଦିନନାଥ ବାବୁଙ୍କ ଚିତ୍ର ପରି ଶବ୍ଦରେ ପାଠକଙ୍କ ହୃଦୟ୍‌ ସହ ଯୋଗାଯୋଗ ଛବିଳ । 
ବହୁ ପ୍ରଶଂସାର ଦାବି ରଗିଛି ଉପନ୍ୟାସର କାରିଗରି । ସମକାଳୀନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଶେଷ ଦଶକର ଏହା ଏକ ସାର୍ଥକ କୃତି ବୋଲି ବିବେଚିତ ହେବ। coo 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 
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ବିଦାୟ୍୍‌ର ରଙ୍ଗଚିତ୍ର : ସାୟ୍ୟେନାରା 
କଇଳାଶ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଜାପାନ ଓ ଭାରତର ସାଂସ୍ତୁତିକ ସମ୍ଭାନତାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଘରିକଲିିତ 
'ସାୟ୍ଟୋନାରା', ଦିନନାଥଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ । ଦିନନାଥଙ୍କ ଶିଲ୍ୀ- ବ୍ୟକ୍ତିତୁର 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଓ ସାରସ୍ବତ - ବ୍ୟକ୍ତିତୁର ପ୍ରତିଭା ସମାନଭାବେ ଏଥିରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । 
ଚିତ୍ର - ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟର ଆଗିଝଲସା ବର୍ଣ୍ଣବଭା ସହିତ ମଣିଷର ବିବର୍ଣ୍ଡ ଅସ ହାୟ୍ତାର 
ଏକ ଅଭୁତ ସମନ୍ସୟରେ ଗଢ଼ା ଏଇ ଶବ୍ଦର କୋଲାଜ : ସାୟୋନାରା। 

କେତକୀ ଜଣେ ଓଡ଼ିଆ ଝିଅ, ଜାପାନ ପ୍ରତି ତାର ଅଛି ତୀବ୍ର ଆକର୍ଷଣ । 
ସେଇ ଆବାଲ୍ୟପୋଷିତ ଆକର୍ଷଣରୁ କାପାନୀ ଛାତ୍ର ନରିହିତୋ ସହିତ ଭାବ 
ହେବାରେ ତାର ବିଳମ୍ବ ହେଇନଥିଲା। କେତକୀ ଜାପାନର ବସ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭଲ 
ପାଉନଥିଲା, ଶ୍ରଦ୍ଧା କରୁଥିଲା କାପାନର ଭାବାତ୍ସକ ସଂସ୍କୃତିକୁ । କଳାର ସାଧନା, 
ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, କାପାନୀଙ୍କ ସହକ ଆଡତ୍ସୀୟ୍ତା, ଚଳଣି ତାକୁ କରିଥିଲା 
ଗଭୀର ପ୍ରଭାବିତ । ନରିହିତୋ ଚାହୁଁଥିଲା ଭିକ୍ଷୁ ହେବାକୁ । ଭାରତ ଗରିକ୍ରମା 
କଲା କେତକୀ ସହିତ। ଦେହ ଉଦ୍ୟଙ୍କ ପାଇଁ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୁର୍ଣ୍ଠ ନଥିଲା, ଥିଲା 
ପାରସ୍ପରିକ ସାନ୍ନିଧ୍ୟ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ - ଉପଲବ୍ି। ସେଇ ଉପଲବ୍ତିର ବିସ୍ତାରଣରେ 
'ସାୟୋୋନାରା' ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରିଛି ଏକ ନୂଆଦିଗ । 

ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାବସ୍ତୁର ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ଥିତିକୁ କଟକ ସହରରୁ 
ବିସ୍ତାରିତ କରିଥିଲେ ପ୍ରଥମେ ଦୟ୍ୟନିଧି ମିଶ୍ର, ୧୯୧୫ରେ ଲିଗିତ 'ନୟ୍ନତାରା' 
ଉପନ୍ୟାସରେ । କଲିକତା , ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । 
ଦା୍ିଲିଂ, ବର୍ମା ଆଦିକୁ ବିସ୍ତାରଣର ସୀମା ଛୁଆଇଁ ଥିଲେ କୃନ୍ତଳା କୁମାରୀ, 
୧୯୨୮ରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ରଘୁ ଅର୍କ୍ଷିତ' ମାଧ୍ୟମରେ । ଆଉ ତାର ସତୁରୀ ବର୍ଷ 
ପରେ 'ସାୟ୍ଟୋନାରା' ସେ ସୀମାକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିଛି କାପାନ, ଚୀନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । 
ଭୌଗୋଳିକ ସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ରଣ କେବଳ ନୁହେଁ , ପୃଷ୍ଠଭୁମିଗତ ସାମାଜିକ ଚଳଣି ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାର ଗରିଚୟ୍‌ ସହିତ ଭାରତୀୟ୍‌ କୀବନଧାରା ସହିତ ତାର ସମତା- 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାରମ୍ବାର ଆସିଛି 'ସାୟ୍ୟୋନାରା'ରେ । ଏହା ପାଠକର ଉଗଲବ୍ତିକୁ ପୁଷ୍ଟ 
କରିବା ସହ ତାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଣିଚି ତୁଳନାର ସୂଯୋଗ। 

'ସାୟୋନାରା' ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା , ଜାପାନୀ ଭାସ୍ତର୍ଯ୍ୟର ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଯ୍ୁଳଗର୍ଭ। ଶେଷାଂଶର ବହୁ ପୃଷ୍ଠା ଜାପାନରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଏକ ଆନ୍ତର୍କାତିକ ଚିତ୍ରକଳା 


ପୃ-୧୩୦ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ 
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ପ୍ରଦର୍ଶନୀର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମୁଖର। ଚିତ୍ର - ଭାସର୍ଯ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ୟରେ ଲେଗକଙ୍କ 
ଚିତ୍ରକର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଟି ପରିପୃଷ୍ଟ ହୁଏ । କାପାନ ଫାଉଣ୍ଡେସନର ଫେଲୋ ଭାବେ 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ରକର କାପାନରେ ରହିଚି ଦୀର୍ଘଦିନ, ସେତ ଅବଶ୍ଯ ଦେଗିବ ତାର 
ବୃତ୍ତିଗତ କଗତକୁ । ସେଇ କଗତ ତାର ସାହି ତି୍ୟକ ବ୍ୟକ୍ତିତୃରେ ଅବଶ୍ଯ 
ଗେଳାଇଥିବ ଚଞ୍ଚଳତା । 'ଦିଗଷହଶ୍ରିର ଡ଼ଇଁମାଷ୍ଟେ ଭିତରେ ନିରୋଳ ଓଡ଼ିଆମିର 
ଯେଉଁ ଚିତ୍ତବୃତ୍ତି ସେଥିରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଇଥିବ ତୁଳନାରେ ସୂ୍ଣି। ସେଇ ଘୂଣ୍କି, ସେଇ 
ଉପଲବ୍ବି 'ସାୟୋୟୋନାରା'ର ପ୍ରତିଟି ପୃଷ୍ଠାରେ। ବୌଦ୍ଧ ଭିକ୍ଷୁଭିକ୍ଷୁଣୀଙ୍କ ଆଚାର, 
ସିଷ୍ଟୋମଦନ୍ଦିରରେ ମାନସିକ କରିବା ପଦ୍ଧତି , କାପାନୀମାନଙ୍କ ଚା' ପିଇବାର କଳା, 
ବିବିଧ ବ୍ୟଞ୍ଜନର ସ୍କାଦ, କୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁକନିତ ଦର୍ଶନ , ମାଉଣ୍ଟ ଫୁଜିର ଦୃଶ୍ୟ, 
ଫୁଜିୟାମମା ଉପତ୍ୟକାର ନିସର୍ଗ ଚିତ୍ର ସବୁଠି ଲେଖକଙ୍କ ନାନ୍ଦନିକ ଦୃଷ୍ଟି ନିରାକାରକୁ୍‌ 
ଆକାର ଦେଇଚି, ଆକାରରେ ସୃଷ୍ଠିକରିଚି ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ। ସେ ବର୍ଣ୍ାଳୀ ସମଗ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସକୁ କରିଚି ଅଭୁତ ରଙ୍ଚିଂନ । 

ଜାପାନ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନାନା କିମ୍ପଦନ୍ତୀ, ଲୋକସଂସ୍କାର, ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଆଗ୍ୟାନ 
'ସାୟୋନାରା'ରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ରାଶିରାଶି ଉପକାହାଣୀ । ସେଇ ଉପକାହାଣୀମାନ 
କେଉଁ ଏକ ବିଶ୍ବାସକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ , ମାନସିକ ଭାରସାମ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିବାକୁ , 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଚାକ୍ଷୁସ ବର୍ଣ୍ଠନାର ଅନୁସରଣରେ ବା ଘଟଣାର ତାପୂର୍ଯ୍ୟ ଜଣାଇବାକୁ 
ପରିକ ଲିତ । ଏହା ମୁଳ କଥାଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯଥାର୍ଥରେ 
ଏକ ମହାକାବିୟକ ବିସ୍ଟୃତି (pic-d mention) ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

କେତକୀ ଓ ନରିହିତୋଙ୍କୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସଟି ପରିକଲିଟିତ ହୋଇଥିଲେ ବି 
ପରିଣତିରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଧାରାର ଗରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ସେମାନେ କେବଳ ମାଧ୍ୟମ 
ହୋଇସଡ଼ିଛନ୍ତି। ସଂସ୍କୃତି ରୁପାୟ୍ନର ପ୍ରଖରତା ଉଭୟ ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନ, 
ଭାବନା, ଦେହକ ସମ୍ଭାବନା ଆଦି କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସଂକୁଚିତ କରିଦେଇଛି । 

ସାୟ୍ୟୋନାରା- ଏଇ କାପାନୀ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ବିଦାୟ୍‌। ଏ ବିଦାୟର ସଙ୍ଗୀତ 
କିନ୍ତୁ ଦିନନାଥଙ୍କ ଉତପନ୍ଯାସକାର ଆସିବାର ଆବାହନୀ ସାଜିଛି। ଦିନନାଥ ! 
ଞାଗନ୍ୟାସିକ ଦିନନାଥ, ସ୍ଵାଗତମ୍ଭ !!! goo 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଡ 
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ଉପନ୍ୟାସର ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି 


ଓ ଦିନନାଥ ପାଠୀ 


ଗୌରାଂଗ ଚରଣ ଦାଶ 
ଏକ 

ସେଇ ପୁରୁଣା କଥାକ୍‌ ଦୋହରାଇ ମୁଁ ଏଠାରେ କହି ରଖିବାକୁ ଉଚିତ ମଣୁଛି 
ଯେ, ସାହିତ୍ୟର ବିବିଧ ପ୍ରକରଣ ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧିକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ଡିତ, 
ତେଣୁ ଲୋକପ୍ରିୟ। ଏହାର ପ୍ରଧାନ କାରଣ ସାହିତ୍ଯକୁ ଯଦି ଆମେ କୌଣସି 
କାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତି/ ଅମଳ/ ସଂରଚନା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା, 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁଭବ ଓ ଚର୍ଚ୍ଚାର ସୁଯୋଗ ଅଧିକ। ଆକି ଆମେ ଅନୁଭବ 
କରୁଛୁ, ଗତ କେଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଓଡ଼ିଆ ସାହି ତ୍ଯରେ ଉପନ୍ୟାସ ମରୁଡ଼ି 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଏହାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ଆମ ଭିତରେ ସଂସ୍କୃତି ସୁସୁଦ୍ତିକନିତ 
ଶୁନ୍ୟତାବୋଧ ନୁର୍ହେଁତ ? ଶୂନ୍ୟତା ପ୍ରସଙ୍ଗ ପଡ଼ିଲାବେଳେ ମୋତେ ଦିନନାଥ 
ପାଠୀଙ୍କ ମୁହଁ ଦୁଗିଯାଏ। ଲାଗେ ସେ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ 
କରିଛନ୍ତି , ତାହା ହୋଇନଥିଲେ, ହାଲି › ଏଇମାତ୍ର ଦଶ ବର୍ଷ ଅବଧିମଧ୍ୟରେ ସେ 
ଆମକୁ ଚାରିଗୋଟି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ଯାସ ଭେଟି ଦେଇନଥାନ୍ତେ । ତାହା ପୁଣି 
ପରିଣତ ବୟସରେ । ଏବଂ, ମୁଁ ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, କରିବାର କାରଣ, 

ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ୍‌ କଥା କାବ୍ୟର ଭାବଦୂମି "ସଂସୁତି"' । 
ଏଠାରେ ମୁଁ 'ସଂସ୍କୃତି ଶବ୍ଦର ଏକ କିମ୍ପୃତ ସଂଜ୍ଞା ଦେବାକୁ ଆବଶ୍ଯକ 
ମନେ କରୁନି। ଏବଂ, ଏଥି ସହିତ ଉପନ୍ୟାସ । କଥା କାବ୍ୟର ସଂଜ୍ଞା ଦେବା 
ସମଭାବରେ ଅତିକଥନତା ଦୋଷ ଦୁଷ୍ଟ ହେବ ବୋଲି ଅନୁଭବ କରୁଛି। ମାତ୍ର 
କଥାକାବ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାଳର ବିଶୃଗ୍ରାମରେ କେତେ ଭାବରେ 
ପରସ୍ତର ସହିତ ସୁସମ୍ବନିତ, ଦିନନାଥ ଘାଠୀଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ତତ ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ 
ଅବଶ୍ୟ କିଞ୍ଚିତ ଆଲୋଚନା କରିବି । ଆମେ, ବହୁ କାଳ ଧରି ସଂସ୍କୃତିକୁ ଅତୀତର 
ଏକ ସମ୍ପଦ୍ଧ- ବୌଦ୍ଧିକ ପରଂପରା ପ୍ରସୂତ ପରିମଳଳିକୃତ ଜୀବନଧାରା ବୋଲି ବିଶ୍ଧାସ 
କରୁଥିଲୁ। ଆକି ଆମ୍ଭେ ସଂସ୍କୃତିକ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଠାରୁ ଆରମ୍ବ କରି ପରିବାର, ଗୋଷୀ , 
ଜାତି, ଦେଶ ମହାଦେଶ ଓ ବିଶୃବପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରସାରିତ କରିଦେଇ ପାରିଛୁଁ । ସମଭାବରେ 
କଥା ବାକ୍ୟ ଗଡଶର ରୀତ ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ୟ କମ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ନୁହେଁ । ତେଣୁ 
ଏଠାରେ ମୁଁ / କଣେ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବ ନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ଏକ କୀବନ୍ତ ଗତିଶୀଳ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଏକକ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ଅନେକଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ତାହା ନାନା ରାଜନୀତିକ 


ପୃ-୧୩୨ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ 
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ଓ ସାମ୍ଭାଜିକ ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ୟମରେ କିପରି ସମ୍ପୀକୃତ ହୁଏ ଏବଂ ଜାତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ମାନ୍ୟତା ପାଏ ତାହାର ଚର୍ଚ୍ଚା କରିବି । ତେଣୁ, ପ୍ରଥମରୁ ଆମକୁ ମନେ 
ରଖିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଯେ, ସଂସ୍କୃତି ଇଶ୍ଵର ସୃଷ୍ଟ, ସର୍ବକନ ଗ୍ରାହ୍ଯ ଓ ସାର୍ବକାଳିକ 
ନୁହେଁ । ଏହା ଅଲ୍ଟ କେତେକ ସୃଜନଶୀଳ ଓ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସଂପନ୍ନ ମଣିଷଙ୍କ ବିଚାର 
ଓ ଅନୁଭବର ସଂର ଚନା, ଗୋଷ୍ଠୀତ୍ଵର ସ୍ଵୀକୃତ କୀବନଧାରା, ତେଣୁ 
ପରିବର୍ଉନଶୀଳ । ଫ୍ରାନସିସ୍‌ ମୁଲ୍‌ହର୍ଣ୍ଚ ସଂସ୍କୃତି ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଏହି ନୂତନ ଚର୍ଚଚା 
ଆରମ୍ବ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଆପଣାର ବିଚାରକୁ ' ମେଟା - କଲଚର୍‌" ବା ଆଧିସାଂସ୍କୃତିକ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । (Mulhera, francis 2000 introuction 
X1୪) ଗ୍ରୀକ ଶବ୍ଦ 'ମେଟା'ର ପରିଭାଷା ରୁପରେ 'ସହିତ' କିମ୍ପା 'ପରେ' କ୍‌ ଗ୍ରହଣ 
କରି "ମେଟା କଲ୍‌୍ଚର୍‌" ବା ଆଧିସଂସ୍ଗତି/ ସହ - ସଂସ୍କତିକ୍‌ , ଏହା 'ସଂସୃତି'ର ଏକ 
ପ୍ରକାର ଚର୍ଚ୍ଚା, ଯେଉଁଠି ସଂସ୍କୃତିକୁ ହିଁ ତାହାର ମାଧ୍ଯମଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଥାଏ। ଚର୍ଚ୍ଚା ମାଧ୍ୟମରେ ସଂସ୍କୃତିର ସାର୍ବକନୀନତା ଓ ଗ୍ରହ ଣଶୀଳତାର 
ମାର୍ଗମାର୍କନ ହିଁ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଉଦେଶ୍ଯ। ଦିନନାଥପାଠୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
"ସଂସ୍କୃତି" ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଅନୁରୂପଚର୍ଚଚା କରାଯାଇଛି କି ? ମୁଁ ଏହି ଟୁଡ଼ ପ୍ରଶ୍ନ ଏଠି 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାର କାରଣ, ଦୀନନାଥ କଣେ ବ୍ୟକ୍ତି, ସେ ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ନାମକ 
ଏକ କାଡିର ପ୍ରତିନିଧି ଏବଂ ଆଧୁନିକ "ବିଶ୍ୃଗ୍ରାମ ସଂସ୍କୃତି ସହି ସୂତ୍ରାୟ୍ିତ କଣେ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସଂସ୍କୃତି କାହାର ? ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା, କାତି- 
ସତ୍ତା, ନା ବିଶୃ- ସତ୍ତାର ? 

ଏଠାରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ, ନିକେ ଲେଖକ 
ଏବଂ କେତେକ ସମୀକ୍ଷକ ତାଙ୍କ କଥାକାବ୍ୟକ୍‌ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା 
ଧାରାରେ ଦୁଇଗୋଟି ଅର୍ବାଚୀନ 'ଇଡ଼ିଅମ' ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ ଓ ଅଧିକଥା / ମେଟା 
ଫିକସନ ବୋଲି କହି ଛନ୍ତି । ଚିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ କହିଲ ଆମେ ଏତିକି ବ୍ରଝୁ , ଚିତ୍ରକୁ 
ଏକ ଟେଟକ୍ସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିତାହାର ସୃଷ୍ଟିର ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ଓ ରହସ୍ୟର 
କଳାତ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ। ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ଯରେ ସମରସେଟ୍‌ ମମ୍ଭଙ୍କ "ଦି ମୁନ ଆଣ୍ଡ 
ସି କ୍କ ପେନ୍‌ ସ"' ସମପର୍ଯ୍ୟାୟୀ ଏକ କାଳକୟୀ କୃତି ଏବଂ ସଂକ୍ଷେପରେ 
" ମେଟାସିଂକସନ "କୁ " ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କୀୟ ଚର୍ଚ୍ଚା" ଭାବରେ ଯଦି 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ ଓଡ଼ିଆଭାଷାରେ ଫତୁରାନନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ରକ ବିହାରୀ ବହି ଦାରଙ୍କ 
'ଏକ. ଶାଖାରେ ଦୁଇପକ୍ଷୀ" ଉପନ୍ଯାସକ୍‌ ଉପର୍ଯ୍ଯୁକ୍ତଧାରାର ପ୍ରାଥମିକ ଉଦ୍ଯମ 
ବୋଲି ମୁଁ ଅବଶ୍ଯ କହିବି। ଦୀନନାଥ ବହୁବର୍ଷ ପରେ ଫତୁରାନନ୍ଦ ଓ ବ୍ରକ 
ବିହାରୀଙ୍କ ବିଚାରକ୍ର ପଲୁବନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କାହାଣୀ , ପରିବେଶ, 
ଚରିତ୍ରମ୍ମାନେ ଅଛନ୍ତି ମାତ୍ର ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସହିତ ସନାମ୍ଷରିତ ହୋଇଛି 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ ପୃ-୧୩୩ 
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ଚିତ୍ର ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟ କଳା, ନୃତ୍ୟ, କବିତା ଓ କୀବନବଦୃଷ୍ଟିର କାଳକ୍ରମିକ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି / ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ- ଏକ କାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶ କ୍ରମର ପରିଚର୍ଚ୍ଚା। 
ଦୁଇ 

ଦୀନନାଥଙ୍କ କଥାକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ପଢ଼ିସାରିଲା ପରେ ଯଦି ପାଠକକୁ ପଚରା 
ଯାଏ, ମୁଁ ଅନେକଙ୍କୁ ପଚାରିବୁଝିଛି , ଏହା ସାହିତ୍ୟ ରାକ୍ୟ କେଉଁବର୍ଗର ଅନ୍ତର୍ଗତ , 
ଅନେକ ଥ ମାରି ଯାଇଛନ୍ତି । ପଡ଼ିଲା ବେଳେ ସେମ୍ଭାନେ ଏହି ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟରେ 
ଆଦୌ ଚିନ୍ତା କରିନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଗଢ଼ିଛନ୍ତି, ଏବଂ ଭଲ୍‌ ଲାଗିଲା ବୋଲି କହି ଛନ୍ତି 
ଏବଂ ଠାଏ ଠାଏ ଝୁଣ୍ଟି ପଡ଼ି, ଲେଖକଙ୍କ ସହିତ ଝଗଡ଼ିଥିବା କଥା ହିଁ ଖୋଲି 
ଦେଇଛନ୍ତି । କୌଣସି ଏକ ରଚନା ସହିତ ସୂତ୍ରାୟିତ ହେବା କାଳରେ, ତା ସହିତ 
ଜନ ଝଗଡ଼ିଲେ ତାହା କାଳେ ଚେତନାକୁ ଭେଦିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରେ ନାହିଁ 
ବୋଲି ବହୁ କଳା - ସମୀକ୍ଷକ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ହଁ › କେଉଁ ରଚନାକାଳ କାଳର, 
କେରଉଁ ରଚନା ଅଲ୍କାଳର ତତ ସଂପର୍କରେ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଅବଶ୍ୟ ଏକ ବିବାଦୀୟ 
'ସମ୍ପାଦ' | ଅଧିକ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଲେ, ଏହା କୌଣସି ଲେଖକର ଅଧିକାର - 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ରାଜନୀତି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଥିବାରୁ, ମୁଁ ତାର ଗଭୀରତାକୁ ଭେଦିବାକୁ 
ଯିବିନାହିଁ । ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ମନରେ ଆପଣାକୁ ଶାସ୍ତାୟିତ କରିବାର ଆତ୍ସ- 
ରତି ବୋଧଂ' ଯେ ବିଳାପ କରୁନଥିବ -ଅନୁରୁପ ସମ୍ଭାବନାକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ଵୀକାର 
କାରାଯାଇ ନପାରେ। ମାତ୍ର ଜଣେ ପାଠକ ଭାବରେ ମୁଁ ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର 
ଚାରିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କୁ ଭେଟେ ଏବଂ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର କୀବନର 
କଥାଶୁଣେ, ସେ ସ୍ଵୟଂ ମୋ ପାଗରେ ଠିଆହେଇ ଯା'ନ୍ତି ଏବଂ ମତେ ଲାଗେ ମୁଁ 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପଚାରୁଥିବା ପ୍ରଶ୍ନ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ; ଅଭିପ୍ରେତ 
ଦିନନାଥଙ୍କ ପ୍ରତି। ତେଣୁ ତାଙ୍କ କଥାକାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଆମେ କେବଳ ରମ୍ୟ ପଠନଧର୍ମୀ 
ନକହି , ଲେଖକ ପାଠକ ମଧ୍ୟରେ କ୍ରିୟା ଶୀଳ ସାଂସ୍କୃତିକ କୀବନନାନୁଭବ ସଂକ୍ରାନ୍ତ 
ମନନ, ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ଓ ବିତର୍କବୋଲି କହି ପାରିବା । 

ମୁଁ ଏକଥା ଲେଗିଲାବେଳେ, ତାଙ୍କ ପାଠକମାନେ ହୁଏତ ମତେ ପଚାରି 
ପାରନ୍ତି - ହଁ, ଆମେ ତାଙ୍କୁ ପଡ଼ିଲାବେଳେ କେହିକଣେ ଆମ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାବରେ 
କଥା ହେଉଥିବା ଅନୁଭବ କରିଛୁ । କିଏ ତାହେଲେ ସେହି ମଣିଷ କଣକ ? ଏହି 
ପ୍ରଶ୍ନର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଉତ୍ତରରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଜଣେ ପାଠକ ବହି 
ଭିତରେ ସ୍ପେ୍ଉଁମ୍ମାନଙ୍କ ସହିତ ଆଳାପ ବିଭୋର ହେଉଥାଏ, ସେହିମାନେ କଣେ 
କଣେ ଦିନନାଥ ପାଠୀ ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ କେହି ନୁହଁନ୍ତି । ଦିନନାଥ କହିଲେ, ଏକ 
କୀବନ୍ତ ବିବର୍ଭ୍ନ- ଶୀଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା । ପୁନଶ୍ଚ ମୁଁ ପତୁଥିବା ବିଚାର ଓ 
ଅନୁଭବ ଗୁଡ଼ିକ ଆଉକିଛି ନୁହେଁ , ଏକ ଏକ ଟେକ୍ଟ ବା ଗ୍ରନ୍ଥ, ଯାହାର ସଂରଚନା 
ମପୃ-୧୩୪ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ପଛରେ ଅନେକ କାରଣ ରହିଛି ଏବଂ ଯାହା ରମ୍ୟ ଅକ୍ଷରାୟ୍‌ନ। ଗ୍ରଜ୍ଚ ଉପରେ 
''ଦିନନାଥପାଠୀ" ଅବଶ୍ୟ ଲେଖାଯାଇଛି । ଅର୍ଥାତ ସେହି ନାମଧାରୀ କେହି କଣେ 
ତାହାର ସ୍ରଷ୍ଟା ମାତ୍ର । ମୁଁ / ଆମେମାନେ ତାଙ୍କ ଗ୍ରହର ସହ - ରଚନାକାର ନୋହ୍ଦଧୁ 
ବୋଲି ସେ କହି ପାରିବେ କି ? ଅର୍ଥାତ ସେଠି ସେ ଓ ମୁଁ , ଆମେ ଦୁହେ, ଅନେକ 
ହୋଇ ଯାଇଥାଉଁ। ତାହାର ପ୍ରମାଣ- ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଗ୍ର ଭିତରେ କୀବନ୍ତ ଥାଉ ସେ, 
ମୁଁ ଓ ଅନ୍ଯମ୍ଭାନେ। ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ନାଁ ମଲାଟ ଉପରେ ଏଇଥିପାଇଁ 
ରଖାଯାଇଛି ଯେ, ସେହି ମଣିଷ କଣକ ଆମ ବିଚାର ଓ ଅନୁଭବକୁ ଗ୍ରନ୍ଥାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେଗୁଡ଼ିକହି ଗତିଶୀଳ କରୁଛନ୍ତି ଆମ ଚେତନାକୁ । ସେ ଏକା 
ଚାଲୁନାହାନ୍ତି, ଆମେ ସମସ୍ତେ ହାତ ଧରାଧରି ହେଇ ଚାଲିଛୁ, କଥା ହେଉଛୁ, 
କଥାର ରିଅଗୁଡ଼ିକ ପରସ୍ତର ଆଡ଼କୁ ବଢେଇ ଦେଉଛୁଁ। ଗ୍ରନଛ ଭିଡେର ନିକ 
ନିକର ମୁହଁ ମାନଙ୍କ ଦେଖୁଛୁ । ଦର୍ଶନ ଶାସ୍ତର ପରିଭାଷାରେ କହ୍ରିଲେ ଗୋଟିଏ 
ଗ୍ରନ୍ଥ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଇ ଯାଉଛି ଅନେକରେ ଅର୍ଥାତ ଅନେକଙ୍କ ଏକତ୍ର କରିବାରେ 
ଗ୍ରହ ହେଇଯାଉଛି ଏକ ସୂତ, ଏକ ମନ୍ତ୍ର ଏକ କୈବିକ ଯୋଡଣ, ଅନ୍ୟ ଶବ୍ଦରେ 
ଆମେ ଯାହାକୁ କହି ପାରିବା " ସଂସ୍ଗୃତି' । 

ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଏକ ଗ୍ରନ୍‌ ଗର୍ଭୀ କରିବା ଆଦୌ ସହକ କଥା ନୁହେଁ । 
ଅଧିକନ୍ତୁ ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ଣ ପରି ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ କଟିଳ ସୃକ୍ଷୁ ଓ ସ୍ପର୍ଶ କାତିର ପ୍ରସଙ୍ଗ | 
ସେଠି ମୁଁ ଥିବି, ମାତ୍ର କାଳ କାଳ ଧରି ମୋତେ ମୋହସଗ୍ରସ୍ଥ କରି ରଖିଥିବା 
ବଦୁପ୍ରସଥି ଆବରଣ ଓ ଆଭରଣ କ୍ରମଶଃ ଅନାବୃତ୍ସ ଓ ବିଯୁକ୍ତ ହେଇଯାଉଥିବେ। ମୁଁ 
ଲଙ୍ଗଳା ଦିଶୁନଥିବି ଅଥବା ଲଙ୍ଗଳା ହୋଇଥିଲେବି ମତେ ଦେଗି ଅବଶିଷ୍ଟମାନେ 
ଦୂଷ୍ଟାମି କରୁନଥିବେ। ମୁଁ କାହାକ୍‌ ମୋହାସକ୍ତ କରୁନଥିବି, ଅଥଚ ସମସ୍ତେ ମତେ 
ନିଜର ମଣୁଥିବେ। ସତେ ଅବା ମୋ ଚେତନା ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ସେମାନଙ୍କ 
ଅନ୍ତରାତ୍ସାରେ। ଇମିତି ଉଦ୍ଭା ହେଇଥିବା 'ମୁଁ କୁ ଆମେ କେବଳ ସଂହ୍ଗତିବନ୍ତ 
କହି ପାରିବା । ସୃକନଶୀଳ ପ୍ରତିଭ୍ଭାମାନେ ହିଁ କେବଳ ଅନୁରୂପ ବିପକ୍ରନକ ଅଥଚ 
ପ୍ରୀତିପଦ ବେଭାରରେ ଅନେକଙ୍କ ଅନୁଭବରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରନ୍ତି । 
ସୃକନଶୀଳ କହିଲେ- ସେମାନେ ଅତୀତର ଆତ୍ମାରେ ଥାନ୍ତି, ଅର୍ଥାତ ଅତୀତକୁ 
ମିତ୍ର କରିଥାଆନ୍ତି; ବର୍ଭମାନ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁଥନ୍ତି - ଅର୍ଥାତ ବର୍ଭମାନ ସାମ୍ଭା କରୁଥିବା 
ସକଳ ଆହ୍ଵାନର ମୁକାବିଳା କରୁଥାନ୍ତି, ଏବଂ ସ୍ପାସ୍ଥ୍ଯପ୍ରଦ ଭବିଷ୍ଯତର ସ୍ବପ୍ନ 
ଦେଖୁଥାନ୍ତି - ଅର୍ଥାତ ପ୍ରତିମୁହୁର୍ଭଵରେ ବଦଳି ଯାଉଥିବା ବର୍ତ୍ଚ୍ାନର ହୃଦୟ ସମ୍ପେଦ 
ରୂପାନ୍ତରରେ ମଗ୍ନ ଥାଆନ୍ତି । ଅତୀତ ଓ ବର୍ଭମାନ ସହିତ ଝଗଡୁ ଥିବା ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ପକ୍ଷରେ ହିଁ ଏହା କେବଳ ସମ୍ଭବ ହେଇଥାଏ । ସେମ୍ଭାନେ ସୁପଠ, ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀ୍ତ, 
ଅନୁଭବୀ ଓ ଦ୍ରଷ୍ଟା । ଏବଂ, ସେମାନଙ୍କ ରଚନା ବା ସୃଷ୍ଟି ରୂପାନ୍ତରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଳ ପୃ-୧୩୫ 
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ପ୍ରୀତିପଦ ଅଭିନବ ଆଲେଖ୍ୟ । ଆମେ ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ମାନସିକତାର 
ଅନ୍ୟତମ ଗତିଶୀଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବୋଲି କହି ପାରିବା କି ? ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଠୀ 
ନିଃସନ୍ଦେହରେ କଣେ ବହୁପାଠୀ ଇତିହାସର ଛାତ୍ର ଓ ଗବେଷକ | ଏଠି ଇତିହାସ 
କହିଲେ ରାଜନୀତି , କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ସମାକ, ସଂସତି, ଧର୍ମ, ଦର୍ଶନ ଇତିହାସ 
ବୋଲି କହିବା । ଦେଶ , ବିଦେଶରେ କଣେ ବହୁ ପରିଚିତ ଓ ଚର୍ଚିତ ଚିତ୍ରକର । 
ସଂଗୀତ , ଅଭିନୟ୍କଳା, କିବତା, କଥା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ଚିତ଼ବିଦ୍ୟାର ବ୍ୟାକରଣ 
ବିଶାରଦ। ଶିକ୍ଷକ, ପ୍ରଶାସକ ଓ ବାଗୀ । ଏବଂ ସର୍ବୋପରି ଦିଗପହଣ୍ଡି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଭାରତ ଏବଂ ଭାରତ ବାହାରେ ବହୁ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଭୁମିରେ ଅନ୍ୟତମ 
ପରିବ୍ରାଜକ । ଭାରତୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଚାରକ । ତେଣୁ ଅଧ୍ଯୟ୍‌ନ, 
ଅନୁଭବ, ପରିବାକ କକ ଯଦି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଗଢ଼ଣ ଓ ବିକାଶର ମୁଳଭୁତ ପୁଂକି ଭାବରେ 
ଆମେ ଗ୍ରହଣ କରିବା, ମୋ ଜାଣିବାରେ ଦିନନାଥଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତୃ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଏ 
ସକଳର ଅନ୍ୟତମ କଳାତ୍ସକ ସମ୍ଭବାୟ୍‌ ଏବଂ, ତାକ କଥାଗ୍ରନ୍ଥ - ଗୁଡ଼ିକ ଆଉ 
କିଛି ନୁହେଁ , ଚିତ › ଛାପତ୍ୟ ସଂଗୀତ, ଅଭିନୟ କଳା, ଇତିହାସ ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନର 
ସଂସ୍କୃତିକରଣ। 
- ତିନି- 

ଏବେ ମୁଁ ଦିନନାଥଙ୍କ କଥା କାବ୍ୟର ବିଷୟ/ କାହାଣୀ, ସାନ, କାଳ ଓ 
ପାତ୍ରମାନଙ୍କ ପାଗକୁ ଆସିବି। ସେ ବାଛିଥିବା କାହାଣୀ ଚିତ୍ରକଳା ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କିତ 
ଏବଂ ତାଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରମାନେ ଚିତ୍ରକର, ସ୍ଥପତି କଳାରସିକ ନାଁ ନନେଇ 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ „ ସେମାନେ ଇତିହାସର 
ଭୁମି ଉପରେ ବିଚରଣଶୀଳ କଣେ କଣେ କୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଭବିଷ୍ଯତକୁ 
ଅଦୂରାୟିତ କରିବା ପାଇଁ ସ୍ଵପ୍ନ ବିଭୋର । ସେମାନେ ଚିକିଟି, କନିକା, ଖଲିକୋଟ 
ଆଦି ଯେକୌଣସି ରାକ୍ୟର ରାଜା, ପଟ୍ାୟ୍ତ , ଲାଲସାହେବ, ଯୁବରାକ, ମନୀ; 
ମଠର ମହନ୍ତ, ତାଙ୍କ ସେବକ , ଦେବଦାସୀ, ଗାୟ୍ଣୀ , ବାଜିଣୀ , ମନ୍ଦିରର ବାବା, 
ମାତା, ପଣ୍ଡାଃ ଦେଶୀ, ବିଦେଶୀ, ଚିତକର, ଚିତକାରିଣୀ, ନୋଳିଆଣୀ ଅଥବା 
ଆଦିବାସୀ; ଗାଁର ସାଧାରଣମଣିଷ। ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ରାଜା ଶରଚଚନ୍ଦ କର୍ମାନ 
ଗବେଷିକା ଓ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ବୀ ଏଲିସଵବୋନର, ଇତାଲିକନ୍ଧିତ ଓଡ଼ିଶୀନୃତ୍ୟାଙ୍ଗନା 
ଏଲିଆନା ସିତାରି ଷ୍ଟ ଏବଂ ନିଜେ ଦିନନାଥପାଠୀ ବି ହୋଇପାରନ୍ତି । ସେମ୍ଭାନଙ୍କ 
ଵିଚରଣଦଭୁମି ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ ଗାଁ ଭିତରୁ ଗୋଟିଏ ଦିଗପହଣ୍ଡି ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଚିକିଟି , ଖଲିକୋଟ, ଗଂକାମ ରାକନଗର ଆଦି ଅନେକ କୂନି କୂନି ରାଜ୍ୟ, 
ବନାରସ, କଲିକତା, ଦିଲୀ ଏବଂ ସେଠାରୁ ଆହୁରି ଦୂର କାପାନ, ଚୀନ, ଇଂଲଣ୍ଡ , 
କର୍ମାନ, ସୁଇକର ଲ୍ୟାଣ୍ଡ ଆଦି ଦେଶର ବିଖ୍ୟାତ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । 
ପୃ-୧୩୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ 
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ସେମାନେ ବଞ୍ଚୁଥିବା କାଳ କେବଳ ବର୍ଭମାନ ନୁହଁ, ଅକଣା ଅତୀତ ଠାରୁ ଦୂରନ୍ତ 
ଭବିଷ୍ୟତ। ତାଙ୍କ ପାଇଁ କାଳ ଏକ ସୀମାତୀତ ଅନୁଭବ ଯାହା କୀବନ୍ତ ସଂସ୍କୃତିରେ 
ହ୍ବି କେବଳ ବର୍ଝ୍ଚମାନ । ମାତ୍ର ସ୍ଥାନ, କାଳ, ପାତର , କାହାଣୀ ଆଧାରରେ ଦିଜନାଥଙ୍କ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଠାୟିତ କରିବା ଅନୁଚିତ ହେବ ବୋଲି ମୁଁ ମନେକରେ | ବିଶ୍ବର ଯେ କୌଣସି 
ବସତି , କାଳର ଯେକୌଣସି ମୁହୂ ର୍ଭ ଓ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଗାଥା 
ତାଙ୍କ କଳାକର୍ମର ପ୍ରସଙ୍ଗ । ସେ ସ୍ତଷ୍ଟତଃ କହ ବାକ୍‌ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି, କଣେ ଅନ୍ୟକଣଙ୍କ 
ଠାରୁ ଭାଷା, ଧର୍ମ, ଆଚାର, ବିଚାରରେ କେତେ ସୃଚନ୍ତ୍ର। ମାତ୍ର ଏହି ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୀ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଏକ ବୈଚିତ୍ରୟ - ଅନ୍ତର୍ଗତ କୀବନ ନୁହେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଚିତ୍ର , ମାତର ସମଭାବ 
ଓ ରୁପରେ ଗତିଶୀଳ। ନିକର 'ଅସ୍ଥିତା'କୁ ଭଲ ପାଉଥିବା କଣେ ଯେ ବିଶ୍ବର 
ଅବଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ କାତିର 'ଅସ୍ତିତା'କ୍‌ ଆପଣା ଭିତରେ ଅନୁଭବ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ, 
ଦିନନାଥ ନିକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ଚାହାହି କହି ଛନ୍ତି । 

ମୁଁ ଆଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭରେ ଏବଂ ଏଇ ଟିକିଏ ଆଗରୁ କହିଛି, ସେ କଣେ 
ଚିତ୍ରକର › ଇତିହାସବିତ ଓ ଚିତ୍ରସମୀକ୍ଷକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଚିତ୍ରାତ୍ସକ 
ଏବଂ ଚିତ୍ରକଳା ସଂପର୍କିତ ହେବା ସ୍ବାଭାବିକ। ସେହି ନ୍ଯାୟ୍‌ରେ କଣେ ଘାଠକ 
ତାଙ୍କ କଥାକାବ୍ୟକୁ ପଡ଼ିଲାବେଳେ ତାହାଚିତ୍ର କାବ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟିକରେ। ଦିନନାଥ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନଭାବରେ ନିକର କଳାବୋଧ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶା ଓ ବିଶ୍ଵର କଳା ସଂହତି 
ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଚର୍ଚା କରିଛନ୍ତି । ଆପଣାର ଚିତ୍ରଶିଲୀ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଜ୍ଞାତ 
ଅନେକ ରେଖାଚିତ ଗ୍ରନ ଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି। ଚିତ୍ରକଳା - ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କରେ 
ଗରି ଚର୍ଯ୍ୟା କାଳରେ ନିକ ସ୍ତଷ୍ଟମତ ଉପସ୍ଥାପନରେ ଆଦୌ ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶ 
କରିନାହାନ୍ତି । ବହୁ ସଂଖ୍ୟକ କଳାସମୀକ୍ଷକ କଳାକାରମାନେ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା , ବିଚାର 
ଓ ଭାବକଗତରେ ଅନ୍ୟମ୍ଭାନଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୋଲି ସାଧାରଣତଃ ମତ ଦେଇଥାନ୍ତି, 
ଏହା ହୋଇପାରେ । ମାତ୍ର ଦିନାନାଥଙ୍କ ବିଚାରରେ ତାହାଠାରୁ ଅଧିକ ସତ୍ୟ କଣେ 
କଳା ପରିଣତ / ପରିଣୀତା କଗତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ଭିତରେ ଆପଣା ଅହଂକ୍‌ 
ହି ଅନୁଭବ କରେ; ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଣେ ନାହିଁ । ସଂସାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର କଳା 
ଅବଗାହୀ , ଆଧ୍ୟାତ଼ିକ// ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭବ ଲାଭ ଗାଇଁ ଉତ୍ତାନପାଦୀ। ମାତ ଦିବ୍ୟଭାବର 
ଅଧିକାରୀ ସେହି ମଣିଷମାନେ ପ୍ରତିମୁହୁ ର୍ରେ ସଂସାରିକ ଅବସାଦଗୁଡ଼ିକର 
ମୁକାବିଲା କରିନପାରି ବାଟ ହୁଡ଼ି ଯାଉଥାନ୍ତି ଆହତ ହେଉଥାନ୍ତି ଏବଂ ଆହତ 
କରୁଥାନ୍ତି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ । ଦିନନାଥ ଏହି ଉଦ୍ୟ୍‌ କାଟର ମଣିଷମାନଙ୍କ୍‌ ଆପଣାର 
ଅନ୍ତର୍ଲୋକରେ ଭେଟିଛନ୍ତି ଏବଂ କଣେ ସହୃ ଦୟ୍‌ ଗରି ସେମାନଙ୍କ ମନରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ଅବଦମିତ ରହସ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଖୋଲି ଦେବାପାଇଁ ଆପଣା ମଗକ ଓ ଅନୁଭବ, ଉଭୟର 
ଖଟଣି କରିଛନ୍ତି । ଆଧୂନିକ ସମାଲୋଚନାର ଗରିଭାଷାରେ କହିଲେ ସେ ଆମ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ ପୂ-୧୩୭ 
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ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମ୍ମାକିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ, ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଥିବା ଅଲ୍ବ ସଂଖ୍ଯକ 
ମୂବିଧାବାଦୀଙ୍କ 'ପଲିଟିକିସ' ର ହିଁ ଚର୍ଚା କରିଛନ୍ତି 

ଏ କଥା ବି ସ୍ତଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ କଣେ କଳାକାର ବା ଆଟିଷ୍ଟର 
ସଂପର୍କ ବାହ୍ୟତଃ ରେଖା › ରଙ୍ଗ, ଶବଦ ସୁର, ତାଳ ଓ ମୁଦା ସହିତ | ଏହି ମାନଙ୍କ 
ମାଧ୍ୟମ କରି କଣେ ଅବଶ୍ୟ ଛବି ଆଙ୍କିସାରେ , ଗୀତ ଗାଇପାରେ, ଗପ/ କବିତା 
ଲେଖିପାରେ, ନାଚି ପାରେ, ଅଭିନୟ ବି କରିପାରେ ! ଆମେ ଯାହା ଦେଗୁ, ଶୁଣୁ, 
ପଢୁ ତାହା ଦୃଶ୍ୟମାନ ରଙ୍ଗ, ରେଖା, ସୁର ଓ ଶବ୍ଦର ସଂଯୋକନ ବା ସମବାୟ 
ନୁହେଁ, ତାହା ଅନୁଭବ ମାନଙ୍କର ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର ପ୍ରତୀକାୟ୍‌ନ । ଏହି ଦୃଶ୍ୟମଭାନଚା 
ଭିତରେ ନିହିତ ଥାଏ ଅଦୃଶ୍ଯ ସତ୍ଯର ଆତ୍ସା। ତେଣୁ ଦେହ, ପଦାର୍ଥ, ରଙ୍ଗ, 
ରେଖା , ଶବ୍ଦମମାନେ ଆଦୌ ଅସତ୍ୟ ବା ପ୍ରହେଳିକା, ମାତ ବିଧର୍ମୀ ନୁହନ୍ତି । ଏମ୍ଭାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୁତ ପ୍ରପଞ୍ଚର ରୂପାନ୍ତର, ଆତ଼ାର ସୃକ୍ଷ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଯେଉଁମାନେ 
ମାୟା ମାନଙ୍କୁ ଆପଣାର ଅଧିକାର ଓ ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ କରିବାକୁ କ୍ଷିତିରେ 
ଯାବତୀୟ ଗୋଳ ରଚୁଥାନ୍ତି , ସେମାନେ ବାସ୍ତବତଃ ଅବିଚାରୀ | କଣେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଦେହ - 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଚିତ୍ରାୟନ ପାଇଁ ଅବଶ୍ଯ ଦେହୀମ୍ଭାନଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଏ। ଦେହକୁ ମନ 
ଲାଗି କରିବାପାଇଁ ତା ଉପରେ କେତେ ଯତୂରେ ଖଂକା ଯାଇଥିବା ଆଭରଣ ଓ 
ଆବରଣମାନଙ୍କୁ ନିରାବରଣ କରେ; ଅର୍ଥାତ ତାକୁ ଆଚାର ମୁକ୍ତ କରେ । ଯେମିତି 
ପ୍ରକୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଉଲୁଙ୍ଗତାରେ । ଏ ଉଲୁଙ୍ଗତା ଭୋକ, ଶୋଷ, ସୃପ୍ଧନ ଯଂତ୍ରଣା, 
ଭୟ, ସୃଣା, ଲର୍ଷା ଓ ସନ୍ତୋଷର ଦିବ୍ୟରୂପ। ଅନୁଭବର କୀବନ୍ତ "ଟେକ"; 
ଯାହାର କେଉଁ ' ଗଭୀରତମ ବିନ୍ଦୁରେ ସୂକ୍ଷ ଭାବରେ ସଞ୍ଚିତ ଥାଏ ତାର 
ପ୍ରକାଶ ମାନତାର ବୀକ „ ଆମ ସମାଲୋଚନା ଗରିଭାଷାରେ ଯାହା "କନଟେକର୍ଟ' 
ବା "କାରଣ" ଏହି କାରଣ ବା ଭାବମାନଙ୍କୁ ଗୋକି ପାଇଲେ ଚିତ୍ର, କବିତା, 
କଥା, ସୁର୍‌ ଲେଖି ହେଇଯାଏ । ଅଙ୍ଗ ଅଙ୍ଗରେ ବିକୃତି ଫୁଟି ଉଠେ । ମାତ୍ର କେତେକଣ 
ସେ ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭବକୁ ଭେଦିବାକ୍‌ କ୍ଷମ ହୁଅନ୍ତି ହ ଅଧିକ ସଂଖ୍ୟକ ଅଟକି ଯାଆନ୍ତି 
ଦେହର ରେଗାମ୍ଭାନଙ୍କ ପାଖରେ । ରେଖାଟିଏ ପାଖରେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ରେଖା 
ହେଇ ଯୋଡ଼ି ହେଇଯାଂନ୍ତି। ଦିବ୍ୟ ନଗୃତା ମୁଦହୂର୍ଉକରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଇଯାଏ 
ବୀଭସ୍ଥତାରେ। ରୁପ ଆମ୍ଭ ପାଇଁ ଅନ୍ଧ ଆନନ୍ଦ କି ଆବଶ୍ଯକତା ହେଇ ରହେ 
ନାହିଁ; ବିନୋଦନ , ଉପଭୋଗର ସାମଗ୍ରୀ ହେଇଯାଏ । ଆମେ ଦୈତ୍ୟ ପରି ଗୋଟି 
ଗୋଟି କରି ଅନେକ ଦେହ ଗୋଟେଇ ଆଣୁ । ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ସହ ଇଛ୍ଛାମତେ ଗେଳୁ । 
ଶୃଙ୍ଗର୍ଚର୍ଯ୍ୟାରେ ବିଚକ୍ଷଣ ବୋଲି ଅବଶ୍ୟ ଦାବି କରୁ। ଶୃଚ୍ଜୀର କାଳରେ ଧୂକଭଙଟ୍ଗର 
କାରଣ ଆମ୍ଭକୁ ଯେ ଦୈତ୍ୟରେ ପରିଣତ କରି ଦେଉଥିଲା, ତାହା ଆମେ କସ୍ତିନ 
କାଳେ ବ୍ୟକ୍ତ କରୁନାହିଁ, ମାତ ଏହି ପ୍ରୀତିସ୍ରଦ ସତ୍ୟ ଅନ୍ୟମ୍ଭାନଙ୍କ ଆଖି ଓ 
ପୃ-୧୩୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ 
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ଚେତନାରେ ଅପରିଚିତ ରହି ପାରେନା । ସତ୍ୟ ଓ ଅନୁଭବ ପ୍ରତୀକିତ ହେବାର 
ଏହି ସୃକନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଦେଶ, କାଳ, ପାତ୍ରାତୀତ। କାରଣ ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରକୃତି 
ମ୍ପରୁପାମାନଙ୍କର ଦେହ ଓ ମନର ରୂପ ସବୁଠି ସମ୍ଭାନ। ବିଷତା ବୋଳି ଯାହା 
ଦୁଶେ, ତାହା କେବଳ ଆଚାର ମାତ୍ର । ଆମ ତିଆରି ଚିତ୍ର ମୂତ୍ତି ଚାହା ସତ୍ୟ, 
ଅସତ୍ୟ, ସମ୍ଭୋହ ନ, କ୍ଷୁଧା, ଧର୍ମ ଯେଉଁ ଭାବର ହେଉନା କାହିଁକି, ସେମାନେ 
ଯୁଳତଃ ଏକ ଦୃଶ୍ଯମାନ କଡ଼ପିଣ୍ଡ । ସେମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆମ୍ଭ କାରିଗରୀର 
ଆଲେଖ୍ୟ । ଅର୍ଥାତ ଆମେ ହିଁ ସେମ୍ଭାନଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା । ଆମେ ସେହି ମାନଙ୍କ ପାଗରେ 
ନତଜାନୁ ହେଉଁ, ଡାକୁ । ସେମାନେ 'ଓ' କରନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ 'ଓ' ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ 
ହୁଏ ଆମ ଚେତନାରେ । କଡ଼ପିଣ୍ଡ ଗତିଶୀଳ ହୁଏ । ତେଣୁ ମୁତ୍ତିମାନେ ଅସତ୍ଯ 
ନୁହଁନ୍ତି। 'ପଞ୍ଚଭୁତ' ମାନେ ମାୟ୍ୟ ନୁହଁନ୍ତି, ରୁପମଭାନେ ସମ୍ବୋହନ ନୂର୍ନ୍ତି ସେମାନେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅମୂର୍ଵ୍‌ ଅନୁଭବର ସାକାରାୟ୍୍‌ନ । ଯୁଳରୁସୁକ୍ଷ, ସୂକ୍ଷୃତର , ଭୌଚିକରୁ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଓ ଅତିମ୍ଭାନସ ଭୂମିର ଯାତ୍ରାୟନରେ ସେମ୍ଭାନେ ଯେଗରି ଦିବ୍ୟାଜଂଦର 
ଉତ୍ଥ। ଦିନନାଥଙ୍କ ଅଶେଷ ଧନ୍ୟବାଦ, ନିକ ପାଖରୁ ଆରମ କରି ବହୁ ଦେଶୀ, 
ବିଦେଶୀ ଚିତ୍ରକର, ମାଟି, କାଠ, ପଥର ଅନୁଭବ ପ୍ରତୀକାୟ୍ନରେ ସମାହ୍ରିତ 
ସ୍ଥପତିମାନଙ୍କର ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟିର ବିଶଦ ବାଖ୍ୟା କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ମନ ଓ ଦେହର 
ଯାବତୀୟ ଅସନ୍ତେ।ଷର କ୍ଷୁଧାକୁ ଯେ ଦିବ୍ଯରୂପ ଓ ଭାବରେ ପ୍ରତୀକିତ 
କରାଯାଇପରେ, ଚିତରମାାନଙ୍କ ମାଧ୍ୟମରେ ତାହା ସ୍ତଷ୍ଟ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଆମେ 
ଏକଥା ସ୍ଵୀକାର କରିବା ଯେ, ଆଚାର ଆମ କୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାର ଆବଶ୍ୟକତା । 
ମାତ୍ର ଆଚାର ସଂସ୍କୃତି, କି ନୁହେଁ , ତାହା ଏକ ବିତର୍କିତ ପ୍ରଶ୍ନ । ଅନେକ ଅବଶ୍ୟ 
ଆଚାରକୁ ଏକ ସୁଦୃଶ୍ୟ ମୁଖା , ଆଉିମାନଙ୍କ ଭୁମଭଂକନ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ କଳାରୂପ 
ବୋଲି କହି ଛନ୍ତି । ସୁଖକର କୀବନ ଅନ୍ବେଷୀ ଘୁଷୁପ୍ତମାନେ, ସବୁକାଳରେ, 
ମୁଖାଧାରୀମଭାନଙ୍କ ଫିସାଦିର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଆପଣା ଗରି ଅନେକଙ୍କୁ 
ସମ୍ମବିପାକରେ ଘାର୍‌ି ହେବାର ବାଟ ତିଆରି କରିଛନ୍ତି । ଦିନାନାଥଙ୍କ ସୃକ୍ଷ୍ଦୃ୍ଟି 
ସଂସ୍କୃତି ଚର୍ଚାରେ ମୁଖର ଓ ଅଧିକାର ବୋଧରେ ତ୍ରସ୍ତ ମଣିଷମ୍ଭାନଙ୍କର 
ଅସହାୟତାକୁ ଅସ୍ବୀକାର କରିପାରିନାହିଁ । 

ସେ କହିବାକୁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି ସୂକ୍ଷ୍ୃତଃ , ଧର୍ମ ଏକ ବିଶ୍ଵାସ , ଅନୁଭବ । ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ଚେତନା ସମ୍ଭୂତ ଅଥଚ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ କୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ଧାରା। ତାହା ରହସ୍ୟମୟ, 
ପୁଣି ସାଂସାରିକକୀବନର ଗତିଶୀଳତାର ହେତୁ, ତେଣୁ ବାସ୍ତବ। ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାକର 
ସକଳ ସୃଜନଶୀଳତା - ଯାହା ଚିତ୍ର, ସଂଗୀତ, ନୃତ୍ୟ , ଅଭିନୟ, ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରତିମା 
ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ, ସେହି ସମସ୍ତର ବିକାଶ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଧର୍ମର ପ୍ରଚୋଦନାହିଁ 
କ୍ରିୟାଶୀଳ । ମାତ୍ର 'ମୁଁ ର ସରଳ, ସୂକ୍ଷ› ସୃକନଶୀଳ ରୂପାନ୍ତର୍‌ୀକରଣ କ୍ରମଶଃ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ମୃ-୧୩୯ 
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କଟିଳ ଓ ବହୁମୁଖୀ ହୋଇଛି ଏବଂ ରହସ୍ଯର ତୁଷ୍ଟୀ କରଣ ପାଇଁ ହୋଇଛି 
ଅଭିପ୍ରେଡ । ଅନୁଭବର ଏହି କଳାରୂପକୁ ଆପଣାର ଉପଭୋଗ ଓ ବିନୋଦନର 
ସମ୍ପାଗ୍ରୀ କରିଛନ୍ତି - ସେମାନଙ୍କର ନିକଟତମ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥିବା ଅଲ୍ମାନେ। 
ମଣିଷର ମୁକ୍ତବିଶ୍ବାସ ସମୟକ୍ରମେ ପୀଠାୟ୍ଟିତ ହୋଇଛି । ପୀଠର ପ୍ରତୀକମାନଙ୍କ 
ଗତିଶୀଳ କରବା ପାଇଁ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରଭୁମାନେ କନ୍ଧ ନେଇଛନ୍ତି । ସେହିମାନେ ହିଁ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଲଶ୍ଵବରଙ୍କ ଇଛାର ପ୍ରକାଶକ ଓ ମାର୍ଗ-ଦର୍ଶକ। ଯେ କୌଣସି କାତିର 
ଧର୍ମ- ସଂସ୍କୃତି ଗଢ଼ାର ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା କେତେବେଳେ ଗୋଷ୍ଠୀର ମୁଖ୍ୟତଃ କେତେବେଳେ 
ଘୀଠାଧୀଶ ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିୟ୍୍‌ନ୍ତିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ସେହ୍ନିଅଲ୍ଟମାନେ କୀବନ 
ଉପଭୋଗର ଶକ୍ତି ଶାଳୀ ମାଧ୍ୟମ କରି ଛନ୍ତି ଧର୍ମକୁ । ଫଳତଃ ବ୍ଯକ୍ତିର 
ସୃ କନାଶୀଳତାର ସର୍ବୋତ୍ତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଆଧ୍ୟାତ଼ିକ ଓ ରହସ୍ୟମୟ ଅନୁଭବ, 
ଭଶ୍ବର ଓ ଶକ୍ତି ପୁନଶ୍ଡ ବ୍ଯକ୍ତି ଓ ତା ସୃଷ୍ଟ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଛି। ବିଶ୍ଵାସ 
ପର୍ଯ୍ୟୁସିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ପ୍ରଯ୍ୟୁସିତ ବିଶ୍ବାସକୁ ପରିମଳ କରିବା ପାଇଁ କନ 
ନେଇଛନ୍ତି ସନ୍ଥ, ସାଧକମାନେ। ପୃଥିବୀର ସକଳ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ଧର୍ମ ( ଗ୍ରୀଷ୍ଟ, 
ଇସ୍ାମ, ତାଓ , ସିନଟୋ, ଇହୁଦୀ ) ଏବଂ ରହ ସ୍ୟମୟ୍‌ ଅବବୋଧରେ ଆମେ ଏହି 
ବିଶେଷତାକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିବା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନୀ 
ପୃଥିବୀର ଯେ କୌଣସି ଭୁମିର ରାକନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିବର୍ଭ୍ନରେ ଧର୍ମର 
କର୍ତ୍ତତୃକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ବିଚାରରେ ମେଷବତ ବହୁତଙ୍କ 
ନିୟ୍‌ନ୍ତଣରେ ଅଲ୍ବସଂଗଖ୍ଯକ ରୁଗ୍‌ଣ ମଣିଷଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଅନ୍ଯନାମ ସଂସ୍କୃତି - 
ରାଜନୀତି । ଦିନନାଥପାଠୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଚେତନ ଭାବରେ ସଂସ୍କୃତି ରାଜନୀତିର 
ଚର୍ଚ୍ଚା ପାଇଁ ଭୂମି- ମାର୍କନ କରିଛନ୍ତି ବୋଲି କହିବାକୁ ମୁଁ ଆଦୌ କୁଣ୍ଚିତ ହେବି 
ନାହିଁ । 

ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ଧର୍ମ ରାକନୀତିର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସେ ଆପଣା 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ନାମ ରଖିଛନ୍ତି 'ସାୟୋୟୋନାରା' 'ଶୋକଛନ୍ଦ', 'ଗଙ୍ଗାବତରଣ, 
'ପୁନର୍ନବା' । ଗଙ୍ଗାନ୍ତ ନୁହେଁ, ଗତିଶୀଳ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି । ଗଙ୍ଗୋତ୍ରୀରୁ 
ବଙ୍ଗୋପସାଗର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତିରେ ଯାହାର ହକାର ହଜାର ବର୍ଷର ସନାତନ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁଭବ ସେହି ଅନୁଭବରେ ଶାଳଗ୍ରାମ ଅଛନ୍ତି, ବିଷକୁ ଅଛନ୍ତି, ଗିବ 
ଅଛନ୍ତି , ଶକ୍ତି ବି ଅଛନ୍ତି । ସନ୍ଥ ଅଛନ୍ତି , ଶଠ ବି ଅଛନ୍ତି । ସତୀ ଅଛନ୍ତି ବୀରାଙ୍ଗନା 
ଵି ଅଛନ୍ତି। ନିର୍ଜନତା ଅଛି ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ବି ଅଛି । ଆମ୍ଭ ବିଶ୍ବାସରେ ଦିବ୍ୟ ଚେତନା ଓ 
ପବିତ୍ର ସୃଜନ ପ୍ରକିୟାର ପୀଠ 'ବନାରସଂ"କୁ ଉପଲକ୍ଷ୍ଯ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଦିନନାଥ ଯେଗରି କହି ବାକୁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି ଯେ, ବିଶୃୃଵନାଥଙ୍କ ଠିକାଦାରମାନଙ୍କ 
ଦୌରାତ୍ସ୍ୟକୁ ଅସ୍ସୀକାର କରି ଆମକୁ ଫେରିଯିବାକୁ ପଡ଼ିବ ମାନବିକତା ଓ ପ୍ରେମର 
ପୃ-୧୪୦ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ଭୁମିକୁ । ସେଠି ମୁଁ ଏବଂ ମୋର ବିଶ୍ବାସ ମଝିରେ କୌଣସି ତୃତୀୟ୍‌ପକ୍ଷ ମଧ୍ୟସ୍ଥ 
ନଥିବେ । ମଦ୍ଯ, ମସ୍ଥ୍ୟ ଓ ଯୌନାଚାର ଦୌରାତ୍ସ୍ୟରେ ଶକ୍ତି ସ୍ୃରୂପିଣୀ 
ନାରୀମାନଙ୍କର 'ଭଗ' ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୟ୍ନୀୟ୍‌ ଭାବରେ କ୍ଷତାକ୍ତ ହେଉନଥିବ। ଏବଂ 
ସେମାନଙ୍କର ଶବ ଉପରେ ନାଚୁନଥିବେ ବିକୃତିର ଗୁମାସ୍ତାମ୍ମାନେ। ବନାରସରୁ 
ସେ ଫେରିଛନ୍ତି ଆମ ମାଞ୍ଚେଲି ଗାଁର ମଠ ପାଖକୁ । ସେଠି ବି ମହନ୍ତ, ମାତା, 
ପ୍ରସାଦ , ସେବା | ସେଠିବି ଦେବଦାସୀ , ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ ଗାନ, ରାସକ୍ରୀଡ଼ା , କଳାକୁଂକ , 
ନାଚଗୀତ, ଭକ୍ତମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଦଣ୍ଡ କୀର୍ଵନ ଏବଂ ଅନେକ କିଛି । 'ସାୟ୍ଟୋନାରା'ରେ 
ବୁଧ ଅଛନ୍ତି; ସିଣ୍କୁ ଅଛନ୍ତି ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ ଓ ତାଙ୍କ ମହୀ ମଣ୍ଡଳ ଗୀତା ଅଛନ୍ତି । 
ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦରେ ଅଛନ୍ତି ରାଧାକୃଷ୍ଠ। ଲୀଳାର ନାୟକ ନାୟିକା, ମିଳନସଟିଂନୀ, 
ଗୋଟିପୁଅ ନାଚ, ଛାନ୍ଦ ଚୌପଦୀର ଉଦ୍ଦାମତା । ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁପୂୃଷ୍ଠା ଅଧିକାର 
କରିଛନ୍ତି ଶିବ, ଶକ୍ତି । ଶିବ ଓ ଶକ୍ତିଙ୍କ ସଂଯୋଗକାରିଣୀ , ଉଚାଟନ - ଉପଚାର, 
କୌଳ ମାର୍ଗର ବିଚାର, ସାଧନାସଚିଂନୀ ମାନଙ୍କର ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ଅଭିସାର, ଭଗ ଓ 
ଲିଙ୍ଗର ଯୋଗମୁଦ୍ରା। ଦିନନାଥ କେବଳ ସେତିକିରେ ଆପଣାର ସମ୍ଭୋଗ ଅନୁଭବର 
ବର୍ଣ୍ଠନାକୁ ସୀମିତ ନରଖି ସମକାମ୍ଭୀପତାର ପୁଲକରେ ଚରିତ୍ରକେତେକ ସମାହିତ 
କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଦେହ ଉପଭୋଗରେ ସମାଧିସଥ ଏହି ଚରିତଡ଼ମାନେ ପୁଣି ଧର୍ମାଶ୍ରୟୀ 

ଦେହ ସହିତ ଦେହର ସନ୍ତ୍ରିଳନ ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା । ତାହା ସମଦେହ 
ବା ବିଷମ ଦେହ ହେଉ, ଯେଉଁଥିରେ ପରମ ସନ୍ତୋଷର ଅନୁଭବ ରହିଛି, ଚାହାକୁ 
ଆମେ ବ୍ୟଭିଚାର , ପାପ କହିପାରିବା କି ? ତାହା ଏକ ଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ନୈତିକ 
ପ୍ରଶ୍ନ। ଯେଉଁ ସମ୍ଭିଳନରେ ଆତ୍ମାର ସ୍ପୀକୃତି ରହିଛି । ତାହାକୁ କୌଣସି ସଂସ୍କୃତିରେ 
ଧର୍ମହୀନତା ବୋଲି କୁହାଯାଇନାହି । ତାହା ହିଁ ଯଥାର୍ଥତଃମାନବୀୟ୍‌ ଧର୍ମ। ମାତ୍ର 
ଧର୍ମ ନିୟ୍୍‌ନ୍ଧିତ ସମାକ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ବିଧର୍ମୀମାନଙ୍କ ଗୋଳ ଯେ ଅତି ପ୍ରବଳ, 
ଧର୍ମର ଘୋଡ଼ଣୀ ଭିତରେ ଦେହଚର୍ଯ୍ୟାର ଯାନ୍ତବୀକରଣ ଯେ ଅଧିକ ନିରାପଦ 
ଇତିହାସରେ ତାହାର ବିପୁଳ ପ୍ରମାଣ ରହିଛି । ଭୋଗୀ ବିଭେଦକମାନଙ୍କ ଦେହ 
ବଢ଼ିଲେ ଦେବଦେବୀଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼େ । ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ସଂଖ୍ୟା ମଣିଷମାନଙ୍କ ସଂଗ୍ୟାକୁ 
ମଧ୍ୟ ଅତିକ୍ରମ କରି ଯାଆନ୍ତି । ସେମ୍ଭମାନଙ୍କ ଆବଶ୍ଯକତା ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ଆବଶ୍ୟକତାଠାରୁ ବହୁ ଗୁଣିତ ହୋଇଯାଏ। ଏବଂ, ସର୍ବୋପରି ସେମାନଙ୍କ କ୍ଷମତା 
ସମଗ୍ର ସଂସାରକୁ ନିଵ୍ଭିତ ବିଲୁପ୍ତିର ଭୟରେ ଆତଙ୍କିତ କରି ରଗିଥାଏ | ବିଶ୍ବରେ 
ବହୁ ଅଳଙ୍କାର, ବହୁ ବେଶବସନ, ବହୁ ଖାଦ୍ୟପେୟ, ସେବକ ସେବିକା , ନାଚ- 
ଗୀତ, ଅଭିନୟର ବିପଣୀମଭାନ ଖୋଲିଯାଏ । ଏବଂ କଳାପ୍ରବୀଣା ବରଦାକ୍ଚିନୀ 
ଦେବାଦେବୀମାନେ ତାଙ୍କ ପ୍ରିୟ୍‌ ଦେହର ଆତ୍ସାମମାନଙ୍କରେ ଅବତରଣ କରି ନିକ 
ନିକ ଦେହର ଆବଶ୍ଯକତାମାନ ପୂରଣ କରନ୍ତି । ଦିନାନାଥ କାଳ କାଳ ଧରି 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ ପୃ-୧୪୧ 
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ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଅଭିଚାରର ରହସ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ ବୁଝି ଛନ୍ତି । ମାନବୀୟ 
ପ୍ରେମକୁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ଅତିମ୍ଭାନସିକତାର ଯେ ରୁପାନ୍ତରୀକରଣ କରାଯାଇପାରେ, 
ତାର ବାସ୍ତବତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ଦେହ › ପଦାର୍ଥ ଓ କଗତକ୍‌ ଆଦୌ ମିଛ କି 
ମାୟ୍ୟ ବୋଲି କହି ନାହାନ୍ତି ଏବଂ ଏମାନଙ୍କୁ ମାୟାରେ ଅଭି ଧାରେ ଚିହ୍ନଟ କରି 
ଅବାଶିଞ୍ଟମାନଙ୍କ ସୁଖ ବଞ୍ଚିତ କରୁଥିବା ଶଠମ୍ଭାନଙ୍କର ସମ୍ଭାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 

ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକୁ ପଡ଼ିବା ସମୟରେ ବେଳେବେଳେ ମୁ ଅନୁଭବ 
କରିଛି, ଦେହ ଓ ସଂସାରକୁ ସତ କହୁଥିବା, ଅନ୍ଧକୁ ଆନନ୍ଦ ଆଧ୍ଯତ୍ଧିକଡା, 
ଚେତନା ଉନ୍ନୀଳନର ସର୍ବମୂଳ ଆବଶ୍ୟକତା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଥିବା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ 
ଦିନନାଥ କେଜାଣି କାହିଁକି ବାହ୍ୟଯାଚାରକୁ 'ସଂସ୍କୃତି' ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 
ହଁ , ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ବେଶ, ପୋଷାକ, ମୁଖା , କୀର୍ଉନ ଯେ ଅନାବଶ୍ୟକ ଉପାଦାନ, 
ଏକଥା ମୁଁ କହୁନାହିଁ । ମାତ୍ର ଆବଶ୍ଯକତାମ୍ମାନେ ଯେତେବେଳେ ଆମ ମୁକ୍ତିବୋଧର 
ବାଧକ ହୁଅନ୍ତି, ଆମ ଭିତରେ କାଗ୍ରତ ଦିବ୍ୟ ଚେତନା ବିଶ୍ବାସକୁ ବିଷାକ୍ତ କରନ୍ତି। 
ସେତେବେଳେ ଆମେ କୀବନର ପ୍ରକୃତ ସତ୍ୟବୋଧକୁ ହିଁ ଭୁଲିଯାଉ। ମୁକ୍ତିବୋଧର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରୁକରୁ ଆପଣାର ଅବଚେତନରେ 'ମୁଖା'ର ସମ୍ଭୋହନରେ ସେ ବାନ୍ଧି 
ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କଣେ ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟା ପକ୍ଷରେ ଏହା ଆଦୌ ଅସ୍ବାଭାବିକ 
ନୁହେଁ । ମାନସିକ ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 'ବିଙ୍ଗଂରୁ 'ବିକମିଂ ହେବା ପାଇଁ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ 
ଅନ୍ନେଷାର ପ୍ରାକ୍‌ ପ୍ରସ୍ତୁତି । 

ଚାରି 

ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାରେ ଦୁଇଗୋଟି ବହୁ ପରିଚିତ ପ୍ରକରଣ 
'ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସଂ ଓ 'ମେଟା ଫିକସନଂ' କୁ ଆଧାର କରି ମୁଁ ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ବ 
କରିଥିଲି। ଏବଂ, ଏକଥାବି କହିଥିଲି, ଏହି ପ୍ରକରଣର ନାୟକ 'ଦିଗପହଣ୍ଡିଂର 
'ଡ଼ଇଁ ମାଷ୍ଟ୍ରେ । ଏବେ ଆଲୋଚନାର ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମୁଁ ପୁଣି ଆରମ୍ଭକୁ 
ପେରି ଯାଉଛି । ଆରମ୍ଭରେ ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ଥିଲା ତାଙ୍କ ଚାରିଗୋଟି ଉପନ୍ୟାସର 
ଭାବଦୂମି 'ସଂସ୍କତି' । ଯେଉଁଠି 'ଦିଗପହଣ୍ଡି' ଭିତରେ 'ବିଶ୍ଵ' ଅଛି ଏବଂ 'ବିଶ୍ଵ' ଭିତରେ 
'ଦିଗପହଣ୍ଡିଂ ଅଛି। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର କାହାଣୀ ସଂରଚନାରେ କଟିଳତା 
ନାହିଁ । ପାରଂପରିକ ଉପନ୍ୟାସ ପରି ସେଗୁଡ଼ିକ ବର୍ଣ୍ଠନାଧର୍ମୀ ବି ନୁହଁନ୍ତି । ମାତ୍ର 
ବିପୁଳକାୟ ଏହି କଥାକାବ୍ୟ ଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ରୀତି ଅତି କଟିଳ। 

ଏକ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ କୀବନବୋଧର ଗରିଚର୍ଯ୍ୟା ପାଇଁ ସେ ଉପନ୍ୟାସ୍ସର 
କାହାଣୀ ବାହାରକୁ ଯାଇଛନ୍ତି। ନିକ ପାଇଁ ଭିନ୍ନ ଏକ ବା ସ୍ତବ କଗତର ପରିକଲ୍ନା 
ବି କରିଛନ୍ତି । ବଞ୍ଚିଥିବା ସଂସ୍କୃତିର ଘର ସର୍ବଶେଷ ନୁହେଁ, ଆମକୁ ବାରମ୍ବାର 
ତାହାକୁ ତିଆରି କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଯାହା ଆମକୁ ସତ୍ୟବୋଲି କୁହାଯାଉଛି। ତାହାକୁ 
ପୃ-୧୪୨ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ସର୍ବଶେଷ ସତ୍ୟବୋଲି କୁହାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଏହି ସତ୍ଯକୁ କହିବା ପାଇଁ 
ପୃଥିବୀରେ ରେଖା, ରଙ୍ଗ, ଶଦ, ସୁର ମାନଙ୍କର ମଧ୍ୟ ଅଭାବ ରହି ଛି। ଏବଂ, 
ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ସ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏଇ ମୁହୁ ରେ ଆମେ ଦେରିଥିବା ପୃଥିବୀ ବଦଳି 
ଯାଉଛି। ପର ମୁହୂ ର୍ରେ › ପୁନଶ୍ଚ ଅନୁଭବ , ଅବବୋଧ, ବିଚାରକୁ ପରିପୂର୍ଣ୍ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ ଭାଷା ବି ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦିନନାଥ ଆପଣାର 
କଥାକାବ୍ୟରେ କଳା ସହିତ ଆମ୍ଭର ସଂପର୍କ, ଜଣେ କଳାକାରର ଆକାଙକ୍ଷା 
ପୃଷ୍ଠ କଳା ସହିତ ତାର ସଂପର୍କ, ସୃଜନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ଆମର 
ସଂପର୍କ ଏବଂ କଳା ଅବବୋଧରେ ଆମ ବିଚାରସଂପର୍କରେ ସେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରିଛନ୍ତି । 
ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ, ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସଂଗୀତ, ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ସାହି ତ୍ୟ ଆମ୍ଭ ଭିତରେ ଥିବା 
ଏକ ଆପେନ୍ଷିକ ଶୁନ୍ଯତା , ଆପେକ୍ଷିକ ସ ମୟ୍‌ ଏବଂ ଆପେକ୍ଷି କକୀବନର ହିଁ ଚିତ୍ର 
କେବଳ ଦେଇଥାଏ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତି ଓ କଳାର ସୃକନ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ସର୍ବଶେଷ ରୂପ 
ବୋଲି ଯେ କିଛି ନଥାଏ, ଏହି ଗୁରୁତର ପୂର୍ଣ ନାଂଦନିକ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ ବାଗ୍ୟା 
ବିଭୋର ହେଇଛନ୍ତି । 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ବିଚାରର ତର୍କଣା ପାଇଁ ଦିନନାଥ ଏକ ନୂଆ ଭୁମିକାରେ ଆପଣା 
ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଚରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଭୁମିକା , ଲେଖକ ନାୟ୍କର ଭୁମିକା ! କଥାଗ୍ର୍ଥରେ 
କଥାକାରର ନାୟ୍୍‌କତ୍ସ ଅବଶ୍ୟ କିଛି ନୂଆ କଥା ନୁହେଁ । ଡିକେନ୍‌ସ , ଥୋମାସ୍‌ 
ହାଡି, ଫକୀର ମୋହନ ଓ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଆମେ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଭେଟିଛୁ । କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଚନା ଅବକାଶରେ ସେମାନେ ଆପଣା ଆପଣାର ରାୟ୍‌ବି 
ଆମକୁ ଶୁଣେଇ ଦେଇବଚନ୍ତି। ମାତୁ ଦିନନାଥ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଏହି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜଣକ କଣେ ବିଚାରକ ଗରି ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସର୍ବଶେଷ 
କହି ନାହାନ୍ତି। ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ 
ସମ୍ବାବ୍ୟ ସିଵ୍ଧାନ୍ତର ସୂଚନା ଦେଉଁ ଦେରଉଁ କହି ଦେଇଛନ୍ତି - ଏହା ମଧ୍ୟ 
ପରି ବର୍ଭନଶୀଳ । ଏକ ଦୃଶ୍ୟମାନ କଗତରୁ ଉଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି ଅଧିକଗତ ଭିତରକୁ 
ପୁନଶ୍ଚ ଫେରୁଛନ୍ତି ଭୁମିକ୍‌ । ସେଠି 'ଦିଗପଦହଣ୍ଡି' ନାହିଁ ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵଅଛି। ଡ଼ଇଁମାଙ୍ଟେ 
ନାହାନ୍ତି । ମାନବାତ୍ସା ଅଛି । ମାଟିନ ବୁବରଂକ ଦାର୍ଶନିକ ପରିଭାଷାରେ କହିଲେ, 
ସେଠାରେ 'ମୁଁ ଅଛି ଏବଂ 'ସେ' ଅଛି। ଏହି 'ସେ' ଏକ 'ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ , ଏକ ତୃତୀୟ 
ପୁରୁଷ ବି ନୁହେଁ । 'ସେ'ମଧ୍ୟ ମୋ ସୃଷ୍ଟ । ଆମ୍ମ ଆତ଼ିକ ପରିଣୟ୍୍‌ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 
ଆମେ ନିକ ବିଚାରରେ ହିଁ ପରତ୍ତର ସହିତ ଯୋଡ଼ି ହୋଇଯାଉ। ପରସ୍ତର ଭିତରେ 
ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁ । ଯେଉଁ ବିଚାରକୁ ଆମେ ଦିନନାଥଙ୍କ ତୁଣ୍ଡରେ କ୍ହାଯାଇପାରିବ 
ସେ, ତାଙ୍କ ଦିଗପହଣ୍ଡି 'ମୁଁ ବିଶ୍ନଭାଣ୍ଡରେ ଆଉଟା କୋଟି ସଂଖ୍ଯକ କଳାକାର/ 
ମଣିଷଙ୍କ 'ମୁଁ ର କନ୍ଧ, ଗତିଶୀଳତା, ମୃତୁ୍ଯୁର ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ତେଣୁ ତାଙ୍କ କଥା 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ ପୃ-୧୪୩ 
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କାବ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏଲ ସଂସ୍କୃତିଚିତ୍ର ଯେଉଁ ଚିତ୍ର କେବେ ତିଆରି 
ହୋଇଥିଲା; ଆମେ କାଣିନୁ, ମାତୁ ଏତିକି କାଣିଛୁ, ତାହାର ରଚନା କେବେ ଶେଷ 
ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ଯାତ୍ରା ଏକ ଅଧିକଗତ ଅଭିମୁଖୀ ଏବଂ ତାହାର ସ୍ପରୂପ ମଧ୍ୟ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାକର ଅନ୍ତରଂଗ ଅନୁଭବର କଳାତ୍ସକ ଅଭିଯାତ୍ରା । 

ଏବଂ, ଦିନନାଥଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ପରିଚର୍ଚାରେ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ବ ପୁର୍ଣ୍ଵ ପ୍ରସଂଗ 
ସେ ଅପଣାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଶବ୍ଦର ଅଭାବ ମଧ୍ୟ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର ଉପୃତ୍ତି ଓ ବିକାଶ କ୍ରମ, ଏକ କାତିର ଯେ ସଂସ୍କୃତି - ସମତ, 
ଏହାକୁ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି । ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟା ହିଁ ଏହି କଟିଳ ସମସ୍ୟାର ମୁହାଁ ମୁହିଁ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ କଥାକାବ୍ୟରେ ସେ ନିକକୁ କହିଲା ବେଳେ ଦିଗଗହଣ୍ରିଠାରୁ 
ପୃଥିବୀର ବହୁ ବିଗଂତକୁ ଉଡ଼ିଯାଇଛନ୍ତି । ଦିବ୍ୟ ଆଧାଡ଼ିକ ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାପାଇଁ ନିକ ସହିତ ସେ ରୀତିମତ ଝଗଡ଼ିଛନ୍ତି । କାଳ ମାଧ୍ୟମରେ ଦିଗପହଣ୍ଡି 
ସହିତ କାପାନକୁ ଯୋଡ଼ିବା ବାସ୍ତବତଃ ଏକ ସାଧନା ସାପେକ୍ଷ ଅନୁଭବ ଓ ବିଚାର 
ନୁହେଁ କି ? ତେଣୁ ତାଙ୍କ ରେଗା ରଂଗର ଚିତ୍ରପରି, ତାଙ୍କ- ଶିଲା ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
ମଣିଷକୁ ଏକ କଲ୍ଠିତ ବାସ୍ତବତା, ଅନାସ୍ସାଦିତ ଓ ଅନନୁଭୁତ ଅନୁଭବ ପ୍ରତି 
ପାଠକୀୟ୍‌ ଚେତନାକୁ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିଦେଇଛି। ସେ ସତେଯେଗରି କହିବାକୁ 
ଚାହିଁ ଛନ୍ତି । ଆମେ ତିଆରୁଥିବା ଶବ୍ଦ, ରଂଗ, ସୃରର ପ୍ରତୀକମ୍ଭାନେ ସେତିକି ବେଳେ 
ଆମକୁ ଜୀବନ୍ତ ଲାଗିବେ , ଯେତେବେଳେ ଆମ ବିଚାର ଓ ଚେତନା ଆଡ଼ୁ ପ୍ରକାଶରେ 
ଆଦୌ ଧଂଦିକି ହେଉନଥିବେ। ଏବଂ, ସେମାନେ ଆମ ଆଚାର ଓ ବିଚାରଗତ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟରୁ ଆମ୍ମକ ମୁକ୍ତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହେଉଥିବେ। ଭବସୁର । ଦିନନାଥମଭାନେ 
କେବଳ ସଂସ୍କୃତିର ଅନୁରୁପ ଚର୍୍ଚା- ଦର୍ପଣରେ ଆପଣା ଆପଣା କୀବନବୋଧର 
ଭବ୍ୟ ତର୍କଣା କରିପାରନ୍ତି । 

(ଏହି ଆଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତରେ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ପାଠୀଙ୍କର , ଦିଗପହଶ୍ଡିର ଡ଼ଇଁମାଙ୍ଟେ, 
'ସାୟୋୋନାରା', 'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ', ଗଂଗାବତରଣ ଓ 'ପୂନର୍ନବା' ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ) ooo 
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ଡ଼ଇଁମାଷ୍ଟେଙ୍କ ଡ଼ଲଂରୁମ୍‌ 


ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ପରିଚୟର ପର୍ବ ପରୋକ୍ଷରେ। 'ଦିଗପହଣ୍ଡିର ଡ଼ଇଂ ମାଷ୍ଟ୍େ' ବହିଟି ପଢିବା 
ଅବସରରେ। ବହିଟି ପଢୁଥିଲି କି ଦେଖୁଥିଲି ଠିକଭଭାବରେ ବୁଝେଇ ହେବନି। 
ଶଦ୍ଦଗୁଡାକ ସବୁ ଯେମିତି ଚିତ୍ରମୟ୍‌ ହୋଇ ଉଠୁଥିଲେ ଆରି ଆଗରେ। 'ମାର୍ଥାମାଷ୍ଟେ' 
ଚହଚଟି ଉଠୁଥିଲେ ରୁପମୟ ହୋଇ। ଶଦଦକ୍‌ ଏମିତି ଚିତ୍ର ମୟ୍‌ କରିହୁଏ । ପ୍ରାଣସଞ୍ଚାର 
କରି ନଚେଇ ହୁଏ ସ୍ପୃତିକୁ , ପୁଣି ଚିତୃରୁ ଚରିତ଼ ହୋଇ ସେ ମାନେ ଆଗି ଆଗରେ 
ଏମିତି ଚାଲବୁଲ୍‌ କରିପାରନ୍ତି, ଏକଥା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ୟ ନହେଲେ ବି ସତ୍ୟ। ଦିନେ 
ଭାଗବତ ଓଲଟାଇଲା ବେଳକୁ ଭୁତ ଭୁମା ଏକାକାର ହୋଇ ନାଚିଥିଲେ ଆରି 
ଆଗରେ। ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଆଖିରେ - 

ଉଦଧି ଯାହାର ଉଦର । ଅସ୍ଥି ସମୂହ ମହୀଧର । 

ଶିରା ସମୁହ ନଦୀଗଣ । ବୃକ୍ଷ ଥିଷଧି ତନୁରୋମ । 

କୀମୂତଗଣ ଯାର କେଶ । ସନ୍ଧ୍ଯା ଯାଦ୍ରାର ନିଜବାସ । 

ପ୍ରକୃତି ହୃଦୟ୍‌ ଯାହାର । ମନ ଯାହାର ନିଶାକର । 

ପକ୍ଷୀଏ ଯାର ବ୍ୟାକରଣ । ବୁଦ୍ଧି ବଷୟ୍‌ ମନୁଗଣ । 

ସଞ୍ଚରି ଯାଇଥିଲେ ମୋ ଆଶିକୁ । ସ୍ତବଧଚକିତ ହୋଇ ସେଇଠି ପରମାଡ୍ସାଙ୍କୁ 
ଦେଖିବାର ସୁଯୋଗ ମିଳିଥିଲା। ସ୍ରଷ୍ଟା କିଏ? ଯିଏ ଦେଖେ ନିଜେ ଏବଂ ଶୁଣାଏ 
ଅନ୍ୟକୁ । ବୋଧହୁଏ ନା; ସ୍ରଷ୍ଟା ନିକେ ଦେଖେ ଏବଂ ସାଙ୍ଗରେ ଆପଣାର ପାଠକକୁ 
ମଧ୍ୟ ଦେଖାଉଥାଏ ସେ ଆକସ୍ତିକ ଭାବରେ ଦେରିବାକୁ ପାଇପାରିଥିବା କୀବନର 
ଅପୂର୍ବ ମୁହୂର୍ଭ। 

ଡ଼ଇଁମାଷ୍ଟଙ୍କ ସହ ପରବର୍ତୀ ଦେଗା ବ୍ରହୁପୁରରେ। 'ସାୟ୍ୟେନାରା' ପ୍ରାୟ ସପାସ୍ତ, 
ସେତେବେଳକୁ । ପ୍ରଫେସର ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବାସଭବନରେ କଥାପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆସିଲା 
'ମେଟାଫିକସନ'ର ଓଡିଆ ପ୍ରତିଶବ୍ଧ। ଶେଷ ନିର୍ଯ୍ୟାସରେ ପହଞ୍ଚିହେଲା ନାହିଁ । 
'ସାୟ୍ୟେନାରା' ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା ମେଟାଫିକସନ ଭାବରେ । ଡ଼ଇଁମାଞ୍ଟଙ୍କ ଯେମିତି 
ଲେଖା ଭିତରେ ଦେଉିଥିଲି, ଠିକ ସେମିତି ରୁପ ସ୍ଵକ୍ରନ୍ଦ ସରଳ ଏବଂ କୀବନକ୍‌ 
ଖୋଜୁଥିବା ମଣିଷଟିଏ। 'ସାୟ୍ୟେନାରା'ର ଲୋକାର୍ପଣ ଉମ୍ପବରେ ପୁଣି ଦେଖା । ତା'ପରେ 
ଅନେକଥର ଦେଗା ହୋଇଛି - ପ୍ରତ୍ୟେକଥର ନୂଆ ରୁପ ଓ ନୂଆ କଲ୍ନାର ପୂଥିବୀଟିଏ 
ନେଇ ସେ ବ୍ୟସ୍ତ । ଦିଗପହଣଶ୍ଡିରୁ 'ଅରୁପ'ର ଗୁଡି ରୂପ ନେଇ ସେ ସଞ୍ଚରଣ କରିଛନ୍ତି 
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ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବ। 

ଡକ୍ସର ଦିନନାଥ ପାଠୀ। ସମକାଳୀନ ବୌଦ୍ଧିକ ମଣିଷମ୍ଭାନଙ୍କ ଭିତରେ 
ଟିକେ ଅଲଗା ମଣିଷ। କଳା ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠାରୁ ମୁଁ ଏଠାରେ ଚିହ୍ନିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ । କିନ୍ତୁ ତା' କେମିତି ସମ୍ଭବ? ତାଙ୍କ ଆଗିରେ ତ "ଆମେ 
ଚିତ୍ରକୁ ନିଃଶବ୍ଦ କବିତା (ନ Poverty) ଏବଂ କବିତାକୁ ଉଚ୍ଚାରିତ ଚିତ୍ର ବା 
ଉଚ୍ଚାରିତ ଚିଡ଼ (Talking picture) କହୁ !" ୯ ? ସେଠି କବି ଓ କଳାକାର ଏକାକାର। 
ଦିନେ ଇମ୍ଭା ନୁଏଲ୍‌ କ୍ୟାଣ୍ଟ ଆମକୁ କହିଥିଲେ ବିନା ସୃଜନରେ ମଣିଷ କ'ଣ କେବେ 
ବଞ୍ଚିପାରେ ? ରୂପାନ୍ତରିତ ହେବା ମଣିଷର ଭାଗ୍ୟ ସେ ପରେ ହେଉ ବା ପଥରରେ 
ହେଉ, ରଂଗରେ ହେଉ ବା ଅଙ୍ଗରେ ହେଉ- ସଦାବେଳେ ମଣିଷ ସଞ୍ଚରିଯାଏ। ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ଆରିରେ- " × × × Now what do we mean by 'Soul' ? ‘Sout’ (Giest) is 
an esthetical sense,signifism the animating principle in the mind. (9) 
ଏହି ଅଙ୍କନ ପ୍ରକ୍ରିୟାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ବହୁବିଧ ଇଲାକାରେ ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରିହୁଏ । କଥାକୁ କେବଳ ସୀମିତ କରିବା ପାଇଁ କଥାସୃକନର ମେଟାଫିକସନ 
ପରିସରର କଥା ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 

ପାଠୀ ମହାଶୟ ତାଙ୍କର ସଦ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ କଥାଗ୍ରନ୍ଥ 'ଶ୍ରୋକଚନ୍ଦଂକୁ ନାମିତ 
କରିଛନ୍ତି ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ ଭାବରେ। ମେଟାଫିଂକ୍ସନ୍‌ ଓ ଚିତ୍ରୋପନ୍ୟାସ ଭିତରେ 
ସତରେ କ'ଣ ଏକ ଭିନ୍ନ ବାଡବନ୍ଧ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା ? ତାଙ୍କ ନିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
"ଏଠି ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଦେବା ସମ୍ମୀଚୀନ ହେବ ଯେ, କଲନା ହିଁ ଭାଷା ଯାହା 
ନୈରୂପ୍ୟ ଓ ରୁପବାନ ମଧ୍ୟ । ଭାଷାର ଲିପି, ସ୍ଵରୁପର ନୈରୁପ୍ୟ ବଳୟ ଉତ୍ତରିତ 
ହୋଇ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ- ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଭାଷାରେ ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନ ହୁଏ ବା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ତାହାହିଁ 
ଚିତ୍ରଭାଷା ।“” ଅରୂପ ତିନୋଟିଯାକ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପ ଗରିଗ୍ରହଣ କରିଛି ଚିତ୍ରଭାଷା 
ମାଧ୍ୟମରେ । କଲ୍ନାରେ କଥାଚିତ୍ର ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା । ଇଂରାକୀରେ 'ାଠର' ଶବ୍ଦକୁ 
ବୁଝାଇବାକୁ ଯାଇ କୁହାଯାଇଛି 'Fାଠ' ହେଉଛି ଅରୁପକ୍‌ ରୁପଦେବାର ଏକ କ୍ଷେତ୍ର 
ପ୍ରବହ ମାନ ସମୟକୁ ଆପଣାର ସୀମିତ ଇଲାକାରେ ବାନ୍ଧିବା ପାଇଁ, ଚିହ୍ରିବା ପାଇଁ 
ଆମେ ତାକୁ ଦିନ , ମାସ , ବର୍ଷରେ ବିଭାକିତ କରୁ। ସମୟ୍‌ କ'ଣ ସତରେ ବିଭାଜିତ 
ହୁଏ ? ଠିକ ସେମିତି ଆପଣାକୁ ଅନନ୍ତ ବିଶ୍ଵର ଅସୀମ- ପ୍ରେକ୍ଷା ପଙ୍ଟରେ ଅବସ୍ଥାପିତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଯତ ଚାଲିଛି 'ସାୟ୍ୟୋନାରା', 'ପୁନର୍ବବା' ଓ 'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ'ର 
ପରି ସରରେ । ଭିନ୍ନ କେବଳ ଏତିକି, ଅତୀତରେ ଏଗରି ପ୍ରକାଶର ଧାରା 
ମନେହେ ଉଥିଲା ସତେକି ଗୋଟେ ଉପବନ। ଅନୁଭୁତି , ଅଭିଜ୍ଞତା, ସୁପ, ସମ୍ାବନା 
ସବୁ ପ୍ରାକୃତିକ, କିନ୍ଧୁ ତାକୁ ସଜେଇ ରରିବା 'ବାଗଂଟା ନିକସ୍ପ। ଯେମିତି ଘର 
ପୃ-୧୪୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ଆଗର 'ଲନ'ରେ ଧାଡି ଧାଡି କ୍ରୋଟିନ , ମାଳମାଳ ଫୁଲକ୍‌ଣ୍ଡର ପସରା ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି, 
ଘାସ ଗଛ ବି ଗଜୁରି ଉଠେ ଆପଣାର ଇଚ୍ଛା ନେଇ। ଏବେ କିନ୍ତୁ ଅରଣ୍ଯର 
ମ୍ପାଭାବିକତା। ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ହୋଇ ବଟକବୃକ୍ଷରୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି ବଣୁଆ ଲଟା , ଅକାଶକ୍‌ 
ଲମ୍ମିଯାଇଥିବା ସିଧାସିଧା ପାଇନ ଗଛର ମୂଳରେ ସିକୁବୁଦାର ସାମ୍ଭାକ୍ୟ। ଉପବନର 
ମସୌଖୀନ ଉପନ୍ୟାସର କ୍ଷେତ୍ରରୁ ବାହାରି ଓ ଯାତ୍ରା ଅରଣ୍ୟର ପ୍ରାକୃତିକ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଜୀବନକୁ, ସ୍ବପ୍ନକୁ, କାମନାକୁ । ମଣିଷଗୁଡାକ ଏଠାରେ ଚରିତ୍ର 
ନୁହନ୍ତି, ସଞ୍ଚାରିତ ଚିତ୍ର। ଆପଣାର କଥାକୁ ବଖାଣୁ ବଖାଣୁ କାହି କେଉଁଆଡେ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଆଅନ୍ତି। ଏଥିପାଇଁ ନା ଚରିତ୍ର ଦାୟୀ , ନା ଦାଯୀ ଚରିଚ଼୍ରକ୍ର ଆଙ୍କଥିବା 
କଳାକାର! ପ୍ରାମାଣିକ ଦାହ ରଣଟିଏ ଦେଖାଯାଉ- 

"ତା'ର ମନରେ ଛନକା ପଶିଲା କେତକୀ ହୁଏତ ଏକାଏକା କାପାନ ଦେଶକୁ 
ଉଡ଼ିଯିବ। କେତକୀ ନେଳିଆ ଆକାଶ ଉପରକୁ ଉଠୁଛି । ସେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଶୀତୁଆ 
ପବନ ଭିତରେ ମେଘରୁ ମେଘ ଡେଇଁ ଉଡିଲାଶଣି। × × × କେତକୀ ଉଡ଼ୁଛି। ଯିଏ 
କିଛି ସମୟ୍‌ ଆଗରୁ ପଚାରୁଥିଲା, ସତରେ କ'ଣ ଆକାଶ କଥା କହେ? ଏବେ 
ହୁଏତ ସେ ଆକାଶ ସହିତ ଖୁସି ଗପ କରୁଚଛି। କାପାନୀଗୁଡ଼ିକ କେତକୀକୁ ହୁଏତ 
ଅରୁଣ କଥା ପଟାରୁଛନ୍ତି। × × × କେତକୀ ଫୁକିୟ୍‌ ମା ପାହାଡର ଚୂଡା ଉପରଦେଇ 
ଉଡୁଛି । ତାର ଡେଣା ଅବଶ ହୋଇ ପଡିଲା ପରି ଲାଗୁଛି। ଗାଁ ମାଟିକୁ ଫେରିଯିବା 
ଗାଇଁ କେତକୀର ମନ କହିଲାଣି।" 

ଦିଗପହଣ୍ଡିଠାରୁ ଫୁକିୟ୍ାମ୍ମା ପର୍ବତ କେତେ ବା ଦୁର । ଗୁଡି ସାଙ୍ଗରେ 
ଦୋଳିତୋଳି ଅତିକ୍ରମ କରିହୁଏ ନଗର, କନପଦ। ଆଶ୍ବାସନାର ବିଷୟ୍‌- 
ବିଂଶଶତାର୍ଦୀର ଶେଷପାଦରେ ଆମ ଭାଷାର ମଣିଷମାନେ ଧାରାବାଦ୍ିକତାର ବଳୟ 
ଭିତରୁ ମୁକୁଳି ଯିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଏଠି ଧାରାବାହିକତାକ୍‌ 'ପୂର୍ବକ' ଅର୍ଥରେ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ ଅଧିକ ସତ୍ୟଦ୍ୟୋତକ ହେବ। କହିବାର ଅର୍ଥ ହେଲା ଅନେକ କଷ୍ଟରେ 
ସଂସ୍କୃତ କବଳରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ 'ଦେଶକ' ପରଞ୍ପରାଟିଏ ଗଢି ଉଠିଥିଲା ଏଇ ମାଟିରେ 
ପ୍ରାୟ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀବେଳକୁ । ମାଟିର ବାସ୍ଧା ଓ ଆପଣାର ସ୍ତର୍ଶ ଆମେ ପାଇଥିଲୁ 
ସାରଳା ଦାସ , ବଳରାମ ଦାସ ଆଉ କଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ପରି ମାଟିର ମହାକବିମଭାନଙ୍କ 
ପାଖରୁ । ଭାଗ୍ୟମନ୍ଦ - ରାକନୈତିକ , ଅର୍ଥନୈତିକ - ସାମାକିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ପୁଣିଥରେ 
ଆମ୍ମକୁ ଅନୁସରଣର ପଥରେ ଠିଆ କରେଇ ଦେଇଥିଲା ମଧ୍ୟଯୁଗରେ। ପରେ 
ପରେ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଟ ବନମାଳୀ ପରି ଅନେକ ଓଡିଆ ମଣିଷ କୀବନ 
ସଂଗୀତର ଜଣାଶୁଣା କଥା କହିଲାବେଳକୁ ପୁଣିଥରେ ଘୋଟି ଆସିଲା ବିପର୍ଯ୍ୟୟର 
କଳାବାଦଲ | ଓଡିଆ କବଳିତ ହେଲା ଇଂରେକମାନଙ୍କ ଦ୍ଧାରା। ଗାଁ ପୁଅ ଆଗିରେ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୪୭ 
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ଲାଗିଲା ଧଳା ଚମଡାର ମୋଦ ! After Amnesia-Tradition and changes in 
indian Literary Criticismଚ୍ରଛରେ ଓ.N. Devy ଏ ସଂପର୍କରେ କହନ୍ତି - 

However, it can be said with certainty that the violent intrusion 
of alien lietracy pressure produced many undesirable tendencies in 
'‘bhasa' literature. The most damaging effect of this phenomenon has 
been a cultural amnesia, which makes the average Indian-intellectual 
incapable of tracing his trdition backwards beyond the mid-nineteeth 
centrury. And even when traditions are traced back the sense of dis- 
crimination in that act appears to be largely absent. ( ୫ ) 

ଆଜିର ଅନେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଏଯାବତ ଏ ପ୍ରଲୋଭନରୁ ମୁକ୍ତ ନୁହନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ସୁଖରକଥା 'ଗଲାଣିତ ଗଲା କଥାରେ ସଂଗାତ' ବୋଲି ଆପଣାର ଦୁଃଖ ଓ ମୋହ 
ବଖାଣିବାକୁ ଅଣ୍ଟା ସଳଖେଇଥିବା କେତେକଣ ଅଙ୍ଗୁଳିମେୟ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ପୁରୁଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କୁ ଆମେ ଗୋକିପାଉ । ଏଠି ବଖାଣୁଥିବା କଥା ଅତି ଆପଣାର। 
ଚିତ୍ରିତ ମଣିଷଗୁଡାକ ସକାଳୁ ଉଠି ମୁହଁ ଧୋଇ ଚାହିଁ ଲା ବେଳେ ଦାଣ୍ଡପିଣ୍ଡା ପାଖରେ 
ଦିଶୁଥିବା ଲୋକ ଏଠି ଆଉ ମାଟି, ପାଣି, ପବନରେ ଅଚିହ୍ନା ବାରିହୁଏ ନାହିଁ । 
କେବଳ ଫରକ୍‌ ଏତିକି ସେ କାଳ ପଖାଳର ବାସ୍ପା ଖୋଜି ଗଲାବେଳେ ଅତି 
ଆକସ୍ଟିକ ଭାବରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଭେଟ ହୋଇଯାଏ ନରହୋତୋ, ମେରୀ 
ପରି ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ । ସଂକୃଚିତ ପୃଥିବୀରେ ଏପରି ଭେଟ ଅତି ସ୍ବାଭାବିକ 
ଘଟଣା । ଆଜିର ପୃଥିବୀ ଆଉ ଅତୀତର ଚକକା ଥାଳିଆ ନୁହେଁ, ମଣିଷ ଏହାର 
ଶେଷ ପାଖକୁ ଗଲେ ଗଳି ପଡିବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। ଆକିର ବିଶ୍ଵ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ବସତିରେ ରପୁନ୍ତରିତ । ତେଣୁ କେତକୀ ଗର୍ଭରୁ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ଅବତାର ନେଇ କନ୍ଧ ଲାଉ 
କରିଥିବା ସନ୍ତାନର ମୁହଁ କାମୁକ କିଚିବେଇ ପରି। ବୁଢୀ ମନରେ କଳା ମେଘର 
ଆସ୍ତରଣ। ଅରୁଣ, ମିତାଲି, ରତନ ବା ସମସ୍ତେ ବିଶ୍ଵଜୀବନର ପ୍ରତିରୂପ । ଭାରତରୁ 
ଜାପାନ ଓ କାପନରୁ ଭାରତ | ଏ କିଜ୍ଞାସା ଓ ଅନ୍ଧେଷଣ ଅବ୍ୟାହତ। ନା ଜୀବନ 
ସତ୍ୟ, ନା ନିର୍ବାଣ । ତ୍ୟାଗ ସତ୍ୟ, ନା ଭୋଗ। ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀର ପୃଥିବୀରେ ପ୍ରଶ୍ନ ପରେ 
ପ୍ରଶ୍ନର ଲମ୍ବା ଧାଡି। ଏଠି ମଣିଷ ସମୟ ହାତରେ, ଭାଗ୍ୟ ପାଖରେ ଖେଳନାଟିଏ 
ହେଉ ହେଉ ଅନେକ ସମୟରେ ମହାଡ୍ସା ପାଲଟିଯାଏ। ରୂପାନ୍ତରିତ ମାନବର ମୁଗ୍ଧ 
ଓ ଗରିବ୍ୟାପ୍ତ ଚିତ୍ରକୁ ବିସ୍ତାରିତ ଆଗିରେ ପାଠକ ଦେଗୁଛି। ଏଠି ଅନେକ ଭାବ ଓ 
ଚେତନାର କଳରୋଳ | ସଂଜ୍ଞାର କଟିଳ ବନ୍ଧନୀ ଭିତରେ କଳା, କାଳ ଓ କଳାକାର 
ଅଜି ବାନ୍ଧି ହେବାକୁ ନାରାଜ। ଅତୀତ, ବର୍ତ୍ତମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ 


ପୃ-୧୪୮ 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ମେଳିବାନ୍ଧି ଛନ୍ତି । ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ଚିହ୍ନା ମୁର୍ହର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁ ଆଙ୍କ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଉଛି 
ଆପେ ଆପେ। ପରିଚିତର ନିଜସମ୍ପ ଇଲାକା ପାରିହୋଇ, ଅପରିଚିତ ସହ ବାଛି 
ହୋଇଯାଉଛି। ତାକୁ ଯଦି ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ଅତିକଲ୍ନା କହିବା, ତାହାହେଲେ 
ଭୁଲ୍‌ ହେବନାହିଁ । ଖାଲି ମାଟିରେ ପାଦଦେଇ, ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନ ପୃଥିବୀକୁ ଅନୁଭବ କରି 
ଅନୁଭବକୁ ଉତୁରେଇ ହୁଏ ନାହିଁ । ଦୃଶ୍ଯଲୋକ ସହ ଭାବଲୋକ ଓ କଲ୍୍‌ଲୋକ 
ସମନ୍ଧିତ ହୁଏ । ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବିଶ୍ବସହ ଆତ୍ମିକ ବିଶ୍ଵର ମେଳରେ ସୀମିତ ବସୁଧାରେ 
ବଞ୍ଚିଥିବା ମଣିଷ ସଞ୍ଚରିଯାଏ। ଏପରି ଏକ ଧାରାରେ ଓଡିଆ କଥା ସୃଜନ 
ପରଂପରାରେ ମେଟାଫିଂକ୍‌ସନ ଓ ଚିତ଼୍ରୋପନ୍ୟାସର ବିକାଶ । 

ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଠୀଙ୍କ ମେଟାଫିକସନାଲ୍‌ ପରିକଲ୍‌ନାରେ ରୁପଲାଉ 
କରିଥିବା ତିନୋଟି ଉପନ୍ଯାସକୁ ତିନୋଟି ସ୍ତରରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରିବା ଅଧିକ 
ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୋଇଥାଏ। ପ୍ରଥମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 'ସାୟୋେନାରା' ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପ୍ରୟ୍ଟେଗର 
ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ ଅବଶ୍ଯ ମେଟାଫିକସନର ଗପରିସରରେ। ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ 
ବିଶେଷକରି ` ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକ'ର ପ୍ରୟ୍ୟେଗଶାଳା ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିହୁଏ । 
ଦିଗପହଣ୍ଡିରୁ କାପାନ ଯାତ୍ରାର ଏ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅବଚେତନର କଥା 
କଳାତ୍ସକ ଅନୁଭୁତି ଏବଂ ଅନ୍ତରଂଗ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ପ୍ରକାଶ ସବୁ ଏକାକାର ହୋଇ ଏକ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ବକ୍ତବ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥିବା ଦେଖାଯାଏ। ଜୀବନ ଏଠାରେ 
ଅଧ୍ୟୟ୍‌ନର କ୍ଷେତ୍ର। ଏ ପରିସରରେ କେତକୀ, ଅରୁଣ କେବଳ ଯୋଗସୂତ୍ର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ସବିତା ଓ ସଂଗ୍ରୀମର ସ୍ପେହ ଏବଂ ବୋଉର ପଣତର ସ୍ମିଗଧ ଇଲାକାରୁ 
ଓଡଣା ମେଲାଉଛି କେତକୀ। କ୍ୟୋତୋ ସହରରେ ନରହଡତୋର ସାହାଚର୍ଯ୍ୟରେ 
ମନ ତାର ରଢ଼ୃଗିରିଠାରୁ ସଞ୍ଚରିଯାଇଛି ହି ରୋସୀମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ଦେହରୁ ବିଦେହ ଏ 
ଅନୁଭୁତିର ସ୍ଵର ! ତେଣୁ ଅନୁରଣିତ ହୋଇଛି - "ପାର୍ଥିବ ଶରୀରର ମିଳନ, ଭୁମାର 
ବ୍ୟକ୍ତ ଅସ୍ପିତ୍ରର ଯୌଗିକ ସ୍ଵରୂପ । ମିଳନ ପ୍ରକ୍ରିୟା କେବଳ ଦୈହ୍ଦିକ ନହୋଇ ଉତ୍ତରିତ 
ହେଲେ କ୍ଷଣିକ ଆନନ୍ଦାନୁଭୁତି ଅଖଣ୍ଡ ଅବ୍ୟଯକ୍ତରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ। ଏହାହିଁ 
ବ୍ରୃ୍ରାଷ୍ତି, ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାତ୍ତି, କୃଷ୍ଟ ପ୍ରାଷ୍ତି।" ( ୬ ) 

ଦେହତତ୍ତୁ, କଳାତତ୍ତୁ, କୀବନ ତତ୍ତୁ, ନିର୍ବାଣତତ୍ତୁର ସମାହାର ସାୟ୍ୟେନାରା। 
ଏଠି ବିଶ୍ଵ ପରିକ୍ରମା ଭିତରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅତି ଆପଣାର ମାଟିର ବାଣୀକୁ ସଯତୃରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଅନୁଭବର କ୍ଷେତ୍ର ନିଆରା ଓ ପ୍ରକାଶର ମାର୍ଗ ଅନନ୍ୟ 
ସାଧାରଣ ସ୍ରଷ୍ଠାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଅମିତ ମୁଗଖୋପାଧ୍ୟା ୟ୍୍‌ଙ୍କ ମତକ୍‌ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରୁଚି - “Pathy's return to aesthetics takes two froms : interest in the 
significant passion through a return to simple and timeless varieties 
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of the narrative mode, all too obviously, a preference of the naive 
over the sophisticated code. The naive code can be explained to the 
area of the fantasy which can always be explained always in terms of 
psychic delusion. Secondly, because of narrative mode originating 
from Gitagovind's textual $ଠU୮୯୧5.”? କାଳାତୀତ କଥନଧାରା ଏବଂ ସରଳ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଭିତରେ ମାନବୀୟ ଅତିକଲ୍ଟନାର ଅବତାରଣାକୁ ଏଠାରେ ମୁଖ୍ଯବିନ୍ଦୁ 
ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ଆବଶ୍ୟକ | 'କଳା- କଣଭୋଗ୍ୟା'- ଏହା ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
ସତ୍ୟକୁ ସୁଚୀତ କରିଥାଏ। ଖାଇବା ପାଇଁ ବଞ୍ଚିବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ କଳା ସୃଷ୍ଟି 
କିଛି ଅର୍ଥ ନୁହେଁ। ତେଣୁ ପାଠୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର କଥା ସଂକେତ ଓ ମାନସିକ ଉଚ୍ଚାଟନ 
ଏକ ଭିନ୍ନ 'ମଣିଷର ଉପେକ୍ଷା ରଖେ। ଯେଉଁମ୍ଭାନେ କ୍ଯୋତୋ ଓ ରତୃଗିରିକୁ 
ଅନ୍ତରରେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି , ନିତ୍ୟ ନୂତନ ରୁପରେ ବୁଦ୍ଧଙ୍କ ନିର୍ବାଣ ତତ୍ତୁକୁ ଅନୁଭବ 
କରନ୍ତି, ଅରୁଣ ଓ ମିତାଲି ସହ ଏକାଡ଼ ହୋଇପାରନ୍ତି, ପୁଣି ଆଖିର ଚମକରେ 
ନିଶିମୂରାଙ୍କ ଭାସ୍ପର୍ଯ୍ୟରେ ମାନବାତ୍ଧାର ଅନୁରଣନକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରନ୍ତି, 
ସେମ୍ଭାନଙ୍କ ପାଇଁ ସଂକେତଟିଏ 'ସୟ୍ଟୋନାରା' | ଭୁରୁ ଭୁମାର ବିଚରଣ ପଥ 
ସାୟ୍ଟେନାରା। 

ଦିନନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟ ଅନୁଭୁତିର ପର୍ବ 'ପୁନର୍ବା' ଏକ ଆର୍କିଟାଇପର କ୍ଷେତ୍ର 
ଏଠି କନ୍ଧ/ ମୃତ୍ୟୁ କିଛି ଅର୍ଥ ରଗେ ନାହିଁ , ଏକ ଧାରାବାହିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ । ଅନବରତ 
ଗଡି ଚାଲିଥାଏ ସୃକନର ରଥଚକ୍ର। ଏ ଧାରାରେ କେବଳ ସଂଯୋଜିତ ହେଉଥାନ୍ତି 
କିଛି କିଛି ମଣିଷ। କିଛି ଫରକ ପଡେନି କାହାର ଯିବା ଓ ଆସିବା ଭିତରେ। 
ଉଭଙ୍ଗୀଗଡା ତ ଚାଲିଛି ଅନବରତ। କାହାର ଅନୁପସ୍ଥିତି କେବେ ଅନୁଭୁତ ହୋଇନାହିଁ 
ମହାକାଳ ବକ୍ଷରେ । ଡକ୍କର ପାଠୀ ନିକେ ସୃକନର ସୂତ୍ରଧର । ମାଟିରେ, ପଥରରେ, 
ଶବ୍ଦରେ, ସ୍ଥନ୍ଦନରେ - ରୂପାନ୍ତରଣର ଏ ଅନୁରଣନ। ଏଠାରେ ଏ ବକ୍ତବ୍ୟ ଦେଲାବେଳେ 
ଅତି ସଚେତନ ଭାବରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ , ପୁନର୍ନବା ଓଡିଆ କଥା- ପରମ୍ଚରାର 
ଅତ୍ୟାଧୁନିକ କଳାରୁପ । ତେଣୁ ଏହି କଳାରୁପର ଏକକ ଅର୍ଥ ଅବବୋଧ ମୂଳକଥା 
ନୁହେଁ । ଏହି ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧିକ ସୁସ୍ତଷ୍ଟ କରିବା ପାଇଁ ଆମ୍ଭ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ ଯୁକ୍ତିକୁ ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରୁଛି। ଅତ୍ୟାଧୁନିକ କଳାରୁପ ମେଟାଫିକସନର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସଂପର୍କରେ ଲିଣ୍ଡାହୋଚେନ କହିଥିଲେ- "While modernist text may 
have worked to combat the imposition of single, authoritative mean- 
ing, post modernist metafication tends more to play with the possi- 
bilities of meaning (from degree zero to plurisignification) and of form 
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(form minimalist narrative to gallping diegesis). (7) 

ସ୍ରଷ୍ଟା ସହ ଏଠାରେ ପାଠକ ବି ସୃକନ କର୍ମରେ ବ୍ୟାପୃତ। ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦ୍ଭୟଙ୍କ ଗୁରୁତ୍ସ ସମାନ । ଆଞ୍ଚଳିକ ବା ସ୍ଵଗୋଷ୍ଠୀ କୀବନର ପ୍ରତିଫଳନ 
ଏଠାରେ ମୁଖ୍ୟକଥା। 'ପୁନର୍ନବା'ର କ୍ଷେତ୍ର ଏହିଠାରୁ ହିଁ ବିସ୍କୃତ ଦିଗକ୍‌ ଯାତ୍ରା କରିଛି। 
ଏ ଯାତ୍ରା ପଥରେ କେବଳ ନୀଳାମ୍ବର, ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଗୌରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ରୁପକୁ 
ପ୍ରତିଫଳନ କରିଛନ୍ତି । ଅରୂପ ଏମ୍ଭାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ରୁପ ଗରିଗ୍ରହଣ କରିଛି। 
ଶୂନ୍ୟ କେବଳ ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି ମାତ୍ର । ଏ ପୃଥିବୀ ତ ଏକ କଳାକୁଞ । ତେଣୁ 
ତ ପିତୁଳା ମଣିଷ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି, ପୁଣି ମଣିଷ ମନେ ହୋଇଛି ପିତୁଳା। 
କେଉଁଟା ସତ୍ୟ ଏବଂ କେଉଁଟା ଅଳୀକ ବାଛିବା କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର। 

ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ - ଦୁଇଟି ଅର୍ପିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଗୌରୀ ତ ପୂର୍ବରୁ 
ଦେବାର୍ିଡା। ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପାଇଁ ଆଉ କ'ଣ ବଞ୍ଚିଛି ଅ୍ିବା ପାଇଁ । ଅପରପକ୍ଷରେ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ତ ସ୍ଵର୍୍‌ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ। ଆନନ୍ଦର ନିତ୍ୟ ବଳୟ୍‌ ଭିତରେ ଏକ ବିମ୍ମୁଗଧ ଆତ୍ନା 
ମାତ୍ର। ନୀଳାମ୍ବର ସତେ ଯେଗରି ପରଂବହୃଙ୍କ ଏକ ସମ୍ପୀମ ସ୍ବାକ୍ଷର। ମାଟିକୁ କେବଳ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିନାହାନ୍ତି, ତାକ୍କର ସ୍ପର୍ଶରେ ମାନବ ମଧ୍ୟ ରୂପାନ୍ତରିତ ମାଧବରେ। 
ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଠୀ ଉକକଳୀୟ୍‌ କଳା ପରଂପରାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାର । କେବଳ ଭିନ୍ଧ- 
ରେଖା ଓ ରଂଗରୁ ଭାଷା ଓ ଧୃନିର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ। ରେଖା ଓ ରଙ୍ଗରୁ କେବଳ ଭାବ 
ଏଠାରେ ଭିନ୍ନ ଇଲାକାରେ କାୟ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିଛି। ମାଞ୍ଚେଲିଠାରେ ରକ୍ମାଂସର 
ଦେହ ଦେଇ ବିଜେ ହୋଇଛନ୍ତି ସ୍ବଯଂ ଲୀଳାମୟ୍‌। ଅବ୍ୟକ୍ତ ଏଠାରେ ହୋଇଛି । ଅରୂପ 
ସଞ୍ଚରି ଯାଇଛି ରୂପର ସକଳ ଶରୀର ମଧ୍ଯରେ। ମଠର ଉପବନରେ ଗୌରୀ ଓ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନୁହନ୍ତି - ରାଧାକୃଷ୍ଟ ହିଁ ଯୁଗଳ ରୁପ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
ରୂପର ରୂପାନ୍ତରଣ ନୁହେଁ › ବରଂ ଅପରିବରିତ ଗୋଷ୍ଠୀକ ଲ୍ନାର ଅଭିନବ ପ୍ରକାଶ । 
ଚେତନାର ନବନ୍ଯାସରେ 'ପୂନର୍ନବା' ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରାଣର ଏକ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅବଚେତନର 
ଗରିବ୍ୟାପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟ। 

ଅରୁପକୁ ରୂପ ଏବଂ ଅବ୍ଯକ୍ତକ୍‌ ଅଗରିବତ୍ତିତ ବକ୍ତବ୍ଯରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିସାରିବା ପରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଅଭିଯାନ ଏଠି 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ'ଂର ପରିସରରେ ଅତୀତକୁ 
ସଂଯୋଜିତ କରିଛି ସାଂପ୍ରତିକ ସହ। ଜାତିର ପ୍ରତୀକ, ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ଓ 
ସବୁରି ଉ୍ଉର୍ବ୍ତରେ କୀବନର ଚିତ୍ରକର ଏଠାରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଦିନନାଥ। କ୍ହାଯାଇଥିଲା 
କୀବନର ମଧୁର ଓ ମନୋଜ୍ଞ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ହେ ଉଛି ଦୁଃଖଦ ସ୍ୃତିର ରୋମମଛନ ମାତ୍ର। 
ସବୁଜାତି ସବ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂରକ୍ଷିତ କରି ରଖିଥାଏ ଏ ମନୋଜ୍ଞ ଗନ୍ତାଘର । ସମୟ, 
ସ୍ପପ୍ପ, ବିଶ୍ବାସ ଓ ଆଡୃଜିଜ୍ଞାସାର ସରଳତମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ। 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ମୃ-୧୫୧ 
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ଏଠାରେ ସମୟର କର ଆଘାତରେ ବିଦୀର୍ଣ୍ଚ ହୁଏ ନାହିଁ ସମ୍ପ୍ଦର ଭଣ୍ଡାର ନିତ୍ୟନୂତନ 
ଅନୁଭୁତି ସଂଯୋଜିତ ହେଉଥାଏ ଅନବରତ ତାକୁ ଆମେ କହୁ ମିଥ। ରତୃ|କରର 
ବାଲ୍ମୀକି ଉପାଖ୍ୟାନ ସମୟର ଧାରାରେ ରାକପୁତ୍ରକୁ କଳାକାରରେ ଅଭିଷିକ୍ତ କରି 
ଏ ଭଣ୍ଡାରର ଶ୍ରୀ ସାଧନା କରେ | 'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ' ଅତୀତରୁ ଉଚ୍ଚାରିତ, ଆତ଼ିକ ମନ୍ବରେ 
ଅଭିମନ୍ତିତ ଏପରି ଏକ ଅମ୍ପତ ଉଛ୍ପାସ। କରା, ବ୍ୟାଧିର ଏ ପୃଥିବୀରେ ହକାର 
ହକାର ବର୍ଷଧରି ମଣିଷ ବଞ୍ଚିଆସିଛି ଏକ ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ | ସେ ସ୍ପପ୍ପ- ମୃତ୍ୟୁର ଉଉର୍ଚ୍ରେ 
ଜୀବନର ସଂଗୀତ ଉଚ୍ଚାରିଛି › ଦୁଃଖ ଭିତରେ ଆନନ୍ଦ ରାଗିଣୀ ଗାଇଛି,› ହକାଇବା 
ଭିତରେ ଗାଇବାର କଥା କହିଛି। 'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ'ର ଭାବଭୂମି ପ୍ରାପ୍ତି, ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଉ୍ଉର୍ତ୍ତରେ 
ସନାତନ ମାନବ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଏକ ଆତ୍ମିକ ଉଚ୍ଚାରଣ! ଏ କାତି ପାଇଁ ବାଲ୍ମୀକି ଓ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ତୟେ୍‌ ଏକ ଏକ ମିଥ- କାଳବକ୍ଷରେ ଏକ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ। 

'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ'ର ଅନୁଭୁତି ଚରିତ ଉପନ୍ୟାସର ପାଖାପାରି। କିନ୍ତୁ ଏଠି ଜୀବନ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ ଶୁଣେଇ ନାହାନ୍ତି ସ୍ରଷ୍ଟା ମହାଶୟ୍‌। ଆର୍ଯ୍ୟ ପରଂପରାର ଏକ ସକଳ 
ଉପାଗ୍ୟାନର ଅନୁରଣନକ୍ ପୁନଃଜୀବନ୍ୟାସ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରେମରେ । ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ଥ 
ସାଜିଛନ୍ତି ଶ୍ବେତାଙ୍ଗୀ ମେରୀ । ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ବିଦେଶରୁ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭ୍ନ ପରେ କିନ୍ତୁ ପତ୍ର 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଗୋଲାପ ପ୍ରଭାଙ୍କୁ। ଦୃଶ୍ୟମୟ୍‌ କଗତରେ ଗୋଲାପସ୍ରଭା 
ଏବଂ ଅଦୃଶ୍ୟରେ ମେରୀ- ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଳାକଲ୍ଲନାର ମୂଳବିନ୍ଦୁ । ନିକେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ବ୍ୟାଧରୁପରେ ମେରୀ ପାଖରେ ନତକାନୁ ପୁଣି ନୀଳସରସ୍ବତୀଙ୍କ ଅନୁକମ୍ପବାରେ ସେ 
ବାଲ୍ୀକି ରୁପରେ ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ବିଶ୍ନରୁପ। କୀବନ ଓ କଳା ଏକାକାର ହୋଇ ବିଶ୍ଵଜୀବନ 
ଚିତ୍ରକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛି ଏଠାରେ । ଚରିତ ଏଠାରେ ଚିତ୍ରମୟ୍‌ ଏବଂ ଚିତ୍ର ଶବ୍ଦର 
ସଂଯୋଗରେ ଧୂୃନିମୟ୍‌ ହୋଇ ସଞ୍ଚରିଯାଇଛି ଅପରିସୀମ ଦିଗରେ । ଅତୀତ ମୁତ୍ତିମନ୍ତ 
ବର୍ତ୍ତମାନର ପୃଷ୍ଠଭୁମିରେ ଏବଂ ବର୍ତମାନ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଭବିଷ୍ଯତ ଦିଗକୁ । ରେଖା, 
ରଙ୍ଗ, କ୍ୟାନଭାସ୍‌ ଶବ୍ଦର ବଳୟରେ ମହାଶୂନ୍ଯରେ ଆଙ୍କିଚଚି ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଚିତ୍ର। ଏ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ହିସାବୀ ମଣିଷର ବନ୍ଧାବଳଯ୍ବର ରୂପ କଲ୍ନା ନୁହେଁ , ଅରୁପର ନିତ୍ୟନୂତନ 
ସୃକନରେ ବିମୁଗ୍ଧ ମାନବର ଆବାହନୀ ମାଡ଼। 

ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଠୀ ଏଠାରେ ଉତ୍ୟ୍‌ ରୁପ ଓ ଅରୂପ ରେଖା ଓ ଶଦ୍ଦ ଭିତରେ ଥିବା 
ସୂକ୍ଷ୍ ପ୍ରତିବନ୍ଧ କଟିଏ ଆଡେଇ ପାଠକକୁ ନୂତନ ବିଶ୍ବରେ ସଞ୍ଚରଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
କ୍ଷେତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । କଥା ରହିଲା ଆମଭଳିଆ ଗତାନୁଗତିକ ମଣିଷଙ୍କ ନେଇ, 
ଧରାବନ୍ଧା କୀବନଧାରାରେ ଆବଦ୍ଧ ଆମ୍ମପରି ମଣିଷମ୍ଭାନଙ୍କ ପାଇଁ ଏ ବ୍ଯାପ୍ତି 
କେତେଦୂର ଗ୍ରହଣୀୟ ତା'ର ଉତ୍ତର କେବଳ ମହାକାଳ ହି ପ୍ରଦାନ କରିବ। 

'ମେଟାଫିକସନ୍‌ , ଚିତ଼ୋପନ୍ୟାସ' ଇତ୍ୟାଦି ଯେଉଁ ନାମରେ ଚିଦ୍ନିତ ହେଉନା 
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କାହିଁ କି, ପାଠୀଙ୍କ କରଥ୍ବା ସୃଷ୍ଟିକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ଏକ ବିସ୍ରୀର୍ଣ୍ଚ 
ପରି୍‌ିସର। ଭାବ, ଦର୍ଶନ, ତତ୍ତୁ, ଜିଜ୍ଞାସା ଇତ୍ଯାଦି ଇତ୍ଯାଦି ଅନେକ ବୌଵିକ 
ଉ୍ାରଣର ସମାହାର ହେ ଉଚ୍ଚି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କଳାସୃଷ୍ଟି। ଏଠାରେ ଯାହାସବୁ କହିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି, ସବୁହେଲା ଡ଼ଇଁ ମାଷ୍ତଙ୍କ ଡ଼ଇଁରୁମର ଅନୁଭୁତି ମୋ ପାଇଁ। 
ଅନ୍ଦରମହ ଲକୁ ପ୍ରବେଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇନାହିଁ । ଏକ ମୁଗଧ ପାଠକ, ଏକ ଚକିତ 
ଦର୍ଶକର ଏ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଦିନନାଥଙ୍କ ଅନ୍ଦର- ମହଲ ଆହୁରି ଅନେକ ଭେଳିକିର 
ସମ୍ଭାହାର | ଅବନ୍ତୀ, ନୀଳହ୍ର ଦର ଚିତ୍ରକର, ଉବପୁରୀ ଭବନାଥ, ସୁନାମାଛ, 
ପୋଥିଚିତ୍ର, ଚିତପୋଥି ଇତ୍ୟାଦି କେତେ ଯେ କ'ଣ। ସବୁ ଭିତରେ ବିଚରଣ କରୁଅଥବା 
ଦିନନାଥଙ୍କୁ କଥା ସୃଜନର୍‌ ଏକ ସଦ୍ୟତମ ଇଲାକାରେ କେବଳ ଅନୁଭବ କରୁଥିବା 
ସଂଳାପ କେତେକକୁ ଏଠାରେ ଗୁହିବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସମୟ ଯଦି ସୁଯୋଗ 
ଦିଏ ବହୁବିଧ ବର୍ଣ୍ଠାଳୀ ଭିତରେ ଚିହ୍ମିବାର ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରହିବ ନିଶ୍ଚୟ୍‌। କିନ୍ତୁ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଦିନନାଥଙ୍କ ଶବ୍ଦ, ଧୂନି, ରଙ୍ଗ ଓ ଲେଖା ପ୍ରୀତି ଏମିତି ଅବ୍ୟାହତ ରହୁ। 
ଆଗାମୀ ସମୟ ତାଙ୍କର ମୁଗଧ ଅନୁଭବକୁ ଧାରଣ କରୁଥାଉ ଅନବରତ, ଚିଡ଼ିତ 
ହେଉଥାଉ ନିତ୍ୟପ୍ରତ୍ୟହ । 

"ଚିତ୍ର ସଂସ୍କୃତିକୁ ପୁର୍ଟବିନ୍ଯାସ କରେ, ମଣିଷ ମଣିଷ ଭିତର ସଂପର୍କକୁ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ 
କରେ ଏବଂ ବିଶ୍ବର ରହସ୍ୟକୁ ଉଦଘାଟନ କରେ। ରତୁଚକ୍ରର ବିବର୍ତ୍ବନ ଭଳି ଚିତ୍ର 
ପ୍ରକୃତିର। Ooo 
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ଦ୍ୃଶ୍ଯମାନ କାଳ G ଅମରତ୍କର ସନ୍ଧାନ 


ହରେକୃଷ୍ଠ ପାତ୍ର 

ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳ-ଏହା ତଥାପି ଏକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ ବିଶେଷ। ଗ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ 
ପଞ୍ଚମ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ସେଣ୍ଟ ଅଗଷ୍ଟାଇନ 'ସମୟ୍‌ ର ସିତି ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ 
କହିଥିଲେ "ତାହାହେଲେ ସମୟ୍୍‌ କଣ ? ଯଦି କେହି ଏ ସମ୍ର୍କରେ ମୋତେ ପ୍ରଶ୍ନ 
ନକରେ, ତେବେ ମୁଁ ଜାଣେ ଏହା କ'ଣ ? ଯଦି କାହାରି ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେବା 
ନିମନ୍ତେ ସମୟ୍‌ କଣ ଏକଥା ବୁଝାଇବାକୁ ହୁଏ, ତେବେ ମୁଁ ତ ତାହା କାଣେ 
ନାହିଁ" । ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର ସଂଜ୍ଞା ଖୋକିଲାବେଳେ ଠିକ ଏହି ଉତ୍ତର ହିଁ ମିଳିଥାଏ। 
ଠିକ୍‌ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳ ବୋଲି ଚିହ୍ନିତ କରିହେବ ନାହିଁ । 
ଏହା ପ୍ରତି ନିୟତ ଦୃଶ୍ଯ ପରିିଧିରୁ ଅଦ୍ଧଶ୍ଯ ହୋଇଯାଉଛି । ସେଣ୍ଟ ଅଗଷ୍ଟାଇନଙ୍କ 
ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ କରି କେବଳ ଏହାକୁ ଉପଲବ୍ କରିହେବ ସିନା, ନିରୁପଣ 
କରିହେବ ନାହିଁ । 

ସମୟକୁ ଉପଲବ୍ଵି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଦାର୍ଶନିକମ୍ଭାନେ ଦୁଇଟି ପଥର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ହେ ଉଛି ସରଳରୈରିକ ସମୟ୍‌। ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଆବଭ୍ଜିତ 
ସମୟ୍‌। ବାଇବେଲର ଓଲଡ ଟେଷ୍ଟାମେଣ୍ଟରେ ବୋଧହୁଏ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ 
ସ୍ରଳରୈରିକ ସମୟର ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି । ପୋପ ଗ୍ରେଗରୀ ତ୍ରୟୋଦଶ (ନope 
Gregory-×!) ଆଧୁନିକ କ୍ୟାଲେଣ୍ଡର ପ୍ରସ୍ତୁତ କରି ଏହାକୁ ପ୍ରଥମ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ 
ମ୍ୀକୃତି ଆଣି ଦେଇଥିଲେ। ପରବର୍ତ୍ତୀ ସମୟରେ ଗାଲିଲିଓ ଏବଂ ନିଉଟନ ଏହାର 
ଜ୍ୟାମିତିକ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗତିପଥ ନିର୍ମାଣ କରି ଏହି ମତବାଦକୁ ଏକ ସୁଦ୍ଧଷ୍ଟ 
ଭିତ୍ତିଭୂମି ଯୋଗେଇ ଦେଇଥିଲେ। ଏହ୍ବି ମତବାଦ ଅନୁସାରେ ସମୟ୍‌ର ଗତି ଗୋଟିଏ 
ଦିଗରେ। ସମୟ୍ର ଅଗଣ୍ଡ ତଜ୍ଜୁ (Absolute Theory of Time) ପ୍ରଦାନକାରୀ ସାର୍‌ 
ଆଇଜାକ ନିଉଟନ୍‌ ସମୟ ପ୍ରବାହ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ, “Time is a 
container within which the universe exists and change takes place. Time's 
existence and properties are independent of the physical universe. Time is 
held to be non beginning, linear and continious”.' ଅଥର୍ବ ବେଦ' ରେ ମଧ୍ୟ 
ସମ୍ଭୟ୍‌କୁ ଉପରୋକ୍ତ ମର୍ମରେ କଳନା କରାଯାଇ କୁହାଯାଇଛି - 

"କାଳୋ ଭୂତିମସୃକତ କାଳେ ତଗତି ସୂର୍ଯ୍ୟଃ । 

କାଳେହ ବିଶୃଭୁତାନି କାଳେ ଚକ୍ଷୁର୍ବିପଶ୍ୟତି। ୬। 

କାଳେ ମନଃ କାଳେ ପ୍ରାଣଃ କାଳେ ନାମ ସମାହିତମ୍ଭ। 
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କାଳେନ ସର୍ବା ନନ୍ଦନ୍ତ୍ୟାଗତେନ ପ୍ରକା ଇମାଃ ।୭। 

କାଳେ ଡଗଃ କାଳେ ଜ୍ୟେଷ୍ଠ କାଳେ ବ୍ରହ୍ଧ୍‌ ସମପାହି ତମ । 

କାଳୋହ ସର୍ବସ୍ୟେଶ୍ବଵରୋ ଯଃ ପିତାସୀତ ପ୍ରକାପଡେଃ । ୮ 

(ଅଥର୍ବବେଦ ୧୬/୫୩) 

ସମୟ ପୃଥିବୀକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ସମୟ ଦ୍ଵାରା ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍ତପ୍ତ ହେଉଛନ୍ତି । ସମୟ 
ମଧ୍ୟରେ ସମସ୍ତ କୀବ ତି୍ଚି ରହି ଛନ୍ତି । ସ ମୟ୍‌ ମଧ୍ଯରେ ନେତ୍ର ଦେରିପାରୁଛି। 
ମନ, ଶ୍ଵାସ ଓ ନାମ ସମୟ ମଧ୍ୟରେ ସମାହିତ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ଏ ସମସ୍ତ କୀବ 
ସମୟର ଆଗମନରେ ଆନନ୍ଦ ଉଚ୍ପସିତ ହୋଇପଡୁଛନ୍ତି । କାଳ ମଧ୍ୟରେ ଦାରୁଣ 
ତଗଃଶ୍ଡରଣ, କାଳ ମଧ୍ୟରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପଲବ୍ଧି, କାଳ ମଧ୍ୟରେ ଶାୀଶୀଜ୍ଞାନ 
ଲାଭ ଘଟୁଛି । ସମୟ ହେଉଛି ସର୍ବେଶ୍ବର, ସେ ପ୍ରକାପତିଙ୍କ ପ୍ରଷ୍ଠା । 

ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳ ହେଉଛି ଏହି ସରଳରୈଭିକ ସମୟ୍୍‌ସ୍ରୋତର ଏକ 
ଅଂଶ ବିଶେଷ | ମନ, ଶ୍ଵାସ ଓ ନାମକୁ କୋଳାଗ୍ରତ କରୁଥିବା ଓ ନେଡ଼ ମଧ୍ୟରେ 
ଆପାତଃବନ୍ଦୀ ବୋଲି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥିବା ସମୟ ହେଉଛି ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନକାଳ। 
ସାଧାରଣତଃ ଆମେମାନେ ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନ କାଳ ପ୍ରବାହକୁ ଯେଉଁ ପରିମ୍ଭାପରେ ମାପୁ 
ତାହା ହେଉଛି ବର୍ଭମାନ, ଯାହା ଭିବିଷ୍ୟତର ଏକ ଅନାଗତ ରୂପକୁ କୁକ୍ଷୀଗତ 
କରିଛି । ସମୟ ବସ୍ତୁ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ଯୋଗୁଁ ଆମେ ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳକୁ ଅନୁଭବ 
କରିଥାଉଁ। ଦାର୍ଶନିକ କ୍ୟାଣ୍ଟ କାଳ ଓ ମାନବୀୟ ଇନ୍ଦିୟ୍‌ଗ୍ରାହ୍ୟତା ମଧ୍ୟରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ସମ୍ପର୍କ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସମୟର ଉପଲବ୍ଧି କେବଳ ବର୍ଭ୍ତମାନରେ ହିଁ ଘଟେ। 
କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ସମଭୟ୍‌ର ପଶ୍ଚାଦେଶ ବା ଅଗ୍ରଦେଶକୁ ଯାଇ ଅତୀତ ବା ଭବିଷ୍ୟତକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିପାରେ ନାହିଁ ! ଯାହା ବର୍ତମାନ ଘଟିଯା ଉଛି, ସେ କେବଳ ତାହାହିଁ 
ଦେଗିପାରେ । ବୌଦ୍ଧବୈଭାଷିକ ମତବାଦ ଅନୁସାରେ ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳ ହୁଁ 
'ଦବ୍ୟସତ୍ୟ' ମଧ୍ୟରେ ନିକ ରୁପ ଗରିଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। 'ସାହିତ୍ୟ' କୀବନର 
'ଦ୍ରବ୍ୟସତ୍ୟ' ବା ବସ୍ତୁ ନିର୍ଭରଶୀଳତାକୁ ରୂପାୟ୍ଚିତ କରେ । ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଅତୀତ, 
ବର୍ଉମ୍ମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକ୍‌ ଏକ ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନ କାଳ ପରିଧି ଭିତରେ ମୂଉ୍ଜିମନ୍ତ କରିଥାନ୍ତି। 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ଉପନ୍ଯାସ ଓ ନାଟକ ମଧ୍ଯରେ ଏହି 
ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର ପ୍ରତୀକରୁପ ଅଧିକ ସ୍ତଷ୍ଟ। ପାଠକ ବା ଦର୍ଶକ ନିଜ ଭିତରେ 
ଏହ୍ବି ପ୍ରତୀକମ୍ଭାନଙ୍କୁ ଆପଣାର କରିବାର ବିମଲୁଚ୍ଟା ରମ୍ଯବୋଧରୁ ଯେଉଁ ଆନନ୍ଦ 
ଲାଭ କରନ୍ତି , ତାହା ହିଁ ତ ସେହି ସାହିତ୍ୟ କୃତି ଗୁଡିକୁ ସଫଳତା ଆଣିଦିଏ । 

ସ୍ରଷ୍ଟା ଦିନନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ମାନେ ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳ ଓ 
ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଆତଯାତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସ୍ରଷ୍ଟା କକ ମନୋ ଭୂମିରେ "କୀବନ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୂ-୧୫୫ 
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ଆଉ କେତେ କି? ପିତୁଳା ଗଢିବା ଓ ନଶ୍ବରିବା ଭିତରେ ସମୟ ତକ ତ। ପ୍ରାଣ 
ଆଉ କେତେ କି? ବାକ୍ୟଟିଏ ସ୍ଭୁରିବା ଓ ନିଶବ୍ଦ ହେବାର ବ୍ୟବଧାନ ତ!" କୀବନର 
ସ୍ପେହ, ପ୍ରେମ, ହିଂସା, ସୃଣା, ଲୋଭ ମୋହ › ମମତା ଭଲମନ୍ଦ, ହସକାନ୍ଦ ଭଳି 
ଯେତେ ଅନୁଭୁତିସବୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ପୁନଶ୍ଚ ବିଲୟ୍‌ ବି ଘଟେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଭିତରେ । 
"ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ସବୁ ଅସ୍ତଷ୍ଟ। ମାଟି ଆଉ ପାରାବାର, ବ୍ୟୋମ୍ମ ଓ ଶରୀର ସବୁ 
ଏକାକାର।" 

ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳ ହିଁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମନ୍ତ୍ରମୁଚ୍ଧା କର୍‌ ଥାଏ। ଯେମିତି ଏକ 
ଅନାଘ୍ର୍ରାତ କୌଶୋରର ସ୍ଵପ୍ନ ଭିତରେ ପହ ରୁଥିବା ଅରୁଣ ଆଉ କେତକୀ ନିକ 
ନିଜ ଭିତରେ ଭୁମିକମ୍ପକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଲେବି, ତାକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିଲେ ନାହିଁ , 
କିମ୍ପା କାନିର ଗଣ୍ଚି କରିପାରିଲେ ନାହିଁ । ଅଦଧଶ୍ଯ ସମୟ ଦୃଶ୍ଯ ହେବା ପୂର୍ବରୁ 
ସେହି ଅଦୃଶ୍ୟ ଭିତରେ ଅସ୍ତ ହୋଇଗଲା । ଭାବାବେଗର ଏଡେ ବଡ ଭୁମିକମ୍ଚର 
ଉତ୍ତେକନାକୁ ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳ ଅତି ନିର୍ମମଭ ଭାବରେ ପୋଛି ଦେଲା, ଯେମିତି 
"ଅରୁଣ ତା ଝାଳୁଆ ହାତରେ କେତକୀର ମୁହଁ ପୋଛି ଦେଲା । କେତକୀ ଆଗି 
ମଳି ମଳି କ୍ାସ୍ରୁମର ଝରକା ଦେଇ ବାହାର ଆକାଶକୁ ଚାହିଁ ଲା। ଗାଁର ସେହି 
ପୁରୁଣା ପରିଚିତ ଆକାଶ" ।( ସାୟ୍ଟୋନାରା-ପୃ- ୪- ୫ ) 

ଦିନନାଥଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଠନାଶୈଳୀରେ ଅତୀତ, ବର୍ତ୍ତମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତରେ 
ଗରିଛିତି ଅନେକତ୍ର ଏକାନ୍ତ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ ଉପଲବ୍ଟ। 'ସାୟୋୟେନାରା' ଉପନ୍ୟାସରୁ 
ଉଦାହରଣଟିଏ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇପାରେ - "କେତକୀ କ୍ୟୋତୋରେ ପହଞ୍ଚିଲା 
ଘରେ ସତେ ଯେମିତି ତାର ପୁରୁଣା କଥା ଗୁଡିକ ଭୁଲିଯାଉଛି । ସେ ଯେମିତି ଆଉ 
ଗୋଟିଏ କୀବନ ମଭାର୍ଫତରେ ପାଇଲା। ଘର, ଗାଁର ପୁରୁଣା ସତି, ଭାଇନା › ଭାଉକ , 
ନୋଏଡ଼ା ଜାପାନ ମାଟିରେ ଅଲୋଡ଼ା ହୋଇଉଠିଲା |......ସେ ପ୍ରକାପତି ଭଳି 
ଘୁରିବୁଲିଲା ଉପବନରୁ ଉଦ୍ୟାନ, ମଠରୁମନ୍ଦିର , ସହରରୁ କନପଦ।"(ପୃ- ୨୫) 

କ୍ୟୋତୋରେ ପହଞ୍ଚି ସତେ କଣ କେତକୀ ବଦଳି ଗଲା ? ଏହାର ଉତ୍ତର 
ଦେଇଛନ୍ତି ବୌଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଧର୍ମତ୍ରାତା । ତାଙ୍କ ମତରେ 'ସାମୟ୍ଟିକତା'ର 
ପରି ବର୍ତ୍ତନ ଘଟେ । ଦ୍ରବ୍ୟଯସତ୍ଯ ଥାଏ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଟ ଅଗରି ବର୍ଭ୍ଚନୀୟ । ମାତ୍ର 
'ସାମୟିକତା'ର ପରିବର୍ତିତ ରଙ୍ଗ 'ଦବ୍ୟସତ୍ୟ'ର ବାହି୍ଯକ ରୁପ ବଦଳିବାର ଆଭାସ 
ଦିଏ । ଛୋଟ ମଞ୍ଜି ଟିରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଜୀବନ ବଡିଚାଲେ, ଦିନେ ମହାଦ୍ରମ ହୁଏ। 
ମାତ୍ର ତା'ର ଅନ୍ତଃସତ୍ତାରେ ପରିବର୍ତ୍ତନ ହୁଏନାହିଁ । ସୁନାରୁ ହାରଟିଏ କଲେ ତା' 
ଭିତରେ ସେହି ସୁନାର ଦ୍ରବ୍ୟସତ୍ୟ ଉପଲବ୍ଟ ହୁଏ, ବଳାଟିଏ କଲେବି ଏହି ଦ୍ରବ୍ୟ 
ସତ୍ୟ ଭୁଲିହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । ଆଉ କଣେ ବୌଦ୍ଧ ଦାର୍ଶନିକ 'ଉଦନ୍ତ ଘୋଷକ' ବି 
ପୃ-୧୫୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ସେହି କଥା କହନ୍ତି । ସମୟର କ୍ଷଣିକତା ଦ୍ରବ୍ଯସତ୍ୟର ଚରିତ୍ରକୁ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରତୀକିତ କରେ। ମାଟିଘଟର ପ୍ରତିମା କେତକୀ, ଅରୁଣ, ମିକାକୋ,› ନରହିତୋ , 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ , ଗୌରୀ , ନୀଳାମର ମିଶ୍ର  ଲାରା, ମେରୀ , ଗୋଲାପ ପ୍ରଭା, ସାବିତ୍ରୀ , 
ତିଳଗୁଡୀ, ଚାନ୍ଦିନୀ, କୁସୁମ, ହାସନ ଗାଁ ଦିନନାଥଙ୍କ ବିସ୍ଟୃତ ଚିତ୍ରକ୍ୟାନଭାସର 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିନ୍ଦୁ ଏହି ଦ୍ରବ୍ୟସତ୍ୟର ଉପଲାବ୍ତିକୁ ପାଶୋରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ସମସ୍ତଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସେହି ସ୍ଵାଭାବିକ ଚିରନ୍ତନୀ କ୍ଷୁଧା , ତୃଷା ଯନ୍ତ୍ରଣା କାମନା ପୁରି ରହିଛି। 
ସେଥିପାଇଁ ତ ଆଦ୍ୟ କୈଶୋରରେ ଅରୁଣକେତକୀ ଅଦିନ ଭୁମିକମ୍ଧ ଭିତରେ 
ଶିହରି ଉଠିଛନ୍ତି। "ଧର୍ମ ଦୂଷିତ କରଇ ଦେବୀ ଚୋୟ୍' ଚଥାପି "ଦେବତା ରଖି 
ନକାଣନ୍ତି ତା'ର ମାୟ୍" । ଏ ମାୟ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର। ଏହି ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳ 
ପୁଣି “କହଇ ଅନେକ ମତେଣ ଚାଟୁ ଯେ ପଟଳ । ଆବରି ବସିଲା ଯାଇଁ ରଖଷିଙ୍କର 
କୋଳ ॥ ଆପେଣ ବିବସନ କଲାକ ଯେ ରଷିଙ୍କି। ଭୋଳେଣ ଗଡ଼ିଲେ ରି ଜାହ୍ସବୀ 
ରୂପ ଦେଖି।" ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର କାନ୍ତବ କ୍ଷୁଧା ଅପରାକେୟ୍‌। ସେଥିପାଇଁ ନୀତି 
ନିଷେଧର ବାଧାବନ୍ଧନକ୍ୁ ଏଡ଼ି ତା'ର ଗତି। ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳଵହିଁ ଘୋଷଣା କରେ- 
"ନକହ ଏଥି ପୂରାଣ ପୋଥି କି କହିଲା" । କାଳାଧୀନ ପରାଶରଙ୍କୁ ସେଥିପାଇଁ 
ଗଙ୍ଗାନଦୀରେ ମାୟା କୁହୁଡି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହୁଏ, ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ପିତୂଳି ରମଣ 
କରିବାକୁ ପଡେ । କେତକୀ ମିକାକୋ ଭଳି ଦୁଇଟି ଉଦ୍ଧତ ଯୌବନା ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ୟ ପରସ୍ତର ସମ୍ଭୋଗରେ ମାତି ଯାଆନ୍ତି । ମଦନା ନବଘନ ବି ରବର ନାରୀ 
କଣ୍ଢେଇ ସହିତ ରତିକ୍ରୀଡ଼ା କରି ଆନନ୍ଦ ପାଆନ୍ତି । ମଠ ମହନ୍ତ ମାନେ ଅକାତଶୃଶ 
ଗୋଟି ପୁଅମାନଙ୍କୁ ରାଧା ଓ ଅଷ୍ଟସଖୀ ସଜାନ୍ତି। ଭୁଗେନ ଖାକର ନିଜକୁ 'ଗେଂ 
ବୋଲି ଘୋଷଣା କରନ୍ତି । ବେଜାଏ ସମ୍ଭକାମ୍ଭିତାର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କନ୍ତି , ଦୁନିଆ ଯାହାକୁ 
ଛି ଛି କରେ। ଲେଉଟିଆ ଶାଗ ଗାଇ ବିଧବା ବ୍ରାହ୍ଳଣୀ ଦୂତୀବାମମନକ୍‌ କନୁଦିଏ । 
ସତ୍ୟବାଦୀର ସାକ୍ଷୀଗୋପାଳ ନିଶାର୍ଵରେ ଉଠି ଆସନ୍ତି ଯୁବତୀ ବ୍ରାହୃଣୀ କନ୍ୟାଙ୍କ 
ଗର୍ଭବତୀ କରିବା ନିମନ୍ତେ । ନୀଳାମ୍ବର ମିଶ୍ର କଳାକୁଞ୍ଜର ମୂର୍ତି ଭିତରେ ନିଜ 
କନ୍ୟା ଓ ସ୍ତୀଙ୍କୁ ଖୋଜନ୍ତି , ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ସାବଧାନ କରି ଦିଅନ୍ତି ରାଧାଙ୍କ ଗୁପତ 
ଅଙ୍ଗ ନ ଦେଖିବାକୁ । 

ଦ୍ରବ୍ଯସତ୍ଯକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପରିକ୍ରମିତ ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳ କେଡ଼େ ନିଆରା 
ସତ୍ୟବୋଲି ବୋଧହୁଏ । ସେହି ସତ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତି କରି କେତେ ଗୁଣ ଖରାପି ହୁଏ । 
ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଅପରାହ୍ନରେ ତଥାପି ଚହର୍ଟୁଥିବା ତିଳଗୁଡୀଙ୍କ ଧର୍ଷଣର ଶିକାର ହୋଇ 
ଗଙ୍ଗା ପାହାଚରେ ଉଲଗ୍ନ ମୃତ୍ୟୁ ବର୍‌ଣ କରିବାକୁ ପଡେ। ଧନ ଲୋଭରେ କିଶୋରୀ 
ଚାନ୍ଦିନୀକୁ ଗାଁ କକାର୍‌ ନୋଥବସାଣ ଉମ୍ପବରେ ବଳିପଡ଼ିବାକୁ ପଡେ। ଦୃଶ୍ୟମାନ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୃ-୧୫୬୭ 
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କାଳ ଦ୍ରବ୍ୟସତ୍ୟକୁ କେତେ ରଙ୍ଗରେ ରଙ୍ଗେଇଥାଏ ସତେ! ଦେଖଣାହାରୀ ଭାବେ 
ଏହାହିଁ ଏକକ ସତ୍ୟ, ଏହାଠୁଁ ବଳି ଆଉ କିଛି ନାହିଁ । 

ମାତ୍ର ସବୁ ବର୍ଉ୍ାନ କଣ ଦୃଶ୍ଯଗତ ହୁଏ? ବୋଧହୁଏ ଭାସମାନ 
ବରଫଗଣ୍ଡର ଦୃଶ୍ୟମାନ ଅଂଶ ଭଳି କାଳର ସ୍ପରୁପ। ଏହାର ବହୁଗୁଣ, ସତ୍ୟରପ୍ରାୟ୍‌ 
ନବଦଶମାଂଶ ଅଦୃଶ୍ୟ ହୋଇ ରହି ଥାଏ, ଯାହା ଅସତ୍ୟ ନୁହେଁ, ବରଂ ବାସ୍ତବିକ 
ସତ୍ୟ । ଆମ ସ୍କୁତିରେ, › ଆମ ସ୍ପ୍ରେ , ଆମ ଅବଚେତନ ଚିନ୍ତନରେ , ଆମ ସଂଗୁର୍ତ 
ଆକାଂକ୍ଷାରେ ନିମକ୍ତିତ ଅନେକ ସତ୍ୟକୁ ଆମ୍ଭେ ବାସ୍ତବ ସମୟ୍‌ ବା Real time 
ବୋଲି ଗ୍ରହଣ କରୁନାହୁଁ । କିନ୍ତୁ କଣେ ” ଯୋଗୀ ପାଇଁ, କଣେ ସାଧକ ପାଇଁ ବା 
କଣେ ମନସ୍ପତ୍ତବିତ ପାଇଁ ଏହି ଅବା ସ୍ତବିକ ସମୟର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟରୂପ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତୃ ପୁର୍ଣ୍ଣ ବୋଧ ହୋଇଥାଏ। ସ୍କୃତିତ ଅତୀତର ପୁନଶ୍ଚରଣ। ଏହାର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ଆଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ହେବ କି ? ଆଉ ସ୍ବପ୍ନ ! ସ୍ପପ୍ତର ସତ୍ୟକୁ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୁତି ସହିତ 
ସମସ୍ତେ ସଂଯୋଗୀଭୁତ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ୍ପପ୍ନ ଲବୃ ସତ୍ଯ ସହିତ ବାସ୍ତବ 
ଅନୁଭୁତିକ୍‌ ସଂଯୋଗୀଭୁତ କରିପାରୁଥିବା ସତ୍ୟସନ୍ଧ ହିଁ ଭବିଷ୍ୟତବାଣୀ କରିପାରେ! 
ଭାରତୀୟ୍‌ ଜ୍ୟୋତିଷୀ ବିଦ୍ୟାହେଉ ବା ଠି Gustav Jung ଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଚାରଣର 
ମନସ୍ତତ୍ତବିଦ୍ୟା ହେଉ, ସ୍ଵପ୍ନ ସତ୍ଯର ଏହି ସଂଯୋଗୀକରଣ ଦ୍ବାରା ସାମ୍ତିକ 
ଦୃଶ୍ଯାନ କାଳର ଏକ ଅନାଗତ ଯଥାର୍ଥ ରୂପକୁ ସାମ୍ତିକ ଅନୁଭୁତି ମଧ୍ୟକୁ 
ଟାଣି ଆଣିବାର ଏକ ସଫଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳକୁ 
କେବଳ ବସ୍ତୁ ସମ୍ପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଏ ନାହୁଁ, ବୋଧଶକ୍ତି ଦ୍ଵାରା 
ଏହାକୁ ଆହୁରି ନିବିଡ଼, ଆହୁରି ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବେ ଉପଲବ୍ତି କରିହୁଏ । 

ଞାପନ୍ୟାସିକ ଦିନନାଥ କେବଳ ଦୃଷ୍ଟସତ୍ଯକ୍୍‌ ପ୍ରୟୋଗକରି ଦୃଶ୍ୟମାନ 
କାଳକ୍‌ ପାଠକ ସମ୍ପଭୁଖରେ ତୋଳିଧରି ନାହାଁନ୍ତି, ବୋଧଶକ୍ତିର ଆବାହନ କରି 
ସେ ବହୁ ଅଦୃଶ୍ଯ ଅଥଚ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିକୁ ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳ ମଧ୍ଯକୁ ଟାଣି 
ଆଣିଛନ୍ତି । ଏଇ ଯେମିତି କ୍ୟୋତୋରେ ଏକ ପାରିବାରିକ ଚା ପାନ ପର୍ବରେ କେତକୀ 
ମନ ଭିତରେ ଅତୀତର ଫଟୋସରଗ୍ରାଫିକ ସ୍ପୃତି ପହି ରିଯାଏ- "କେତକୀ ଗାଁରେ 
ଗିଲାସରେ ଗିଲାସେ ଚା ପିଉଥିଲା, କେତେବେଳେ ବୋଉ ହୁଏତ କେତେବେଳେ 
ସବିତା ଭାଉକ ଲୋଚାକୋଚା ଡେକଚିରେ ଚା ଫୁଟାଇ ଆଣି ଗିଲାସରେ ତାଳି 
ଦେଇ ଯାଉଥିଲେ। × × × × ଭାଇନା ଥିଲେ ସବିତା ଭାଉକ ଭଲ ଶାଢୀ ପିନି ଆମ 
ପାଇଁ ଚା ପରିବେଷଣ କରୁଥିଲେ | × × × × ସବିତା ଭାଉଜ ଭାରି ସୁନ୍ଦରୀ । ଗୋଲ 
ଗାଲ ଗାଉଁଲିଆ ମୁହଁ । କପାଳ ଉପରେ ପାତକରି କୁଣ୍ଢେଇଥିବା ବାଳ; ତା' ତଳକୁ 
ସକାଳର ସୂର୍ଯ୍ୟଭଳି ନାଲି ଦାଉ ଦାଉ ସିନ୍ଦୁର ଟୋପା ଓ ପିଠି ଉପରେ ନିତମ୍ବକୁ 
ପୃ-୧୫୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ 
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ଲମ୍ବିଯାଉଥିବା ବେଣୀ । ସଘନ କଘନ ଓ ନିଟୋଳ ବକ୍ଷୋକ। ଚାଲିରେ ମରାଳର 
ଆଳସ୍ୟ । ଜାପାନରେ ଚା ପରିବେଷଣ କଲାବେଳେ କେତକୀର ଭାଉଜଙ୍କ କଥା 
ମନେପଡ଼େ ।" ( ସାୟୋନାରା: ପୃ- ୨ ୮- ୨୯) ଏଠି ସମୟ୍ନଦୀର ଉକାଣି ସୁଅରେ 
ଯେଉଁ ସ୍କୃତି ଧରା ଦେଇଛି, ତାହା ଅତୀତକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଦୃଶ୍ୟମାନ କରିଛି। 'କାଳ : 
ମିନତି ଆଣ୍ଡ ମେକର' (Ka: Mystery and Measure) ପବନ୍ଧରେ ଆମ ସମୟର 
ବିଶିଷ୍ଟ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଶିକ୍ଷାବିତ ରାକା ରମଣ ସମୟସ୍ରୋତର ଓଲ୍‌ଟ ଗଡିକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତ ହେଉଛି 'ସମୟ୍୍‌ର ୁଳ ଅଧ୍ଯୟ୍‌ନ ତାହାର 
ଏକଦିଗୀୟ୍‌ ଗତିକୁ ସୂଚିତ କରେ । କିନ୍ତୁ ଅଣୁବୀ କ୍ଷଣିକ ଅଧ୍ଯୟ୍‌ନରୁ ତାହାର 
ଓଲଟ ଗତି ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଏପରିକି କଣେ ମଧ୍ୟ ବିଲୋମ ସମୟ (Negative 
Time) ରେ ପହ ଞ୍ଚିଗାରେ" । ସେ ପୁନଶ୍ଚ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ," ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନର 
ଆପେନ୍ଷି କତାବାଦ (Theory of ନାativity) ସମତି ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛି ଯେ, ସବୁ 
ଦ୍ରଷ୍ଟା (ଠନ ଙ ପାଇଁ ସମୟର ପରି ମାପ ଦ୍ରଷ୍ଟାର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ | (-3, Concept of Time : Anclent & Modern) ସାଯୟ୍ୟନୋରା'ର 
କେତକୀ, 'ପୁନର୍ନବା' ର ନୀଳାମ୍ବର ମିଶ୍ର , 'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ'ର ମେରୀ ଓ କର୍କ ଏମିତିକି 
'ଗଟ୍ଗାବତରଣଂର 'ରୁପାନନ୍ଦ ବାରମ୍ବାର ବିଲୋମ ସମୟରେ ସ୍କୃତି ବିକଡିତ 
ଦୃଶ୍ଯମାନକାଳକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ତ ଡ୍ୟାଭିଡଗାର୍କ (David Park) 
ତାଙ୍କ 'ନାଚୁରାଲ ଲ ଆଣ୍ଡ ଦ ଇଣ୍ରିଭିଡୁଆଲ ଇଭେଣ୍ଟ (Natural Law and the 
|ndividual Event) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି , " ଗଣିତର ଘରିମାପ ଏବେବି 
ପୁସ୍ତକର ପୃଷ୍ଠାରେ ସନ୍ଧିବିଷ୍ଟ ରହି ଛି । ଅନୁଭୁତିର କଗତ ଆମ ଚାରିପଟେ ନୃତ୍ୟର 
ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଝଙ୍କାର ତୋଳୁଚି।" ତାଙ୍କରି ଭାଷା ଉଦ୍ଧାର କରୁଛି ଅଧିକ 
ସ୍ବଷ୍ଟିତା ପାଇ- "Mathematics lies still on the page while the experienced 
world sings and dances around us”,(P-5, Concept of Time : Ancient & 
Modern)! ଦିନନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳ ଗଣିତର ସ୍ଥବିର 
ପୃଷ୍ଠାନୁହେଁ ,› ଏଠି କୀବନର ନାନ୍ଦନିକତା ସ୍ତଷ୍ଟ। ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଉତପାନ୍ୟାସର ପ୍କୃତିଚିତ୍ର 
ସବୁ ଏଡେ ସକଳ ଓ ସଫଳ। ସେଥିପାଇଁ ବୁତୀମା ବର୍ତ୍ତମାନ ଭିତରେ ଅତୀତର 
ଦୁ୍ଦଦିନକୁ ପ୍ରତ୍ଯକ୍ଷ କରନ୍ତି । କେତକୀ ଗର୍ଭରୁ କିଟିବେଇ ଅବତାରଣ କରନ୍ତି, ଯାହା 
ବେକରେ ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀ ନିଜେ ନିକର ଲମ୍ପାବାଳକୁ ଗୁଡେଇ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ କରିବାର 
ଦୁଃସ୍ପପ୍ପ ଦେରିଥିଲା। ତା' ତଣ୍ଚିଚିପି ବୂତୀମଭା ବି ତାକ୍‌ ସତରେ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ କରିଦିଏ । 
ବୁତୀମାର ସ୍ଵପ୍ନ ବି କେଡ଼େ କରୁଣ ସତେ ! ସପଡ଼ୀ କ୍ରୋଧରେ କର୍କରିତା ଏକ 
ଅଭାଗିନୀ ଯୁବତୀ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେରିଥିଲା, ସେ ସ୍ଵପ୍ନ କେଡ଼େ କରୁଣ, କେଡ଼େ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ ପୃ-୧୫୯ 
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ଭୟଙ୍କର କେଡ଼େ ଦାରୁଣ ! ସାରା କୀବନ ସ୍ପାମଭୀକୁ ଶ୍ବାସରୁଦ୍ଧ କରିଥିବାର କଠିନ 
ଯନ୍ଦ୍ରଣାମୟ ସ୍କୃତିନେଇ ସେ କୀବନ କୀଇଁବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛି । ସେ ସ୍ବପ୍ନ କିନ୍ତୁ 
ତାଙ୍କୁ ଛାଡି ନାହିଁ । ନିକର ଦୃଶ୍ଯମଭାନ ବର୍ଭମାନ ଅତୀତ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ, 
ସଜଳ ସ୍ବପ୍ନ ଭିତରେ କୀର୍ଁଥିବା ବୁଢୀମ୍ଭାର ଭବିଷ୍ୟତ ରୁପରେ ଆସିଥିବା ଦୃଶ୍ୟମାନ 
କାଳ ମଧ୍ୟ ଏହି ମ୍ପପ୍ନ ସଂଘାତରେ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଇଛି। ବୁଢୀମ୍ମାର କଠିନ 
ହ ସ୍ରପେଷଣରେ ନିଷ୍ଷାପ ନାତିଟିଏ ସବୁ ଦିନପାଇଁ ହଜିଯାଇଛି ଦୁନିଆରୁ 
ଦିନନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାୟ ସବୁ ମ୍ପପ୍ପ ଏକରା ହିଆ, ଖାଲି ଦୁଃଖର 
ଦୁଃସ୍ବପ୍ନ। ବେଳେବେଳେ ସୁଖର ଅମୃତ ହସ୍ତ ପ୍ରସରି ଆସୁଥିଲେ ବି ଗରିଣତି 
ଦୁଃଖମୟ୍‌। କାହାକ କେବିନ ଭିତରେ ଏମିତି ସୁଖ ସ୍ପପ୍ପଟିଏ ଦେଶୁଦେଶୁ ସେଦିନ 
'ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ'ର ନାୟ୍‌କ କର୍ଚ ଶେଷରେ ସେହି ଦୁଃଖ ଓ ଏକାକୀତ୍ୁ କାଲରେ ଛନ୍ଦି 
ହୋଇପଡିଛନ୍ତି। "ତା' ରାତିଟିରେ ତ ଭରିରହିଥିଲା ଅସୁମାରୀ ସ୍ଵ ପ୍ର, ସ୍ଵପ୍ନ ମେଘମ୍ଭାଳା 
ଗରି ପହଁରିଯାଇଥିଲା ତା କେବିନ ଭିତରେ । ସ୍ଵପ୍ପର ମେଘ ଭିତରେ ମେରୀ ପରୀ 
ଭଳି ଭାସି ଆସୁଥିଲା। ତାର ଗିଲି ଗିଲି ହସରେ କେବିନ ପୂରି ଉଠୁଥିଲା।" 
ଅଥଚ ସେ ସ୍ପପ୍ପ ଭିତରେ ସମ୍ଭାବନାର ଅଙ୍କୁରଟିଏ ବି ନଥିଲା। ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର 
କଠୋର ନିର୍ବେଦ ହସ୍ତ କର୍କମନର: ସମସ୍ତ ରୋମଭାଣ୍ିକ ଭାବବୋଧକୁ୍‌ ପୋଛି 
ଦେଇଥିଲା। ନିଦ ଭାଇିଂଗଲାପରେ କର୍କ '' ଦେଗିଲାବେଳକ୍‌ ସବୁ ନିଶବଦ ଲାଗୁଥିଲା; 
ସାଗରର ନିଶବଦତା।"( ପୃ- ୧୦୧) ସାଗରର ନିଶବରଡା, ନିଶବ୍ଦତାର ସାଗର 
ପାଲଟିଛି ଦିନ ନାଥଙ୍କ ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ। ସନ୍ତାନ ସମ୍ବବା କେତକୀର 
କେତେ କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରତାରିତ ହୋଇଯାଇଛି। ଅରୁଣର ବି ମିତାଲିକୁ ନେଇ 
ଘରବାନ୍ଧିବାର ସ୍ଵପ୍ନ, 'ଗଙ୍ଟାବତରଣ' ର ତିଳଗୁଡ଼ୀର ସ୍ଵପ୍ପର ପରିଣତି ବି ସେହି 
ହାହାକାରମୟ୍‌। ସେବିତ ସୁଖର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେରିଥିଲା। ତା' ସ୍ଵପ୍ପର ମୋଗଲ ରାକାର 
ଆଶ୍ନେଷରେ ବନ୍ଦୀହେବାର ସ୍ଵ ପ୍ଣ। ଅଥଚ ମଦନିଶାରେ ଚୁର ହୋଇଥିବା ଉଦଦ୍ରାନ୍ତ 
ଯୁବକ ମାନଙ୍କ ରୁକ୍ଷ ଦାନବୀୟ୍‌ ଲାଳସା ଆଗରେ କୀବନର ସବ୍‌ ସ୍ପପ୍ପ ବିମଭଥିତ 
ହୋଇଗଲା । ମାତୃତ୍ସର ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ ବିଫଳତାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୋଇଯାଇଛି 
ଦିନନାଥଙ୍କ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ାନଙ୍କଠାରେ। ତାଙ୍କର ଏ ନିରାଶାବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର ସବୁ ସମ୍ଭାବନାକୁ କେଡ଼େ କରୁଣ ରାଗିଣୀରେ ଭରିଦିଏ ସତେ। 
ସତେ କଣ ଦିନନାଥ କଣେ ନେତିବାଦୀ ଭାବଶିଲ୍ୱ । ନିଠେଇ ଦେଗିଲେ, 
ରୁତବାସ୍ତବତା ଭିତରେ ସମ୍ଭାବନାର ଏକ ସୁରଭିତ ଉଦ୍ଯାନ ସୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଲେଖନୀରେ ମୂଳ ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବୋଲି ବାର୍‌ ହୋଇଯାଏ। ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସର 
ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳ ହୁଏତ ନିଷ୍ଧୁର, ନିର୍ଦୟ୍‌। ଜଗତକ୍‌ ଯାହାଯେମିତି ଦେଖିଛନ୍ତି , 
ପୃ-୧୬୦ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ 
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En Ml La 


ଞ୍ପନ୍ୟାସିକ ତାକୁ ସେମିତି ହିଁ ଚିତ୍ରି ଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ମନେ ରଗିବାକୁ ହେବ ଯେ, 
ଦିନନାଥ କଣେ ଫଟୋଗ୍ରାଫର ନୂର୍ଦନ୍ତି , କି ସାମ୍ବାଦିକ ନୁହଁ ନ୍ତି। ସେ ଜଣେ ପ୍ରଷ୍ୟା । 
ସଫଳ ରୁପକାର ଭାଷା , କଥା ଓ କାହାଣୀର |! ଫଟୋଗ୍ରାଫର୍‌ ମଣିଷର ଅବିକଳ 
ରୁପର ଫଟୋଚିତ୍ର ତୋଳେ । ମାତ୍ର ଶିଲ୍୍‌ୀ ମଣିଷକୁ ନିର୍ଜୀବ ଫଟୋଗ୍ରାଫ ମଧ୍ୟରୁ 
ମୁକ୍ତ କରି ଆବେଗ ସ୍ତନ୍ଦିତ କରେ, ନୂତନ ଜୀବନ୍ୟାସ ଦିଏ। 'ଯାହା ଦେଗିଲି 
ତାହା ଲେଗିଲି' ସାହିତ୍ୟର ରୂପ ନୁର୍ଦ୍ଦେ। ତେଣୁ ସାହିତି୍ଯୁକ ସର୍ବଦା ଦୃଶ୍ୟମାନ 
କାଳର ବନ୍ଧନରୁମୁକ୍ତି ଚାହେଁ । ଚିରନ୍ତନ ରୁପ ପରିଗ୍ରହଣ ତା'ର ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ । 
ତେଣୁ ଦିନନାଥ ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କୁଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟରୁ ଦୃଶ୍ଯାତୀତ 
ହେବା, ଭୂମିରୁ ଭୁମାଗତ ହେବା, କ୍ଷଣିକତାରୁ ଚିରାୟ୍ତ ହେବାରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ସଫଳତା ବାରିହୁଏ। 

ସରଳ ରୈଖିକ ସମୟ ଦିନନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 'ଆବଭ୍ିତ ସମୟ 
ରେ ଗରିବଞ୍ଜିତ ହୋଇଯାଉଥିବା ବାସ୍ତବିକ ବିସୃୟ୍‌କର। ଏହି ଆବତ୍ଜିତ ସମୟ୍୍‌ରୂପ 
ସରଳ ରୈଖିକ ସମୟ ରୁପଠାରୁ ବହୁ ପୁରୁଣା । ସୃଷ୍ଟିର ଆଦିକାଳରୁ ମନୁଷ୍ଯ 
ସନ୍ଦର୍ଶନ କରିଛି ଦିବାରାତ୍ର, ସକାଳ ସନ୍ଧ୍ୟାର ନିତ୍ୟ ସଂଘଟନ , ଅନୁଭବ କରିଛି 
ରତୁଚକ୍ରର ଆବର୍ଝନ। ଶ୍ରୀଷ୍ଟ କନ୍ଧର ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ହକାର ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ମଣିଷମମନରେ 
ଏହି ଆବତ୍ଜିତ ସମୟ୍୍‌ଧାରଣା ଥିବା କଥା କନ ମାକିମ୍‌ ମାଲଭିଲେ (John McKim 
Malvilie) ତାଙ୍କର 'ଦ ଇମପାରମାନେନସ ଅଫ ଟାଇମ (The Impermanence 
Time) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ଫ୍ରୀନସର ଦୁର୍ଦନ (ଠନ) ଉପତ୍ୟକାରୁ 
ନୂତନ ପ୍ରସ୍ତର ଯୁଗର ଏକ ଶିଳାଗଣ୍ଡରେ ଅଙ୍କିତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୟ୍‌ବଵଵ୍ତିର ଚିତ୍ର 
କୀବନମୃତ୍ଯୁର ନିରବବଛିନ୍ଧ ପ୍ରବାହ କୁ ସୁଚିତ କରେ ବୋଲି ସେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି । 
(P-13, Concept of Time : Ancient & Modern) ସମୟର ସରଳରୈଖିକ ଗତି 
ସପକ୍ଷରେ ପୂର୍ବରୁ ବୈଜ୍ଞାନିକମମାନେ ଯେଉଁମତ ଦେଇଥିଲେ ତାହା ସାଞ୍ଚତିକ 
ବିଶୃତଭ୍ତୁ (ଠଠmଠା୦gy) ଓ ମାଧ୍ୟାକର୍ଷଣ ସମୃନ୍ଧୀୟ୍‌ (Gaia) ତୁର ନୂତନ 
ଗବେଷଣା ଲବ୍‌ ଜ୍ଞାନ ଦ୍ଵାରା ମିଥ୍ୟାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଆଜି ବୈଜ୍ଞାନିକମାନେ 
ସୃକନ ଓ ପ୍ରଳୟ୍ର ଆବଉତ୍ତିତ ରୂପ ସମ୍ର୍କରେ ଆଉ ସନ୍ଦିହାନ ନୁହନ୍ତି । ସମୟର 
ସରଳରୈଗିକ ରୁପ 'କୃଷ୍ଟବିବର (ଞାଠା୫) ମଧ୍ୟରେ ହକି ଯାଇଛି । ପୁନଶ୍ଚ ସେହି 
ବିବର ମଧ୍ଯରୁ ନୂତନ ସମୟ ରୁପ ନେଇଛି। ( ତତ୍ରୈବ-ପୃ- ୧୬) । ସି.ଭି. 
ଶେଷାଦ୍ରୀ (୦.୪. Seshadri) ତାକଂର " ଫାରଦର୍‌ କଂକେକଚରସ୍‌ ଅନ ଟାଇମ" 
(Further Conjectures on Time) ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଇତିହାସ ଆଧାର କରିଥିବା 
ଏକଦିଗୀୟ୍‌ ଗତିଶୀଳ ସମୟ୍ଭାବନାକ୍ର ଏକଦେଶଦର୍ଶୀ ବୋଲି ଆଗ୍ରାହ୍ୟ କରିଛନ୍ତି। 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶି ଲବ ପୃ-୧୬୧ 
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(ଚତ୍ରୈବ ପୃ- ୧୯) ପାରମ୍ପରିକ ସମାକବ୍ୟବସ୍ଥା ସରଳରୈଗିକ ସମୟକୁ 
ଅସ୍କୀକାର କରି ବୃତ୍ତୀୟ ସମୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଆସିଛି। ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ପୁନର୍କନୃର 
ବିଶ୍ବାସବୋଧ, ବୌଦ୍ଧମାନଙ୍କ ଚତୁରଆର୍ଯ୍ୟସ ତ୍ୟ, ଅଷ୍ଟେଲିଆର୍‌ ଆଦିମ ଅଧିବାସୀଙ୍କ 
ପ୍ରଚଳିତ ସୃଷ୍ଟି ତନ୍ତୁ ଏସବୁ ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଅବଭ୍ତିତ ସମୟକୁ ସ୍କୀକାର କରାଯାଇଛି । 

ଆବର୍ତିତ ସମୟ ହିଁ ଚିରନ୍ତ ନତାର ବାର୍୍ତାଦିଏ । ଆବତ୍ତିତ ସମୟ ଭାବନା 
ଆପାତଃ ସତ୍ୟବୋଲି କଣାପଡୁଥିବା ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନକାଳର କ୍ଷଣିକତାକୁ ଚିହ୍ନା ଇଦିଏ। 
ମାତ୍ର ଏହ୍ନି ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳ ଏକ ମହାକାଳ ପ୍ରବାହର ଅଂଶ ହ୍ରୋଇଥିବାରୁ ଏହାର 
ଶେଷ ନାହିଁ କି ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ, ଏଭଳି ଭାବନାକୁ ମଧ୍ୟ ଏହା ଦୃଢ଼ୀଭୁତ କରେ! 
ହିନ୍ଦୁ ଚିନ୍ତନରେ ତେଣୁ ମହାକାଳ ଶିବ ଉଦ୍ୟ୍‌ ସଂହାର ଓ ସୃଷ୍ଟିର ଦେବତା ଭାବେ 
ଆରାଧିତ ହୁଅନ୍ତି; ମହାକାଳୀ, ମହାଲକ୍ଷ୍ମୀ ଓ ମହାସ ରମ୍ପତୀ ଏକ ବୋଲି ପରିକ ଲିଟିତ 
ହୁଅନ୍ତିଃ ମହାକାଳ ଯମ୍ଭ ଧର୍ମଦେବ ବୋଲି ବିବେଚିତ ହୁଅନ୍ତି । 

ଶିଲ୍ତୀ ଦିନନାଥ 'ମାଟିପିତୁଳି ମାଟିରେ ମିଶିଯିବ' ଏ ପ୍ରତ୍ୟୟ୍‌କୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରନ୍ତିନାହିଁ । ସେ "କଣେ ସ୍ନେହ ମୟୀ କନୃଦାତ୍ରୀତ ଜଣେ ଆଦରଣୀୟ କନ୍ଯା, 
ଆଉକଣେ ପ୍ରେମ୍ଭମୟୀ ଗତ଼ରୀ , ସମସ୍ତେ ସ୍ରଷ୍ଠାର ପିତୁଳି । ମାଟିର ଦେହ ମାଟିରେ 
ମିଶିଲା, ରୂପ ରଙ୍ଗର ଖେଳ ଶେଷ ହେଲା" ବୋଲି ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ ମଧ୍ୟ 
ଏହାକୁ ଶେଷ କଥା ରୂପେ ସ୍ପୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସଦର୍ପ ଉଦଘୋଷଣା 
ହେଉଛି "ଦେ, ପୁଣିଥରେ ଗଢ଼ିଦେ। ପିତୁଳିରେ ପ୍ରାଣ ଭରିଦେ । ତୁ ସ୍ରଷ୍ଟା , ପାରିବୁ ! 
ଦେ, ଗଢ଼ିଦେ | × × × ସେମାନେ ପୁନର୍ନବା ହୋଇଯାଆନ୍ତୁ ।" କମଳା, ସୁନନ୍ଦା 
ଆଉ ଅବନ୍ତୀଙ୍କୁ ତ ସେ ପୁନର୍ନବୀକରଣ କରିଛନ୍ତି ନୀଳାମ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାବବୋଧ 
ଭିତରେ । ଗୋଲଗୋଲ ବୃତ୍ତ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା ଭିତରେ ବଞ୍ଚିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥିବା 
କଅଁଳ ସୁନନ୍ଦାଙ୍କୁ ସେ ପୁନଶ୍ଚ ଦେଗିଛନ୍ତି ହିରୋତସୀମଭା ସହରର ୟ୍ୟକିୟ୍ ଭିତରେ, 
ହକାରେ ବଗ ଗଡ଼ାଇଦେଲେ ଯିଏ ମୃତ୍ୟୁ ସମୁଦ୍ର ପାରି ହୋଇଯିବାର ସ୍ପୃପ୍ପ 
ଦେଗିପାରେ | ଦୃଶ୍ୟମାନ ସମୟ ଓ ଦୃଶ୍ୟମ୍ମାନ ପୃଥିବୀର ସୀମ୍ଭା ଏଠି ସୀମ୍ମାତୀତ 
ହୋଇଯାଇଛି। ମୃତ୍ୟୁକୁ କୟ୍୍‌କରିବାର ଶିଶୁମମନ ସୁଲଭ ବିଶ୍ବାସବୋଧ ଏଠି କାଳରୁ 
କାଳାତୀତ ହୋଇଛି, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵକୁ ସଞ୍ଚରି ଯାଇଛି । ସ୍ରଷ୍ଟା ମନର ଏ ଭାବବୋଧ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ, ମାତ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଉଦାହରଣ ନୁହେଁ । 

ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳକୁ ତା'ର ସୀମ୍ଭିତତା ମଧ୍ୟରୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ସୀମ୍ଭାତୀତ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଦିନନାଥଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଉପନ୍ୟାସ ମାନଙ୍କରେ ସର୍ବତ୍ର ବିଦ୍ୟମାନ। 
ସଂ୍ଷିପ୍ତ ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନତାକୁ ସଞ୍ଚାରିତ କରି ସମଗ୍ର ସିନ୍ଧୁକ୍‌ ବିନ୍ଦୁରେ ପରିଣତ କରିବା, 
ପୁଣି ବିନ୍ଦୁ ମଧ୍ୟରେ ସିନ୍ଧୁର ଉପଲବ୍ତି କରିବାର ଦକ୍ଷତା ଦିନନାଥଙ୍କୁ ଏକ ସଫଳ 
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ତାନ୍ତ୍ରିକ କରିପାରିଛି । 

ଏହି ସଫଳତାର କାଉଁରୀ କାଠି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଗୃହ ବିଧୁର (ଧNoଃaା- 
ଠା) ମନୋଭାବ ! ବିଶୁ ଦୃଷ୍ଟିର ଅଧିକାରୀ ଗୁବକମ ଶିଲୀ ଏଭଳି ମାନସିକତାର 
ଅଧିକାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ବହ୍ାଣ୍ଡକୁ କ୍ଷୁଦ୍ର ପିଣ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ସୀମାୟିତ କରିବା 
ଏକ କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ ସାଧନା ନିଶ୍ଚିୟ୍‌। ଦିନନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପୃଥିବୀର କୋଣ ଅନୁକୋଣରେ 
ଘୁରି ବୁଲିଛି । ମାତ୍ର ଦିଗପଦହଣ୍ଡିର କୟ୍କୁଞ୍ଜି ଛୋଟ ର୍ଗାଟି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ପରିଧିରୁ 
ହଜିଯାଇନାହିଁ , ବରଂ 'ଭୁଗୋଳ ପୋଥି ପତର' ରେ ଅଚିହ୍ନା ଏହି କ୍ଷୁଦ଼ କନବସତିଟି 
ତାଙ୍କ ଭାବ ଚେତନାରେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି। ସେହି ଛୋଟ ଗାଁଟି କେତେବେଳେ 
'ଲଣ୍ଡନ'ର ବିଶାଳ ଭୌଗୋଳିକ ଭାବଚେଡନାକୁ ଆଡ୍ମ୍ଥ କରିଛି ତ କେତେବେଳେ 
କାପାନର କ୍ୟୋତୋ ସହ ରକ୍‌ ଆପଣାର ଭାବଗରିଧି ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ କରିଛି। 
କାପାନରେ କେତକୀ ସେଥିପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ଭାଉଜର ଚା' ପରଷା, ବୋଉ 
ହାତରନ୍ଧା ଖାଦ୍ୟ କଥା ମନେପକାଏ। "ବାଉଁଶ କରଡ଼ିର ତରକାରୀ, କରଇଁନାଡକ୍‌ 
ଟିକିଟିକି କରି ଭିନିଗାର୍‌ ରେ ବୁଡେଇ ଅଦା ସୋରିଷ ବଟାଦେଇ ରାଇଭଳି 
ରନ୍ଧଣା, ଚୁନା ଚିଙ୍ଗୁଡି ମାଛକୁ ଛତୁ ସାଙ୍ଗରେ ମିଶାଇ ଜୁକୁକୁକିଆ ତାଟିଆବସା" 
ଏସବୁ ପାରମ୍ଧରିକ କାପାନୀ ତିଅଣ ଖାଇଲା ବେଳେ କେତକୀର୍‌ ବୋଉକଥା 
ମନେପଡିଯାଏ। ମନେପଡିଯାଏ ବର୍ଷା ଦିନିଆ ଛତୁ ତରକାରୀ ଓ ଚୁନାମାଛ 
ବେସରର କଥା । ଗାଁ ମାଟିର ସେ ଗନ୍ଧ, ମା ରନ୍ଧା ତରକାରୀର ସେ ମହକ ତା' 
ନାକ ଅଗରେ ବାକେ | (ପୃ- ୫୧) କାପାନୀ ନୃତ୍ୟଶିଲ୍ବୀ ମିକାକୋଙ୍କୁ କେତକୀ 
ଉଦେଶ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶୀ ଡ଼ଙ୍ଗରେ ଭାତ, ଡାଲି, ସନ୍ୁଳା, ଭକା, ଖଟା ରାନିବାକ୍‌ 
ହୁଏ । କେତକୀର ବାନ୍ଧଶାଢ଼ୀ ଓ ଲମ୍ବାବେଣୀ ଭଳି ଓଡ଼ିଆଣୀର ସନ୍ତକୁକ କାପାନ 
ଆଗିରେ ପ୍ରଶଂସା ( ପୃ- ୨୯) କରାଇ ଦିନନାଥ ନିକ ମାଟିର ସଂଦ୍ଗତିକୁ ହିଁ 
ଅନ୍ଧେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ସାଂକୁ ସାଙ୍ଗେନ୍‌ଦୋ ମନ୍ଦିରରେ ସହସ୍ରବୁଵ୍ଧଙ୍କୁ ସନ୍ଦର୍ଶନ 
କରୁକରୁ କେତକୀର ଦୃଷ୍ଟି ପରିଧିକୁ ଆସିଯାନ୍ତି ନୀଳପର୍ବତର କଗନ୍ନାଥ। ସେହି 
ମନ୍ଦିରର ଗଢଡଣ କଥା ଆଲୋଚନା ବେଳେ କେତକୀ ଆଗି ଆଗରେ କୋଣାର୍କ 
ମନ୍ଦିର ଗଢ଼ାର କାହାଣୀ ଭାସିଆସେ । ପୁଣି କାପାନୀ ନୃତ୍ଯଶିଲ୍ବୀ ମିକାକୋଙ୍କ 
ଓଡ଼ିଶୀ ଶିଗିବାକ୍‌ ହୁଏ । ଲଣ୍ଡନ ପାର୍କରେ ବସନ୍ତ ବିଳାସିନୀ ନାରୀମାନଙ୍କ ଅନାବୃତ୍ତ 
ଦେହଦେଗି ଚିକିଟିର ପୁଷ୍ଠରିଣୀ ମାନଙ୍କରେ, ବାହୁଦା ନଦୀ ତୁଠରେ ସ୍କାତରତା 
ରମଣୀ ମାନଙ୍କ ଦୃଶ୍ୟଂ ରାକକ୍‌ମାର ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଓରଫ କର୍କଙ୍କ ଆଗିରେ ପଡ଼େ । 
ଲଣ୍ଡନ ଭୁଇଁରେ ତେଲ ହଳଦି ମଖା ଗୁରୁଗୁରୁ ଦେହ ପଦ୍ଧ ପୁଷ୍ଟରିଣୀ ମାନଙ୍କରେ 
ଭରିଯାଉଥିବା ଆସକ୍ତି କୁ ମନେ ପକାଇଦିଏ। ନିକ କନ୍ଧଭୂମି ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ଆକର୍ଷଣ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୃ-୧୬୩ 
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ଦିନନାଥଙ୍କ ଚିରନ୍ତନ ମାଟି ଓ ଚିରନ୍ତନ ସମୟର କୟ୍୍‌ଗାନ କରିବାକୁ ଶିଖାଇଛି । 

ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳକୁ ଚିରନ୍ତନ ରୂପରେ ପ୍ରତୀକିତ କରିବାପାଇଁ ଦିନନାଥ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଗୋଟି ଉପାୟ୍‌ ଆପଣେଇଛନ୍ତି। ତନ୍ନଧ୍ୟରୁ ଗୋଟିଏ ହେଉଛି, ସମୟର 
ଗତିରୋଧ କରିବା । ଦୃଶ୍ୟମାନ ସମୟର ତିନିରୁ ଅତୀତ, ବର୍ଭମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ 
ବର୍ଉ୍ମ୍ମାନରେ ହିଁ ନିମକ୍ରିତ କରିଦେବାର କଳା ପ୍ରୟ୍ୟୋଗ କରି ସେ କାଳକସୟ୍ୀ 
ହେବାର ଦୁଃସାହସ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କନ୍‌ ବୁମଫିଲ୍ଡ (John Bromfield) 
ମନେ ଗଡିଯାନ୍ତି । 'ଇକ ଦେୟ୍ର ଏନି ଟାଇମ ବାଟ ଦି ପ୍ରେଜେଣ୍ଟ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ 
ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି "ସମୟ ହେ ଉଛି ରାସ୍ତାର ମଝି ଧଳାଗାର ଭଳି। କାରରେ 
ଗଲାବେଳେ ଆମେ ପୃଷ୍ଠଦର୍ପଣ ବା ୮୧୮ ଠନ ଲାମଠ୦୮ ରେ ଯେତେବେଳେ ଏହି 
ଧଳାଗାରକୁ ଦେଖୁ, ସେତେବେଳେ ଏହା କ୍ରମେ କ୍ରମେ ପଛକୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଥିବା 
କଣାଯାଏ। ପୁଣି ଆଗକୁ ଅନାଇଲେ ଆରି ପାଉଥିବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ଳମ୍ବି ଯାଇଥିବା 
ଅନୁଭୁତ ହୁଏ । ରାସ୍ତା ମଝିରେ ଦୃଷ୍ଟ ଧଳାଗାର ବିନ୍ଦୁ ବା ଖଣ୍ଡିତାଂଶର ସମାହାର। 
କିନ୍ତୁ ଆଗପଛ ଚାରିପଟେ ଏହି ଗଣ୍ଡିତାଂଶ ଏକ ଅବିଛ୍ଛି ନ୍ଧ ସରଳରେଖାର ପ୍ରତୀତି 
ଆଣି ଦିଅନ୍ତି । କାର୍‌ଚାଳକ ବର୍ତମାନ ଭେଟୁଥିବା ବିନ୍ଦୁକୁ ଦୂରେଇ ଯାଉଥିବା ବିନ୍ଦୁ 
ଓ ଲମ୍ବିଯାଉଥିବା ବିନ୍ଦୁର ସଂଯୋକକ ଭାବେ ମନେ କରେ" ( ପୃ- ୪୮୪) ସମୟର 
ଅବଧାରଣା କାଳରେ ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଚିରନ୍ତନ ବର୍ତମାନ କରିପାରିଲେ 
ଗୋଟିଏ ଅବିକ୍ଥିନ୍ନ ଧାରାକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିହେବ। ବର୍ଉମ୍ମାନକ୍‌ ଅନନ୍ତକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସିର କରିଦେଲେ ଯାଇ ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳ ମଧ୍ୟରେ ଅମରତ୍ର ଉଗଲବ୍ତି କରିହେବ | 
ଦିନନାଥ ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳକୁ ବର୍ତ୍ତମାନ ବିନ୍ଦୁରେ ଅଟକାଇବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରି 
ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଯେତେବେଳେ ସେ ବର୍ଝ୍ଚମମାନ ମଧ୍ୟରେ ଅତୀତ ବା ଭବିଷ୍ୟତର 
ଅନ୍ଧେଷଣ କରିଛନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ କ୍ଷଣସ୍ଥାୟୀ ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର ଅବବୋଧ 
କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବର୍ତ୍ତମାନ ବିନ୍ଦୁରେ ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତର ବିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ସମନ୍ସିତ 
କରି ଚିରନ୍ତନ ବର୍ତ୍ତମାନର ପରିକ ଲ୍ଟନା କଲାବେଳେ ସେ ମୃତୁ୍ଯୁଗାମୀ କାଳ ପାଇଁ 
ଅମୃତର ସ୍ଵାଦ ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମ ଉଡ଼ାକାହାକ ଆରୋହଣର ଅନୁଭୂତି 
କେତକୀ ମନରେ ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତକୁ ବର୍ତ୍ତମାନ ବିନ୍ଦୁରେ ସମନ୍ବିତ କରିଦେଉଛି । 
ସେ ଏଠି ହତାଶାର ଶିକାର ନୁହେଁ , ଅତୀତକୁ ସେ ଏଠାରେ ନିରର୍ଥକ ସଂସ୍ରଣ 
କରିନାହିଁ । ତା'ର ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ୟରେ ଅତୀତର୍ଷୀତିହ୍ଯର ଉତ୍ତରଣ ସଚଟିଛି। 
ଲେଗକଙ୍କ ଭାଷାରେ "ହାତରେ ବୋଧିଦମ ଶାଗାଟିଏ ଥିଲେ ସେ ସଂଘମିତ୍ରା ପାଲଟି 
ଯାଇଥାନ୍ତା । ନରହିତୋ ହୁଏତ ସମ୍ଥାଟ ଅଶୋକଙ୍କ ପୁତ୍ର ରାହୁଳ । ଲାଗୁଛି , ରାହୁଳ 
ରାକନଅର୍‌ ଛାଡ଼ି ହାତରେ ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର ନେଇ ସଂସମିତ୍ରା ସହିତ ଯାଉଛନ୍ତି ସିଂହଳ 
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ଦୀପକୁ ।" ( ପୃ- ୧୯) ହକାଇ ଆସିଥିବା ଅତୀତ ପାଇଁ ଶୋଚନା ନକରି ଏଠାରେ 
ଅତୀତର ବର୍ଣ୍ଣବିଭାକୁ ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ଯକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିବା ସହ୍ଦିତ ଭବିଷ୍ଯତକୁ 
ମଧ୍ୟ ଆଲୋକମୟ୍‌ କରିବାର ପରିକଲ୍ଲନା କରିବା ମଧ୍ଯରେ ଗାଲି ଅମୃତର 
ମହାଭାବ ସଞ୍ଚରି ଯାଉଛି। ସେହି ବିମ୍ଭାନ ଯାତ୍ରା ବେଳେ ଅନ୍ଧାରର ହରି ରଣ୍ଯଗର୍ଭ 
ପରି କଲ୍ଵନା ମଧ୍ୟରେ ନେତିବାଦୀ ଅବବୋଧ ବଦଳରେ ଆଉ ଏକ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ସମ୍ଭାବନାର ହି ରଣ୍ୟଗର୍ଭ ହିଁ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଦୃଶ୍ଯମାନକାଳର ଅବଶୋଷ ଭିତରେ ହ ଜିବାକୁ ଚାହେଁ ନା । ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟ ବହୁ 
ସମ୍ବାବନାର ବର୍ଣ୍ଡବିଭାରେ ଉକ୍ସସଳିତ । "ଅନ୍ଧାର । ଅନ୍ଧାରର ହିରଣ୍ୟ ଗର୍ଭ ତା' 
ଭିତରେ କୀବନ୍ତ ୁଣଟିଏ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଆର୍ଭ୍ଚନାଦ କରୁଚି ମୁକ୍ତିପାଇଁ। ଦ୍ର ଣଟି 
ଆଲୋକର ସତ୍ତା!" (ପୃ ୨୦) 

ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର କ୍ଷଣିକତା ଭିତରୁ, ଅନୁଭୁତିର ରୁନି ତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭିତରୁ 
ସୀମାହୀନ କାଳ ଓ ଚିରନ୍ତନ ବର୍ଭ୍ତମାନର ଅନ୍ଵେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ଦିନନାଥ 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ସେଦିନ କେତକୀ ସାଂକୁସାଙ୍ଗେନ ଦୋର ସହସ୍ର 
ବୁଦ୍ଧ ମନ୍ଦିର ପରିଦର୍ଶନରେ ଯାଇ ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳକୁ ସୀମ୍ଭାହୀନତା ମଧ୍ଯରେ 
ପରିଦର୍ଶନ କରିଛି, ଯାହା କାଳର ଅମୃତ ରୁପକୁ ପ୍ରକଟିତ କରିଛି। "କେତକୀ 
ବାକ୍‌ ରହିତ ହୋଇପଡିଲା। ତା'ର ମନେ ଗଡ଼ିଲା ବଳିଆର ଭୁକକଥା। କାଳିଆ 
ବାହୁ ବିସ୍ତାରି ଡାକୁଛି -ସେ ଯେତେ ଦୁଃଖୀରଙ୍କି ମାନୀ ଅଭିମ୍ଭାନୀ ଆସ। ମୁଁ ବାହୁ 
ବିସ୍ତାରିଛି , ଯୋକନ ଯୋଜନ ଲଦିଂ ସୀମାରୁ ସୀମାହୀନ , ଅତୀତରୁ ବର୍ଭମାନ ଓ 
ଅଜଣା ଅଶୁଣା ଭବିଷ୍ଯତର କୁହେଳି ଭିତରକୁ ଲଂମ୍ିଛି।' (ପୃ-୩୩) ଏହି 
ଭାବଚେତନା ଦିନନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ମାନଙ୍କ ପାର୍ଥିବ ଭାବଚେତନାରୁ 
ଉତ୍ତରିତ କରିଛି ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭୁତି ମଧ୍ଯକୁ । ଯେମିତି "ସିଣ୍ଟୋମନ୍ଦିରର ପବିତ୍ର 
ପରିବେଶ ଭିତରେ କେତକୀ ଓ ନରହିତୋ ଯାହା ମନାସିଲେ ତାହା ଲୌକିକ 
ବିବାହ ବନ୍ଧନରୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ ହୋଇ ଜନ୍ଧକନ୍ଧାନ୍ତର ପ୍ରେମବନ୍ଧନରେ ଦାନାବାନ୍ଧି ଦେଲା। 
ତାହା ଦୈହିକ କାମନାଠାରୁ ଉତ୍ତରିତ ଦ୍ରୋଇ ଏକ ସ୍ପର୍ଗୀୟ ବେଷ୍ଟନୀ ଭିତରେ 
ଆତ୍ମଗୋପନ କଲା।" (ପୃ- ୫୮) 

ଲେଗକଙ୍କର ଏହି ବିଶ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିର ଅମୃତ ସ୍ତର୍ଶ ରକ୍ତମଭାଂସର ମାଟି ପିଣ୍ଡଭିତରେ 
ଚିରନ୍ତନୀ ଦୈବୀସତ୍ତାର ଅନ୍ଵେଷଣ କରିଛି - "କେତକୀ ମିକୋକୋ ପାଖରୁ 
ଗୋଡ଼କାଢ଼ି ନରହି ତୋର ଶୋଇବା ଘର୍‌ ଆଡକୁ ମୁହେଁ ଇଲା । ନରହି ତୋ ଶିବଙ୍କ 
ଭଳି ନିଘୋଡ଼ ନିଦରେ ଶୋଇଯାଇଛି। କେତକୀ ନିଜକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ ଉଲଗ୍ନ କରିଦେଲା। 
ସେ କାଳର ପ୍ରତୀକ । ଶକ୍ତିର ଉତ୍ସ । ସେ ଦେହର ଓ ଅଦେହର। ସେ ବର୍ତମାନ | 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ପୃ-୧୬୫ 
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ଜାଗ୍ରତ ! ମୁକ୍ତ । କେତକୀର ଦେହରୁ କନକ ଆଭା ବିଛୁରିତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା। 
ସେ କାଳୀ । ମଦମଞତ୍ତା ପ୍ରାଣଶକ୍ତି । × × × କେତକୀ ହୋଇଗଲା କନକନାଗୁଣୀ | 
ନରହିତୋ ସୁବର୍ଣ୍ଣର ନାଗ। ସହସ୍ରତାର ପଦ୍ଧବନରେ ନାଗନାଗୁଣୀ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ 
ହୋଇ କେଳି ରଚିଲେ। ନାଗୁଣୀ ତା'ର ସହସ୍ର ଫଣା ମେଲେଇ ଦଂଶିଗଲା।" 
(ସୃ- ୧୦ ୮- ୧୦୯) ଜଣେ ସଫଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ସୃଷ୍ଟିରେ କୌଣସି ପାପ ଦେଗେନାହ୍ରି । 
ତା' ପୃଷ୍ଟି କେବଳ ପୁଣ୍ୟମୟ୍‌, ଅମୃତମୟ୍‌। ସେ ଯେ ଦ୍ଵିତୀୟ ଲ୍ତଶ୍ଵର। ସେ ମୋହିନୀ 
ଅବତାର। ପଙ୍କରେ ପଦ୍ମ ଫୁଟାଇବା ତା'ର ଧର୍ମ। ଦୈହିକ ଲାଳସା କାମନା ଭିତରେ 
ତେଣୁ ଦିନନାଥ ପାପବୋଧ ଗୋକିନାହାନ୍ତି, ଗୁନି ଅନୁଭବ କରିନାହାନ୍ତି । କେତକୀ 
ଓ ନରହି ତୋଙ୍କ ଦୈହିକ ମିଳନ ରୂପୀ ଦୃଶ୍ଯମାନ କାଳର ଜାନ୍ତବ ଓ ଅଶୀଳ 
ପରିବେଶକୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଦୃଷ୍ଟିର ଅମୃତ ସ୍ତର୍ଶରେ ସେ ମହାମହିମ କରିଦେଇଛନ୍ତି। 
"ନରହି ତୋର ଦେହରେ ତୁହାକୁ ତୁହା ପୁାବନ ତାକୁ ଦେହରୁ ଦେହାତୀତ 
କରିଦେଲା। ବିନ୍ଦୁରୁ ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ହେଲା । ବିଷର ମଧୁମୟ କ୍ଵାଳା ଦିଗରୁ ବିଦିଗକୁ 
ଚରିଗଲା | ସତ୍ତ୍ରା କୃଷ୍ଠମୟ୍‌ ହେଲା । କେତକୀ ଆହୁଲାଦିନୀ । କନକ ଦେହ 
ଯଜ୍ଞକୁଣ୍ଡରେ ସମର୍ପି ଦେଲା। ମହାମାୟ୍ୟଙ୍କ ହିରଣ୍ଯଗର୍ଭରେ ସହସ୍ର ଶୁଣ୍ଚଯୁକ୍ତ 
ଶୀରାବତ ପଦ୍ଧବନ ବିଧ୍ଧଂସି ପଶିଲେ। ଗର୍ଭକୁ ପାବନ କଲେ। ମହାଶୂନ୍ଯ ସତେ 
ଯେମିତି ତାକୁ କୋଳେଇ ନେଲା।" ( ପୃ- ୧୦୯) ନରନାରୀଙ୍କ ଦେହ ମିଳନର 
କାନ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏକାନ୍ତ ଅଶ୍ରୀଳ , ଏକାନ୍ତ ଯୌନଉଦ୍ଦୀପକ ! ମାତ୍ର ଦିନନାଥଙ୍କ ଲେଖନୀ 
ସ୍ତର୍ଶରେ ଏହି ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର ନଗ୍ନ ଅନୁଭୂତି ଅମ୍ୃତମୟ୍‌ ସତ୍ତାରେ ଭରିଯାଇଛି। 
ଦେହ ମିଳନର ମାଂସଳ ଭୋଗଲିପସା ପାଲଟି ଯାଇଛି ମହାପ୍ରସାଦ । ଏହ ଅନୁଭୁତି 
କ୍ଷଣିକତା ନୁର୍ହେଁ , କ୍ଷଣ ଭଙ୍ଗୁର ନୁହେଁ, ଏଠି ଦିବ୍ୟଅନୁଭୁତିର ପୁଲକ ବାରିହୁଏ । 
ପାପବୋଧ ନୁହେଁ, ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ଆହୁୟଦର ମିଠାମିଠା ହାଲ୍‌କା ବାପ୍କାରେ ମନ 
ପ୍ରାଣ ଭରିଯାଏ। ଦୈହିକ ପ୍ରେମଚେତନାର ଏହି ଉତ୍ତରଣବୋଧ ହି ଅସତ୍ଯ 
ବର୍ଉମ୍ମାନକୁ ଚିରନ୍ତନ ବର୍ଭ୍ମାନରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ। ଦୃଶ୍ଯାନ ସମୟର 
ଧୁଳିଧୂସରିତ ଚିତ୍ରପଟ୍ଟ ଅମରତ୍ସର ବର୍ଣ୍ଡମୟ୍‌ ଆଭାରେ ଝଲସି ଉଠେ। ମାଟିଘଟ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ ଅଗରିକଲ୍ନୀୟ ବିଶ୍ୃସତ୍ତାରେ ! 

ଦିନନାଥଙ୍କ ବିଶ୍ବାସରେ ନାରୀ ଚିରନ୍ତନ ବର୍୍ତଥାନ ବା ଅମୃତରୂପୀ 
ଅମରତ୍ଵର ଅଧିକାରିଣୀ | "କପଟ ଭେଦଭାବ ବାଛବିଚାରରେ ପୁରୁଷମାନେ ଦ୍ବୈତ 
ହେଲେ। ଦେବତା ଓ ଅପୁର। ନାରୀ କିନ୍ତୁ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । ନାରୀ ଅମୃତ ଦାୟିନୀ 
ଶକ୍ତିର ଅଧିକାରିଣୀ" ( ପୃ- ୧୧୭) ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି "ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଦେହର 
ଭଟ୍ଟିମା ଆବେଦନ ସମ୍ଭାବନା ଓ ତା'ର ରହ ସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ପ୍ରକୃତିର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ପୃ-୧୬୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ଉନ୍ସନୋଚନ ଓ ତାର ଆହ୍ରରଣ ସହିଚ ସମ୍ଭାନ। ନାରୀ ଦେହରେ ଶୀତ ଶରତ 
ବସନ୍ତ ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ଓ ବର୍ଷାର ଅଭିନୟ ନୁହେଁ, ସୂର୍ଯ୍ୟଦୟ୍‌ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ମଧ୍ୟ ଦୁଏ। 
ପ୍ରେମରେ ତଲ୍ଲୀନ ହେବା ଓ ଧ୍ୟାନସ୍ଥ ହେବା ଅନୁଭୁତି ସମ୍ଭାନ। ପ୍ରେମରେ ବିଲୀନ 
ହୋଇଯାଇ ନିକ ସତ୍ତା ହରାଇଦେବା ଓ ନିର୍ବାଣ ପ୍ରାପ୍ତି ହେବା ମଧ୍ୟ ପ୍ରାୟତଃ 
ସମାନ । ଦୈହିକ ମିଳନ ଏକାତୃବୋଧର ପ୍ରଥମ ସୋପାନ। ଧ୍ଯାନ ଶୀର୍ଷ 
ସୋପାନ" ( ପୃ- ୧୦୮) ପ୍ରେମ ଚେତନାର ଏହି ଉତ୍ତରଣ ଘଟିଲେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପୂରୁଷ କୃଷ୍ଠ ପାଲଟି ଯାଆନ୍ତି , ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାରୀ ବି ରାଧା । ଦେହ୍ରର ମୋହଥିଲେ 
ସିନା ସଂସାରରେ ବାଧା ବନ୍ଧନ ଅଛି। ଦେହ ଦେହ୍ାତୀତ ହୋଇଗଲେ ସବୁ 
ବାଧାବନ୍ଧନର ଶିକୁଳି ଖୋଲିଯାଏ। ସେ ଦେବକୀ ବସୁଦେବଙ୍କର ହେଉଉ ବା ରାଧା 
ଗୋପିନୀମାନଙ୍କର ହେଉ। ମିକାକୋଙ୍କ ପ୍ରେମ କବିତା ଶୁଣୁଶୁଣୁ ସେଥିପାଇଁ କେତକୀ 
ଗୋପିନୀ ପାଲଟିଯାଏ । ବେତସ କୁଞ୍ଜରେ ତମ୍ଭାଳ ଫୁଲ ଶେଯରେ ଲହଡ଼ାଭାଙ୍ଗେ। 
ଖାଲିକଣ କେତକୀ ? ଏ ଅନୁଭୁତି ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚତ ଗୋପିନୀ କରିଦିଏ। ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଅମୃତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡି ଦୁନିଆରେ ଯେତେ ଯାତନା, ଯେତେ ଶୋକ ସବୁ 
ଦିବ୍ୟଆନନ୍ଦରେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ । ମିଥୁନ ବଞ୍ଚିତା କୌଞ୍ଚୀର ସେଦିନର ସେ 
ଶୋକୋକଳ୍କାସ ତ ପୃଥିବୀର ନୀରସ , ଉଷର ମାଟିକୁ ଉଛ୍କାସମୟ୍‌ ଅମ୍ୃତଧାରାରେ 
ସିକ୍ତ କରିଦେଲା , କାଳର କ୍ଷଣିକତାକ୍‌ ଟପି ଯୁଗଯୁଗାନ୍ତର ଅତିକ୍ରମ କରି ଆଜି ବି 
ଯାହା ହୃଦକନ୍ଦରରେ ଅନୁରଣିତ ହୁଏ । ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଶୋକଛନ୍ଦଂ ଆଉ କଣ 
କି? 'ଦୁଃଖଂ' ମଧ୍ୟରେ ଚିରନ୍ତନୀ ଆନନ୍ଦର ଧାରାଟିଏ ତ ! 

ବିଧି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବା ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବାହକୁ 
ସ୍ପୀକାର କରିବା। ବିଧି ନିର୍ଦ୍ଦେଶକୁ ସ୍ଣୀକାର କରିନେଲେ ମୋହ, ଆକାଂକ୍ଷା, 
ଦୁଃଖ, ସୁଖର କ୍ଷଣିକ ବନ୍ଧନକୁ ଏଡ଼ି ଅମୃତ ସନ୍ଧାନ କରୁକରୁ ଏହି ସତ୍ଯର 
ଉପଲବ୍ତି କରିଛନ୍ତି । ସେଥିପାଇଁ ବ୍ରଢ଼ୀମା ମୁହଁରେ କେତକୀକୁ ଶୁଣାଇ ସେ କହିଛନ୍ତି - 
"ଯାହାସବ୍‌ ଘଟିଯାଉଛି ସବୁ ବିଧି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ବୃଦ୍ଧଙ୍କ ଇଛା ବିନା ଘାସସୁଵ୍ଧା ବି 
ହଲିପାରେନି। ତୁ ଆଉ ମୁଁ । ଆମେ ଦୁହେଁ ନିମିଭ୍ତ ମାତ। ମହାନାଟକର ଦୁଇଟି 
ଅସହାୟ ଚରିତ୍ର।" (ଗୃ- ୨୨୬ ) 

ମୃତ୍ଯୁଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ମଧ୍ୟରେ ଦିନନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର 
ମାନେ ମଧ୍ୟ ଦୃଶ୍ଯମାନକାଳର ସୀମଭାବଦ୍ଧତାକ୍ର ଅତିକ୍ରମ କରି ଚିରନ୍ତନତାର 
ସନ୍ଧାନ କରି ଛନ୍ତି । ସମୟର ସରଳରୈ ତିକ ଚେତନା ଏହି ମୃତ୍ୟୁଚେତନାର 
ମୁଳସୂତ୍ର। ମଣିଷ ପାଇଁ ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳର ଏକ ଅବଧି ଅଛି। ଏହାର ଶେଷ 
ମୃତ୍ୟୁ ମାଧ୍ଯମରେ ଆସିବ- ଏଭଳି ଏକ ଚିନ୍ତ। ମଣିଷ ମନରେ ମ୍ରତ୍୍ଯପାଇଁ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ .ପୂୁ-୧୬୭ 
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ଭୀତିସଞ୍ଚାର କରିଥାଏ। ତେଣୁ ମୃତ୍ୟ ସମ୍ଭାବନା ତା' ଭିତରେ ଏକ ଶକ୍ତ ଆବେଗିକ 
ଆହ୍ଵାନ ସୃଷ୍ଟି କରେ। ଏହି ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ୟ ପ୍ରକାତି ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରାୟ୍‌ ଉପଲବ୍‌ 
ହୁଏନାହିଁ । ମୃତ୍ୟୁକୁ କୟ୍‌ କରିବା ପାଇଁ ମଣିଷର ଆକାଂକ୍ଷା ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ। ପୃଥିବୀର 
ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଧର୍ମରେ ମୃତ୍ଯୁପଘରର କୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଧାରଣା ନିମନ୍ତେ. 
ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 
ମୃତ୍ୟୁ କଣ କୀବନର ଶେଷକଥା କହିପାରେ? ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତନରେ 
ମୃତ୍ଯୁ ସମ୍ଚୟ୍‌ଚକ୍ରର ବିନ୍ଦୁଟିଏ ମାତ୍ର । ତା'ର ପୂର୍ବ ଓ ପରବିନ୍ଦୁ ହେଉଛି ଅମୃତ । 
ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ସାମୟିକ ବିରତି । କ୍ରାନ୍ତ ସମୟ୍‌ ଯେମିତି କ୍ଷଣଟିଏ ଅବସର ନେବାକୁ 
ବସିଯାଏ। ମୃତ୍ୟୁ ଉପରେ ବିଜୟର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ସମ୍ଭୟ୍‌ର ସମୟ୍‌ ଉପରେ ବିକୟ୍। 
ଅରେ ମୃତ୍ଯୁ ବିଜିତ ହୋଇଗଲେ ଅତୀଚ ଓ ଭବିଷ୍ଯତ ବର୍ତମାନ ମଧ୍ୟରେ 
ହକିଯାନ୍ତି। ବର୍ଭମାନ ମଧ୍ୟ ତା'ର ସାଞ୍ଚତିକଚାକୁ ହକାଇ ବସେ । କାଳ ମହାକାଳ 
ମଧ୍ୟରେ ନିକର ସତ୍ତା ହରାଏ.| ତେଣୁ ମହାକାଳର ନାମାନ୍ତର ହେ ଉଛି 'ମୃତ୍ୟୁ । 
ପୁଣି ମହାକାଳର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ହେଉଛନ୍ତି ଦେବଦେବ ଶିବ, ଯିଏ ସତ୍ୟ ଓ 
ସୁନ୍ଦରର ପ୍ରତୀକ, ମୃତ୍ଯୁକେତା ,› ଚିରନ୍ତନ, ଶାନ୍ତ ଓ ସମାହିତ । ମୃତ୍ୟୁକୁ ଏଡ଼ିଯିବା 
ପାଇଁ ତ ସ୍ଵର୍ଗକାମନା | ପୁତ଼ ଶୋକାତ୍ରରା କେତକୀ ସୁଗନ୍ଧିପାହାଡ଼ ସନ୍ଦର୍ଶନରେ 
ମୃତ୍ୟୁଞ୍ଜ ୟ୍‌ ଭାବର ଅଧିକାରୀ ହୋଇଛି। ତା' ମନରୁ ପୁତ଼ଶୋକ ରୁପୀ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
କାଳର କ୍ଷଣିକ ଶୋକୋଳ୍କାସ ହକିଯିବାର ଅନୁଭୁତି ସୃ୍ଧି ହୋଇଛି। 'ଚୀନରେ 
ବିଶ୍ବାସ ଅଛି ପାହାଡ଼ ପୃଥିବୀକୁ ସ୍ଣର୍ଗ ସାଙ୍ଗରେ ଯୋଡିଦିଏ, ପାହାଡ଼ ହିଁ ସୃର୍ଗକୁ 
ରାସ୍ତା ଖୋଲିଦିଏ ।" ଚୀନର ସୁଗନ୍ଧି ପାହାଡ଼ ହେଉକି ଭାରତର ହିମାଳୟ ହେଉ 
ସବୁଠି ମୃତ୍ଯୁ ବିକୟ୍‌ ମିଥ ପାହାଡ଼ କୈନ୍ଦ୍ରିକ । ତେଣୁ ସୁଗନ୍ଧିପାହାଡ଼ ଦର୍ଶନରେ 
ଯାଇ "କେତକୀ ଭାବବଛି ସ୍ଵର୍ଗ ଏମିତି ହିଁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନ ଯେଉଁଠି ମୃତ୍ୟୁଭୟ ନାହିଁ ।" 
(ସୃ- ୧୭୭) 
:ମରଣଶୀଳ ମଣିଷ ମରଣ ଉପରେ ବିକୟ୍‌ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । 
ଏଥିନିମନ୍ତେ ସେ ପ୍ରାୟ୍ୟେଗିକ ମନ୍ତ୍ର ତନ୍ତ୍ର ଆଧିଭୌତିକ ବିଦ୍ୟା, ଭଶୃର ସମ୍ର୍କ ବା 
ଅତୀନ୍ଦ୍ରୀୟ ଜ୍ଞାନୋଦୟ୍‌ ଭଳି ପନ୍ଥା ବାଛି ନେଇଛି । ମୃତ୍ଯୁରହିତ କୀବନକାମନା 
ଯୋଗୁଁ ମଣିଷ ଭୌତିକବସ୍ତୁକୁ୍‌ ପ୍ରାୟେ ଗିକ ମନ୍୍ରତନ୍ତ୍ର କରି 'ବର୍ଉ୍ତମାନ' କୂ ବିସ୍ତାରିତ 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ୍ଭ କରେ । ଏହା ତାକୁ ଆନୁଷ୍ଠାନିକ କ୍ରିୟା ପଦ୍ଧତି ପାଇଁ ପ୍ରରୋଚିତ 
କରେ। ସମୟର ଗତିପଥ ରୁଦ୍ଧକରି ଏକ ଚିରନ୍ତନ କୀବନ କୀଇଁବାର ନିଶା 
ଧୂନିବାବାଙ୍କୁ ଯଜ୍ଞ ଆଚରଣ ପାଇଁ ପ୍ରଲୁବ୍ୃ କରିଥିବ । ସେହି ଯଜ୍ଞ କୁଣ୍ଡରେ ତିଳଗୁଡୀ 
ଭଳି ବହୁ ପଶୁଙ୍କୁ ବଳି ଦିଆଯାଇଥିବ ମଧ୍ୟ ! ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ୟୁରୋପରେ ଶକ୍ତି ଓ 
ସୃ-୧୬୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ସାହାସ ଆହରଣ ପାଇଁ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଓ ବିତ୍ତଶାଳୀ ମାନେ ରକ୍ତପାନର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଉଥିଲେ। ଡାହାଣୀ ହୋଇ ରକ୍ତପାନ କରିବା ପ୍ରାୟ ଏକା କଥା ! ଏହି କାରଣରୁ 
ବି ବଳିପ୍ରଥା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିବା ସମ୍ବବ। ମାତ୍ର ଦୃଶ୍ୟମାନକାଳର ବର୍ଝ୍ଵମାନ ବିନ୍ଦୁକୁ 
ଚିତନ୍ତନ କରିବା ପାଇଁ 'ମନ୍ତ୍ରତନ୍ତ୍ରୀ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ସମସ୍ତ ଚେଷ୍ଟା ବ୍ଯର୍ଥ 
ହୋଇଥାଏ, ୟାକିୟାର ହ କାରେ ବଗ ଗଢ଼ି ମୃତ୍ୟୁକୁ କ୍‌ କରିବାର ସରଳ ଅଥଚ 
ରିବ୍ୟୁଆଲି୍ତିକ୍‌ ଉଦ୍ୟମ ଭଳି । 

ଏହାର ବିପରୀତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି ନିକକ୍‌ ଅନ୍ୟପାଇଁ ବଳିଦେବା। ବିଶ୍ଵଦ୍ଧିତ 
ପାଇଁ ହସି ହସି ଦୁଃଖଯାତନାର ହଳାହଳ ପାନ କରି ଅମୃତ ପରିବେଷଣ କରି 
ଶିବ ପାଲଟି ଯିବାର ଆକାଂକ୍ଷା କେତେକେତେ ସାଧକଙ୍କ ସୋଃଦହଂ, ଶିବୋହହଂ 
ହେବାପାଇଁ ପ୍ରଚୋଦିତ କରିଛି । ସଂଭୋଗର ସମ୍ତୋହନ କୀବନକୁ ଏକ 
ସରଳରୈଗିକ କୀବନ ଗତିକୁ ପରିବତ୍ତିତ କରି ଅମରତ୍ଵ ସନ୍ଧାନରେ ବ୍ରତୀ 
କରେ। କୀବନପ୍ରତି ଦିନନାଥଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଧ୍ୟ ସେୟ । "ସଂସାରରେ ସଂଭୋଗର 
ସମନମ୍ୋଢ୍ରନ ଅପେକ୍ଷା ବୈରାଗ୍ୟର ଓ ଅନାସକ୍ତିର ସମ୍ବୋହ୍ରନକୁ ନିକର କରିବା 
ବଡ଼ ଦୁରୁହ ବ୍ୟାପାର । କିନ୍ୁ ଅରେ ବୈରାଗ୍ୟ ମନ ଓ ହୃଦୟକୁ ଆପୁତ କରିଦେଲେ 
ସଂସାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁ ଭଗବାନଙ୍କ ସତ୍ତା ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେବ। କୀବନର 
ଚରମ ଉକୂର୍ଷ ବୈରାଗ୍ୟ, ସଂଭୋଗ ନୁହେଁ । × × × ବୈରାଗ୍ୟ, ଭୁମାର ବିସ୍ତାର ଓ 
ବ୍ୟାପ୍ତିକ୍‌ ନିକ ଭାବରେ ଧରିରଗିବା ଓ ଦେହକୁ ସାଧନାର ବେଦୀରେ ସମର୍ପି 
ଦେବାରେ ଅଛି ଅଗଣ୍ଡ ଆନନ୍ଦ ।“(ପୃ- ୨୨୨) ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କୀବଧାରାକୁ୍‌ ବ୍ୟାପକ 
କରି ଅଗଣ୍ଡ ଆନନ୍ଦ ପାଇବା ପାଇଁ ସେଦିନ ସିତ୍ାର୍ଥ ଗୃହ ତ୍ୟାଗୀ ହୋଇଥିଲେ। 
ଦିଗପହଶ୍ତିର ରାକଗୁତ୍ର ବୀରଭଦ୍ର ସନ୍ଥ ଅରକ୍ଷିତରେ ବିବରତ୍ତିତ ହୋଇଯାଇଥିଲେ ¦ 
ଦିନନାଥଙ୍କ 'ସାୟ୍ୟୋନାରା' ଉପନ୍ୟାସର ଅରୁଣ କ୍ୟୋତୋର ସାଂସ୍କୃତିକ ଉନ୍ନାଦନା 
ଭିତରେ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣ ଦେତିଗାରୁଥିଲା। ''ଏସବୁ ସାଂସାରିକତା ମଧ୍ୟରେ 
ଭୁମା ସହିତ ସଂଯୋଗର ଓ ଦିବ୍ୟା ନୂୁଭୁତି ପାଇବାର ସରଳ ମାର୍ଗକୁ ସେ ହୃ ଦ୍‌ 
କରିପାରିଥିଲା । ଏ ସମସ୍ତ ରଙ୍ଗ ଓ ଗନ୍ଧ ଭିତରେ ତା' ଆଗିରେ ଭାସି ଯାଉଥିଲା 
ବୈରାଗ୍ୟର ନୈରୂଗ୍ୟ।" ( ପୃ- ୨୨୪) ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳକୁ କୟ୍କରି ଏକ ଚିରନ୍ତନ 
ଅମରତ୍ସର ସ୍ଵପ୍ଧ ତାକୁ ଏକ ଉତ୍ତରିତ ମନୋଭୁମିରେ ଅଧିଷ୍ଠିତ କରାଇପାରିଥିଲା। 
'ମୁନର୍ନବା' ଉପନ୍ୟାସ ନାୟିକା ଗୌରୀର ସମ୍ଭାଧି ଅବସ୍ଥା ସେହି ଆଙ୍ଗିଂକରେ 
ପରିକଲିଟିତ। ପିତୁଳି ହୋଇଗଲାପରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳ ନିରବଧି ସମୟ ସ୍ରୋତ 
ପାଲଟିଯାଏ । କ୍ଷଣିକତା ଅମ୍ବତତ୍ର ଲାଭକରେ । ଏଭଳି ଅମ୍ପତର ଅନୁଭୁତି ଲାଭପାଇଁ 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ମଧ୍ୟ ଶିବ ପାଲଟିବାକୁ ପଡିଛି ସଂସାରର ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଯାତନାରୁପୀ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୬୯ 
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ଗରଳକୁ ପାନକରି । ପଦ୍ମପୋଖରୀର ନାଲିଆ କାର୍ପର କନ୍ଧମ୍ବତ୍ୟୁ ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି 
ପାଇବାର ଉପାୟ ଜିଜ୍ଞାସା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷକୁ କାଳକୟୀ ହେବାନିମନ୍ତେ ଉଦାତ୍ତ 
ଆହ୍ଵାନ କରାଯାଇଛି । କେତକୀ ତେଣୁ ପୁତ୍ରଶୋକ ପାଶୋରି ବୈଦେହୀ 
ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରିଛି - ଆତା ଅମର ! ଘଟ କେବଳ ବିନାଶଶୀଳ। 
""ସୁନରପି କନମଂ ପୁନରପି ମରଣଂ, ପୁନରପି କନଜୀ କଠରେ ଶୟ୍୍‌ନମ୍‌" ହିଁ 
ସତ୍ୟ ।! ତେଣୁ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭୟ କରିବା କିମ୍ପା ଅସ୍ଵୀକାର କରିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ! 
ମୃତ୍ଯୁଚେତନା ପୁନର୍କନ୍ୃଧବାଦକ୍‌ କନ୍ଧ ଦେଇଛି। ଏହି ବିଶ୍ବାସବୋଧରୁ କନ୍ଧ 
ନେଇଛି ଆନୁଷ୍ଠାନିକ ସଂସ୍ସାର ପ୍ରକିୟର ସୂତ୍ର । ହିନ୍ଦୁ ବିଶ୍ବାସରେ ବ୍ରାହ୍ଣାଦି କେତେକ 
ସମ୍ଭାକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବ୍ରତୋପନଯୟ୍‌ନ ଦୀକ୍ଷାଗ୍ରହଣାଦି ସଂସ୍କାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯରେ 
ପୁରାତନ ଶରୀରକୁ ପୁନର୍ମାର୍କନ କରି ନୂତନ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଏ। 
'ଗଙ୍ଗାବତରଣ' ରେ 'ନୋଥ ବସାଣ' ମଧ୍ୟ ସେହ୍ବି ଭଳି ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯୌବନର 
କ୍ଷଣିକତା ମଧ୍ୟରେ ଚିରନ୍ତନତାର, ଅନ୍େଷଣ ନିମନ୍ତେ । ମୃତ୍ଯୁ ଉପରେ ବିକୟ୍‌ 
ହାସଲ କରିବାର ଆଉ ଗୋଟିଏ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହେଉଛି ସ୍ଟାରକୀ ନିର୍ମାଣ ଓ ସ୍କୃତିଚାରଣ। 
କାପାନ ଭୁଇଁରେ ପରମାଣୁ ବୋମ୍ମା ବିସ୍ଫୋରଣର ସ୍ପର୍ଣ୍ଣକୟ୍୍‌ନ୍ତୀ ପାଳନ ଆୟ୍ଟୋକନ 
ଅତୀତର ଏକ ଦୃଶ୍ଯମ୍ଭାନ କାଳକୁ ଚିରନ୍ତନ କରିଦେବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ମାତର । 
ସେଥିପାଇଁ ରିମଭଝନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷକୁ ଗୋଟିଏ ଲେଗାଁ ଘଟ ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତୀକିତ 
କରିଛି । କାରଣ "ଘଟବିଶୃ । ଘଟ ଦେହ । ଘଟମଧ୍ୟ ସମୟର ନିୟାମକ | × × × 
ସେ କହିବାକୁ ଚାହୁଁ ଛି ଘଟ କ୍ଷଣ ଭଙ୍ଗୁର | ଏହି ମୁହୂ ର୍ଭରେ ଅଛି । ପରମୁହୁ ଉଖଁରେ 
ନାହି । କିନ୍ତୁ ଏହି ଅନିଶ୍ତିତତାକୁ ନେଇ ଏକ ପ୍ରବହମାନ ସ୍ଵରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ 
ପାରେ, ମାଟିରୁ ଆକାଶକୁ ଉଠିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇପାରେ।" (ସୃ- ୧୯୯) 
ସ୍ଲାରକୀ ନିର୍ମାଣ ଅନ୍ଯ ଏକ ମାନସିକ ଭାବଭୁମି ଉପରେ ଆଧାରିତ ମଧ୍ୟ। ଧୂଂସ 
ଓ ସୃଷ୍ଟି ପରତ୍ତରର ବିପରୀତମ୍ବୁଖୀ ନୁହନ୍ତି, ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟରୂପୀ ମୁଦ୍ରାର 
ଦୃଇପାର୍ଶ୍ଵ। ସ୍ାରକୀ ସବ୍‌ ହକିଯିବାର ଆଶଙ୍କା ଭିତରୁ ପୁଣି ଗକ୍‌ରି ଉଠିବାର ସ୍ଵପ୍ନ 
ହିଁ ଦେଖାଯାଏ । ସେଥିପାଇଁ ପରମ୍ଭାଣୁ ବୋମ୍ମା ବିସ୍ତଖେରଣର ମ୍ପର୍ଣ୍ଣକୟ୍୍‌ନ୍ତୀ ପାଳନ 
ହିଁ ଜାପାନୀ ମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ସମ୍ବଦ୍ଧିଶାଳୀ ଜାପାନ ଗଠନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି, 
କାପାନ ଦେଶର ପିଲାମ୍ଭାନଙ୍କ ଅଗିରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଉରିଦେଇଛି - ନୂଆ ଦୁନିଆ ଗଢ଼ିବାର 
ସ୍ୟ 
. ଦିନାନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ସାଞ୍ରତିକକ୍‌ ଚିରନ୍ତନତାରେ ରୂପାନ୍ତରୀଣ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ବିଶେଷ ଆୟୁଧ ଭାବେ ଲୋକ ମିଥର ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପ୍ରୟୋଗ 
ହୋଇଛି । ମଣିଷର ଆଦିମ୍ଭ ମୌଳିକ ଅଭିଜ୍ଞତା (primordial experience) ମିଥ 
ପୃ-୧୭୦ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ମଧ୍ୟରେ ଲୁକ୍କା୍ଟିତ ହୋଇରହି ଥୀଏ [୮ ମିଥ ବା ପୁରାଣଚେଚନା ବାରମ୍ବାର ବ୍ୟବହୃତ 
ହେଲେ ମଧ୍ୟ ସର୍ବଦା ନୂତନ ଉପାଦାନ ଭାବେ ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଅନ୍ତି , ଅନୁଭୁତ ବି 
ହୁଅନ୍ତି । କାରଣ ଏହା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷ ସମାକର ସାମୁହିକ ଅବଚେତନ (coାec- 
!ାve ପNconclousnes) ବିଦ୍ୟମାନ ଥାଏ | ତାହାର ଗଭୀରତା ଅନନ୍ତ , ଅପରିସୀମ 
ଓ ଅଗାଧ । ମିଥ ମଧ୍ୟରେ ଥିବା ଆଦିମ ମୌଳିକ ଅଭିଜ୍ଞତା ଦେଶ କାଳ ଓ 
ସମୟ୍ତୀତର ଅନୁଭବ। ତେଣୁ ମିଥ ହେଉଛି ସମୟର ଚିରନ୍ତନତାର ପ୍ରତୀକ, 
ଦେଶାତୀତରୁପ , ସେଠି ଅତୀତ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ କେବଳ ବର୍ତମାନ ମଧ୍ୟରେ ଗରିଦୃ୍ଟ 
ହୁଅନ୍ତି । 'କାପାନର ନାଗୁଣୀ' ହୁଅନ୍ତୁ ବା ଲୋକ 'ମିଥର 'କଲୁରେଇ ବେଣ୍ଟ ହେଉ 
ସବୁଠି ମଣିଷ ନିଷିଦ୍ଧ ମନୋବୃତ୍ତିର ସିଵଚିଗାନ କରାଯାଇଛି । ଦିନନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ମାନଙ୍କରେ ଲୋକ ମିଥର ବହୁଳ ବ୍ୟବହାର ହେ ବାଫଳରେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାନେ 
ଆଞ୍ଚଳିକତା ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ମହାପରିବେଶର କ୍ଯାନଭାସ୍‌ରେ ବିଚରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ହିତତଳି ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଫଳରେ ସାଞ୍ଚୁତିକ ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳ ସାଞ୍ଚତିକ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ କାଳ ସମ୍ଦରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ଏକ ଅପରିସୀମ କାଳଚେଚନାକୁ ! 

ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ କାଳ ନୂର୍ଦ୍ଦେ, ବିସ୍ଟୃତ, ସୀମଭାତୀତ, ଅମୃତ । ଅନୁଭୁତ 


~~ 


ଦୃଶ୍ୟମାନ ଯାହା ଅମରତ୍ସର ଅନୁଭୁତି ହିଁ କେବଳ ଆଣିଦିଏ। QQ 
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ରୁପକାରର ରୁପଚର୍ଯ୍ୟା 


ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ 


'ରୂପ' ଶବରଟି ହିଁ ସବୁର ମୁଳ । ସଂପର୍କ ପୁଣି ସଂପର୍କ ସହ କଡ଼ିତ ସବୁ 
ଜଟିଳଡାର । ରୂପକୁ ନେଇ ରୂପକାର | ଏହି ରୂପ ପାଇଁ ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା । ରୂପକୁ ଧରି 
ରୁଷ ପୃଷ୍ଟି। ତେବେ ଏହି ରୂପଟି କ'ଣ; ତାର ପ୍ରଭାବ ପୁଣି ବିଭବ କ'ଣ? ରୂପକାର 
କହେ "ରୂପର ମୂଳେ ଏ କଗତ। ପ୍ରକାଶ ହିଁ ରୂପ" ରୂପ କ'ଣ ତେବେ ଏଇ 
କଗତ ପଣ? ନା ତାର ବାହ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳନ | କିଏ ରୁପ? ପ୍ରକାଶ୍ୟ ନା ପ୍ରକାଶିତ? 
ଏଇ କଗତ, ତା' ବାସ୍ତବତାର କଟିଳ ବିଭିନ୍ନତା, ତା' କ୍ଷଣିକତ୍ସର ଚିରଂତନତା 
ଆଦି ବାହ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଯଦି ରୂପ ହୁଏ ସେସବୁର ଇନ୍ଦି ୟାନୁଭବ ହିଁ ରୂପବୋଧ। ଏହି 
ରୂପବୋଧରୁ ହିଁ ଜନୁନିଏ ରୂପ ଧାରଣା । ତେଣୁ ରୂପ ସହ ସଂପୃକ୍ତ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ବାହ୍ୟତା ଏବଂ ଆତ୍ିକ ଅନ୍ତରଗଂତା ଏହି ଦୁଇର ସମନ୍ସୟ୍‌ ହିଁ ରୂପ, ତାର ଛିତି ଓ 
ପ୍ରକାଶ । ଏହି ରୁପ କେବଳ ବାହ୍ୟ ଗଢ଼ଣ ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହି ଗଡ଼ଣ ଭିତରେ 
ସ୍ତଷ୍ଟ ଏକ ପ୍ରଭାବ । ପ୍ରେମ ଆଉ ଆନନ୍ଦର | ଅର୍ଥାତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର। କାରଣ ଏହି 
ପ୍ରଭାବ କେବଳ ପ୍ରବୃ୍ତିଗତ ନୁହେଁ। କ୍ରାନ୍ତ-ପ୍ରବୃତ୍ତିର। ଏକ ଉଦାର ସନ୍ଧ୍ଯାସ 
ଆଡ଼଼ିକତା । ରୂପ ତେଣୁ ବାହ୍ୟ କଗତର ବିଭିନ୍ନତାର ଅନନ୍ୟତା। ପ୍ରତ୍ୟେକ ବସ୍ତୁର 
ଅନ୍ୟଠାରୁ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯ ଓ ଭିନ୍ନତା । ଏହା ହିଁ ଆଣିଦିଏ ରୂପର ଏକକଡତ୍ସ। ଏହି 
ଏକକର୍‌ ସମଷ୍ଟି ବାହ୍ୟ ବାସ୍ତବତା । ରୂପକାର ନିଜେ ଏହି ବାସ୍ତବତାର ଏକକ 
ଅଂଶଟିଏ । ତାର ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା କ'ଣ ବାସ୍ତବତା ସହ ତାର ସଂପର୍କ ? ନିକ ଭାବରେ 
ବାସ୍ତବତାର ବାହ୍ୟ ଓ ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣର ସମନ୍ଵୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ? 

' ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ ରୂପକାର ଓ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତାର। ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ କଳା ସୃଷ୍ଟିର । 
କଳାସୃଷ୍ଟି ସହ ପୁଣି ଜଡ଼ିତ ହୋଇଯାଏ ଅନେକ ସଂପର୍କ ଏବଂ ସବୁ ସଂପର୍କର 
ମୁଳରେ ରହି ଯାଏ ମନ ! କଳାକାର୍‌ର ମନ | କଳାକାର କଗତର ମୂଳରେ ରୂପକୁ 
ଦେଖୁଥିବା ବେଳେ ସେ ଅନୁଭବ କରେ ମନର ମୁଳରେ ଯେତେ ସବୁ ରୂପ ¦! କଳା 
ହେଉଛି କଳାକାର ଦ୍ଵାରା ବାହ୍ଯ କଗତର ମନ ସୃଷ୍ଟି। ବାହ୍ଯତାର ମାନସିକ 
ରୂପାନ୍ତର। ଏହି ରୂପାନ୍ତର ବାସ୍ତବକୁ ନୂଆ ବାସ୍ତବତା ପ୍ରଦାନ କରେ। ବାସ୍ତବତାର 
ବାହ୍ୟ ଜ୍ୟାମିତି ମନର ନିଜସ୍ସ ଧର୍ମ ଦ୍ଵାରା ନିୟ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ। ଏହି ନିକସ୍ପତା 
ଆଣି ଦିଏ ବାସ୍ତବତାର କଳା ସ୍ଥିତି, କଳା ପ୍ରକାଶ । ଏହି ପ୍ରକାଶ ହିଁ ତାର ନୂଆ 


ରୂପ, ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ମୁଳରେ କେବଳ କଳାକାରର ମନ 
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ନୁହେଁ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଭୋଗ କରୁଥିବା ରସିକର ମନ ମଧ୍ୟ କଡ଼ିତ। ଏହା 
ସହ କଡ଼ିତ ମଧ୍ୟ କଳାକାର ଓ ରସିକ ଦର୍ଶକର ରୁଚି ଓ ସଂସ୍କୃତି । ସଂସ୍କୃଚିରୁ 
ରୁଚି କନ୍ଧ ନେଇ ଦୃଷ୍ଟିୟଙ୍ଗୀକୁ ରଵି ମନ୍ତ କରିଥାଏ। କଳାକାରର ମନଗଡ଼ା ବାସ୍ତବତା 
ଅନ୍ୟର ମନକୁ ସଂଚରି ଯାଏ। ଏପରି ସଂଚରି ଯିବାରେ କଳାକାର ଓ ଦର୍ଶକର 
ମନ ଏକ ହୁଏଃ ଏକ ହୁଏ ପୁଣି କଳାକାର ଗଢ଼ା ନୂଆ ବାସ୍ତବତା । ଏହ୍ରି ଏକାକାର 
ହେବାରେ ଥାଏ କଳାକାରର ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା - ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତା । 

ରୂପ ତେଣୁ ବସ୍ତୁର ଛିତି, ଗଢ଼ଣ ଅବା ତାର ପ୍ରଭାବ ଭିତରେ ସୀମ୍ଭିତ 
ନୁହେଁ । ରୁପ ସହ ଏକୀଭୁତ ଅନେକ ବସ୍ତୁହୀନଡାର ସିତି। ଯେମିତି ରୁପକାରର 
ମନ, ଚେତନା, ଅନୁଭୁତି, ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଦର୍ଶକର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମନ। ଏହି 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ସବୁ ସୃଷ୍ଟିର ମୂଳ ଉତ୍ସ । ତେଣୁ କଳାସୃଷ୍ଟି ଏକ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ପଦ୍ଧତି 
ନୁହେଁ; ଏପରିକି କେବଳ ଏକ ମାନସିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ନୁହେଁ । ଏହି ଦୁଇଟିର 
ଆବେଗମୟୀ ସମନ୍ସୟ୍‌ ସହ ଏକ ଅଧ୍ୟଯାଡ଼ିକ ଅବବୋଧର ଗରିଣତି । ଏହି 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଧର୍ମ ତଥା ରୀତି ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ନୁର୍ହ୍ଦେ। ଏହା ଏକ 
ଉତ୍ତର୍‌ିତ ଅବବୋଧ; ଏପରି ଏକ ଆଡ଼ୁଲୀନତା ଯାହା ନିଜକୁ ହକାଇ, ନିକକୁ 
ପାଏ, ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଏ । ଏହା ଏକ ତନ୍ୟ୍‌ ଉଦାରତା ଯାହା ମଣିଷ ମଣିଷର 
ସଂପର୍କକୁ ଗ୍ରହଣ କଲାବେଳେ ମଣିଷ ଭିତରର ସଂଭାବନାକୁ ସମ୍ଭାନ କରେ। 
ମଣିଷ ଭିତରର ଏହି ମଣିଷତାପଣ ତଥା ଦେବଗଣକୁ ବ୍ରଝିବାର ଚେତନା ହିଁ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା । ଏହି ଆଧ୍ୟାଡ଼ିକତା ଶିଲ୍ୀକ୍‌ ବାହ୍ୟ କଗତ ସହ ସଂପର୍କିତ କରେ। 
ବସ୍ତୁକୁ ସଂବେଦନଶୀଳ ଭାବରେ ନିଜ ଅହ୍ଂର ଅଂଶ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ। 
ଏପରି ଅଭିନ୍ନତାବୋଧ ଯୋଗୁଁ ରୁପ ଓ ରୁସକାର ଏକ ହୁଅନ୍ତି । ରୁପକାରର ଅହଂ 
ବସ୍ତୁ ଭିତରେ ଅଣଙ- ଅହଂ ହୋଇ କଳାରେ ବସ୍ତୁର ଅହଂକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ନିଜେ ନୂଆ ଭାବରେ ବିକଶିତ ହୋଇଉଠେ। ଏଥିପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ଉଭୟ ଅହଂ ଏବଂ ନାହଂର ସନ୍ଧ୍ଯାସ ମୈଥୁନ । ଏଥିରେ ଅନୁରଣିତ ଏକ ପ୍ରକାର 
ନିବିଡ଼ ଦୂରତା । 

ରୁପକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରୁପକାରର ଏହା ହିଁ ମୋଟାମୋଟି ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା । ଏଥିରେ 
ନିହିତ ସଂପର୍କ ଓ ସଂପର୍କର ଧାରା । ସବୁ ରୂପକାର ଅର୍ଥାତ ଶିଲ୍ଳୀ ପାଗରେ ଏହି 
ସଂପର୍କ ଓ ତାର ଧାରା ଅନନ୍ୟ। ଏହା ହିଁ ତାର ବିଶେଷତ୍ସ। ଶିଲ୍ୀର୍‌ ଅହଂ 
ବାସ୍ତବତାର ନାହଂ ସହ କେଉଁ ଭାବରେ ସଂପର୍କ ଥାପି ନିକ ଭିତରେ ନାହଂକୁ 
ଏବଂ ନାହଂ ଭିତରେ ନିଜକୁ ରୂପାନ୍ତରିତ କରେ ତାହା ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଲ୍ଲୀର ନିକସ୍ପ। 
ଏହି ନିକ ସ୍ଵ ପଣରେ ଧୂୂନିତ ଶିଲ୍ଵୀର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣପଣ ଯାହା କାଳ, ସ୍କୃତି, ଚେତନା, 
କାରୁଣ୍ଯର୍‌ କାରୁଶିଲ୍ବ ପୂ-୧୭୩ 
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ପ୍ରତିଭା , ସଂସ୍କୃତି ପୁଣି ବାହ୍ୟ ପ୍ରଭାବମାନଙ୍କର ସ୍ୃକ୍ଥନ୍ଦ ସମାହାର ଶିଲ୍ୀ ଚେତନା 
ତେଣୁ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଏକକତା ପୁଣି ଏକକ ସାମର୍ରିକତା । ସୃକନଶୀଳତା ଭିତରେ 
ଗୁନ୍ିଂତ ଏହି ସାମଗ୍ରି କତା, ଏକକଡା, ବ୍ୟାପକତା, ନିବିଡ଼ତା ପୁଣି ଦୂରଡା। 
ସ୍ୃକନଶୀଳତାରେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ହୁଏ ଜ୍ଞାତ ଓ ଅଜ୍ଞାତଃ ଏକ ହୁଏ ସଚେତନା ଓ 
ଅଚେତନଡାର ଝଲକ | ଏହି ଝଲକରେ ଏକ ହୁଅନ୍ତି ଦିବ୍ୟଦୃଷ୍ଟି ପୁଣି ପାଗଳାମି, 
ବର୍ଉଭମ୍ମାନର ତତକାଳୀନ ସଂଳାପ ପୁଣି ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ । 

ରୁପକାରର ରୂପଚର୍ଯ୍ୟା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏହି ସଚେତନତା ଓ ଏହି ଝଲକକୁ 
ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ବୁଝିବାକୁ ପଡ଼ିବ ଏହି ଗୁଣକୁ; ତାର ମୁଳ ଲକ୍ଷଣ 
ରହ ସ୍ୟପଣକୁ । ପୁଣି ଅର୍ମୌକ୍ତିକତାର ଯୁକ୍ତିକୁ । କାରଣ ରୂପ ଓ ରୂୁପଚର୍ଯ୍ୟା ପୁଣି 
ରୂପକାର ସବୁ ଗୋଟିଏ ଧାରାରେ ଯୁକ୍ତ । ଏହି ମିଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଏକ 
ଉତ୍ତରିତ ଉପସ୍ଥିତିର ଉଷ୍ଟତା । ଏହି ଉଷ୍ଟୃତା ଆଣି ଦିଏ ରୂପର କଳାପଣ, କଳାର 
ସତପଣ, ସୃପ୍ମପଣ ବି। ଏହି ସବୁପଣ ଶିଲ୍ୀ ହାତରେ ସଂପର୍କିତ ହେଇ ନୂଆ 
ଛିତିଟିଏ ଗଢ଼େ। ଏହି ନୂଆ ଛିତିର ନୂଆପଣ ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ। ଏହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ 
ବସ୍ତୁର ବସ୍ତୁତ୍ନର କଳପନା ରୁପ। 

ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କର ରୁପଚର୍ଯ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ବିଚାର 
କରିବା ବିଧେୟ୍‌। ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ କଣେ ଶିଲ୍ୀ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଂଗ ଓ ଶବଦ 
ସାହାଯ୍ୟରେ ରୂପ ଫୁଟାଇବା । ସେଥିପାଇଁ ସେ କଣେ ରୂପକାର । ତାଙ୍କ ପାଖରେ 
ଦୁଇଟି କଗତ, ଦୁଇଟି ମାଧ୍ୟମ । ଗୋଟିଏ ହେଲା ବହି ର୍ଜଗତ ଓ ଅନ୍ତର୍କଗତ। 
ଅନ୍ୟଟି ହେଲା କଳାର କଗତ। ଦୁଇଟି ମାଧ୍ୟମ ହେଲା ରଙ୍ଗ ଓ ଶବ୍ଦ । ତାଙ୍କର 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ଏହି ଦୁଇଟି ମାଧ୍ୟମର ସମନ୍ସୟ୍‌ ଭିତରେ ଦୁଇ କଗତର ସମନ୍ସୟ୍‌। ଶିଲ୍ୀ 
କହି ଛନ୍ତି " ପ୍ରକାଶ ହିଁ ରୂପ।" କିନ୍ତୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ କାହାର ପ୍ରକାଶ ? ଏଗରି ପ୍ରଶ୍ନର 
କେବଳ ଗୋଟିଏ ଉତ୍ତର ଦିଆଯାଇପାରେ । ଅନୁଭୁତିର ପ୍ରକାଶ । ବାସ୍ତବତା ସହ 
ଶିଲ୍ବୀର ସଂପର୍କ ଓ ସଂଘର୍ଷ ହେଉଛି ଅନୁଭୁତି । ଏ ଅନୁଭୁତି ହେଉଛି ଦୈହିକ, 
ମାନସିକ ପୁଣି ଆଧ୍ୟାଡ଼ିକ । ତେଣୁ ଶିଲୀ ପାଖରେ ଅନୁଭୁତି - ବାସ୍ତବତା ହିଁ ରୁପ। 
ତାର ଆଡ୍ଦିକ, ରୂପାନ୍ତରିତ ପ୍ରକାଶ କଳା । ଏହି ଦୁଇ ପ୍ରକାଶର ନିକସ୍ପ ତଙ୍ଗରୁ 
କାତ ଆନନ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ମାତ୍ର ଏହା ସ୍ବାର୍ଥପରତା ନୁହେଁ । 
ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟ୍‌କ ମାତ୍ର ଇନ୍ଦିୟାସକ୍ତ ନୁହେଁ । ପାଠୀ ଏପରି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶ ଡଙ୍ଗରେ ଯୁକ୍ତ ତାଙ୍କର ଅହଂହୀନ ଅହଂ ଏବଂ କାଳର କୁଣ୍ଡଳୀ । ଏହି 
କୁଣ୍ଡଳୀ ଭିତରେ ଅତୀତର ଅତୀତତା ଏବଂ ବର୍ଉମ୍ମାନର ବର୍ଉ୍ତମ୍ମାନତା ଭିତରୁ ଉ୍ସଳି 
ଉଠେ କାଳର ଚିରଂତନତା । ଏହି କାଳ ଚେତନା ଶିଲ୍ତୀକ୍‌ ବିଚ୍ୟୁତ ହେବାକୁ ଦିଏ 
ପୃ-୧୭୪ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ନାହି କିମ୍ମା ଦଵୀପାଞ୍ଚିତ ହେବାକୁ ଦିଏ ନାହୁଁ । ଶିଲ୍ୀ ତାର ାୀତିହ୍ୟକୁ ଧରି, ଡହ ଡହ 
ବର୍ଉମଭାନତା ଭିତରେ ହାଡ଼େ ହାଡ଼େ ବଞ୍ଚି "ଭବିଷ୍ୟତକୁ ସରଣ କରେ।" ଅର୍ଥାତ 
କାଳ ତା' ପାଖରେ ନଇ ଗରି ବହି ଯାଏନି । ପୂର୍ଣ୍ଣନର ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ଛିର 
ହୋଇ ରହି ଥାଏ। ଏହି ବିନ୍ଦୁରେ ପୂର୍ଣ୍ଣନ ଓ ଛିରତା ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । କଳାକାର 
ଏହି ସ୍ଥିର ଚପଳତା ପୁଣି ଚପଳ ଛ୍ଥିରତାର ଆଶୟ । ସେ ନିକ ଭିତରେ ଘରିବଖ୍ଜିତ 
ହୋଇ ଅଗରିବର୍ଭନର ଚିର ଅନ୍ଧେଷା । ଏହି ଅନ୍ନେଷା ହିଁ ଶିଲ୍ଵୀର ପ୍ରାଣ ପୁଣି ଏହା 
ହିଁ ତା' ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରାଣ ସଂଚାର କରିଥାଏ। 

ଶିଲ୍ବୀ ପାଖରେ ନିକ ସୃଷ୍ଟ ରୂପ ଏକ ସୁସଂଗଠିତ ମୁକ୍ତଭଭାବ । ରଙ୍ଗ, ଭାଷା, 
ଧୂନି ଓ ଆକୃତିର ଶୃଢ୍ଖଳା ଭିତରେ ସେ ଧରି ରଖିବାକୁ ଚାହେଁ ଏକ ଅପହଂଚ 
ଅରୁପର ସୂଚନା । ତେଣୁ ରୁପ ଯେତେ ପ୍ରକାଶ କରେ, ତା'ଠାରୁ ଅଧିକ ସୂଚନା 
ଦିଏ । ମୋନାଲିସାର ହସ ଅବା କଗନ୍ଧାଥଙ୍କ ହସ ଓ ଚାହାଣୀ କେତେ କହେ 
କେତେ ଅକୁହା ରଖେ । ଏ ଅକ୍ହାପଣରେ ଦିଗନ୍ତର କେତେ ଦିଗନ୍ତି ରୁପ, ସତ୍ୟର 
କେତେ ରହସ୍ଯ, ରହ ସ୍ୟର ପୁଣି କେତେ ସତ୍ୟତା । ତେଣୁ ରୂପ ସଂଭାବନାର 
ସୂଚନା ମାତ୍ର। ପାଠୀଙ୍କ ଭାଷାରେ - "ରୁପକୁ ଯେଉଁ ରେଖା ବାଛିଛି ଚାରି ପାଶରେ 
ରଢୁଭଳି , ତା'ତ ରୂପ ନୁହେଁ ଅରୁପ । ଚିତ୍ରକଳା ରୁପ ଅରୁପର ମୈଥୂନ କ୍ରିୟ୍ୟ । 
Po ଅମୂର୍ଭର ମୁର୍ଭ ଲକ୍ଷଣ, ଏହା ହିଁ ଚିତ୍ର ସର୍ଜନା ।" ଏହି ପ୍ରକାଶ ଏବଂ ଏପରି 
ପ୍ରକାଶ ଭିତରେ ସୂଚନାର ଦୁଇ କଗତ ଭିତରେ ଶିଲ୍ଠୀ ସବୁବେଳେ ବିଚରଣ 
କରୁଥାଏ। ତା' ପାଖରେ ଉଭୟ ବାସ୍ତବ ଓ କଲ୍ନନା ସତ୍ଯ। ସେ ବାସ୍ତବକୁ 
କଲ୍ଟନାଯ୍ଟିତ କରିଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ କଲନାକୁ ବାସ୍ତବ କରିଦିଏ । ଏଥିପାଇଁ ତ 
ପାଠୀଙ୍କ ପାଖରେ "ରୁପକାର ସହସ୍ତାକ୍ଷ।" ସେ ବିଭିନ୍ନ ବସ୍ତୁକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
କେବଳ ଦେଟେ ନାହିଁ , ନୂଆ ଭାବରେ ଦେଖେ, ଅଲଗା ଭାବରେ ଦେଗେ। ତାର 
ଦେଖିବାର ବସ୍ତୁ ପୁଣି ଦେଖିବାର ତଙ୍ଗ ସବୁ ନିଆରା । କଣେ ଶିଲ୍ଲୀକୁ ବୁଝିଲାବେଳେ 
ତା'ର ଏହି ନିଆରା ପଣଟିକୁ ଖୋକିବାକୁ୍‌ ପଡ଼େ । 

ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ପାଖରେ ଏହି ନିଆରା ଗୁଣଟି ବଡ଼ ନିଆରା । ସେ 
ଏକାଧାରରେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ତୀ, ଚିତ ସମାଲୋଚକ ଓ ଶଚତିହାସିକ ପୁଣି ସାହିତିୟକ । 
ସାହିତିୟକ ହିସାବରେ ସେ ସାହିତ୍ୟକୁ ସବୁ ବିଭାଗ, କବିତାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁଥିରେ ସିଦହସ୍ତ। ତାଙ୍କଠାରେ ଞାପନ୍ଯାସିକର 
ବ୍ୟାପକତାର ସହ କବିତାର ନିବିଡ଼ତା ସବୁ ଏକାକାର | ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଚେତନା ଉଦୟ ବୁଵ୍ଧି ଓ ଆବେଗ, ଯୁକ୍ତି ଓ କଲ୍ନା ଦ୍ବାରା 
ରବି ମନ୍ତ । ସେ ଉଦୟ ରଙ୍ଗ ଓ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାରରେ ଧୂରୀଣ। ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ସେ 
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ବାସ୍ତବତାର ସାମ୍ଭା କରନ୍ତି ଏକ ମୁକ୍ତ ମନ ନେଇ । ଫଳରେ ସେ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର 
ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବୁଦ୍ଧିର ସାଂପ୍ରତିକ ଚାପରୁ ନିକକ୍‌ ମୁକ୍ତ ରଗି ପାରନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶିଲ୍ତୀ 
ପାଗରେ ଏହିଠାରେ ହିଁ ଜିହିତ ବିରୋଧାଭାସ । ଏକ ଦିଗରେ ଶିଲ୍ୟୀ ତା' ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳର ସଚେତନ, ଆବେଗ- ଦର ବିନ୍ଦୁଟିଏ ପୁଣି ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ସେ ଶରତ 
ଆକାଶ ଗରି ନିର୍ଜଳ ଓ ଉଦାସ। ନିରୀହ ବି। ସେ ତାର ସଚେତନତା ଦ୍ବାରା 
କଟିଳ ବାସ୍ତବତାର ଏକ ଆଡ଼଼ିକ ଅଂଗ ହୋଇଗଲା ବେଳେ ଜିରୀହତା ତା'ର 
ଅନୁଭବକୁ ଏକ ଉଦାରତାରେ ଭରିଦିଏ । ତେଣୁ ଶିଲୀର ନିରୀହତା ଅଜ୍ଞତା ଅବା 
ଉଦାସୀନତା ନୁହେଁ , ଏହା ସେହି ଉଦାରତା ଯାହା ବାସ୍ତବତାକୁ ସଂବେଦନଶୀଳତା 
ସହ ନିକର କରି ଏକ ଅପହଂଚର ସଂଭାବନା ଆଣିଦିଏ। କଳା ତେଣୁ ଏକ 
ଆବେଗମୟୀ ଯୋଗ। ଏହି ଯୋଗ ଅଧ୍ୟାତ୍ସ- ବୋଧ । ଆବିଷ୍ଟାରର ଆନନ୍ଦ । 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରୁପୀ ସତ୍ୟ । ଦିନନାଥଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଏହି ସଂଭାବନାର ଅନ୍ନେଷା। ଏହି 
ଅନ୍ଧେଷା ପାଇଁ ସେ ନିଜ ବାସ୍ତବତା ସହ ଆତ଼଼୍ିକ ଭାବରେ ଏକ ହୋଇଛନ୍ତି। 
ଦିଗପହଣ୍ତିର ଶାନ୍ତ ପରିବେଶ ସହ ଏକ ହୋଇଚି ଟୋକିଓର କୋଳାହଳ। ଗାଁର 
ସ୍ପୃତି ଭିତରେ ଏକ ହୋଇଛି ବିଶ୍ବେ ବିଚିତ୍ର ସ୍ପପ୍ଧ। ଲାସ୍ଯମୟୀ କୋଣାରକୀ ସ୍ବପ୍ନ 
ସହ ମରଣର ଶୂନ୍ୟ ବାସ୍ତବତା । ତେଣୁ ଅହଂର କଟିଳତାକୁ ସେ ବୁଝିବାକୁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି › 
ପୁଣି କାଳର ଚିରନ୍ତନତା ସହ ବର୍ଉମ୍ମାନର ଚପଳତାକ୍‌ ଏକ କରିବାର ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । କଳାର ଇତିହାସରେ ସେ କ'ଣ ଖୋଜିଛନ୍ତି ? କଳାରେ ସମୟ କେମିତି 
ଦାନା ବାନ୍ଧିଛି ନା କାଳର ସୁଅରେ କଳା ବାଲି ଗରଡ଼ା ପରି ଗଡ଼ି ଗଡ଼ି ବଦଳି 
ଯାଇଛି । ଏହି ଦାନା ବାନ୍ଧିବା ଆଉ ବଦଳି ଯିବା ଭିତରେ ଶିଲ୍ୀର ଅହଂଟି କାହା 
ସହ ଅଯୋଡା ଯୋଡ଼ା ହୋଇ ରହି ଯାଉଛି ? ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସତ୍ୟର ରହସ୍ୟ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାର ସନ୍ଧାନ ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ସେ ଭାଷାର ସଂପର୍କର 
ସମ୍ଚର୍କ ସନ୍ଧାନ | ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଭାଷାତ ଚିତ୍ରଭାଷା; ଆଉ ତାଙ୍କ ଚିତ୍ର ତ ଭାଷାଚିତ୍ର। 
ଭାଷାଚିତ୍ରର ହେଉ ଅବା ଶବ୍ଦର ହେଉ, ଏହି ଭାଷାତ ଅରୂପର କ୍ଷେତ୍ର ଯାହା 
ରୁପକୁ ଧରି ରଖେ, ତା' ସତ୍ୟ ଆତ଼ିକ ଅନୁଭବର ଅନନ୍ୟ ସତ୍ୟ । ଏହା ଇନ୍ଦ୍ରିୟରୁ 
କନ୍ଧ ନେଇ ଇନ୍ଦ୍ରିୟାଡୀତ ହୁଏ। ଶିଲ୍ବୀର ସତ୍ଯକୁ ସେ ଯୁକ୍ତି , ବିଶ୍ନେଷଣର ଉର୍ଚ୍ଚକୁ 
ଟପି ଯାଏ, ଧରାଦିଏ କେବଳ ଆବେଗର ଡ଼ହଡ଼ହ ବଞ୍ଚିବାର ପକ୍ୃ ପ୍ରଶାନ୍ତିରେ । 
ଏହି ପରି ମୂର୍ଭଁ ବାସ୍ତବତାର ଅମୂର୍ଭ୍୍‌ମୟତାର ଆଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ହେ ଉଛି 
କଳା ଏହାରି ପାଇଁ ଶି ଲର ଚିରନ୍ତନ ଡ଼ହଳବିକଳତା । ନିକକୁ ଖୋଜିବା , ଭାଷାକୁ 
ଖୋଜିବା ଏବଂ ଶେଷରେ ସତ୍ୟକୁ ଖୋଜିବା ଏହାର ପ୍ରାଣ- ସ୍ତନ୍ଦନ | ଏଥିପାଇଁ 
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ଦିନନାଥଙ୍କ ପାଖରେ ଦୁଇଟି ପଦାର୍ଥ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁଡ୍ନ ପୂର୍ଣ୍ଚ। ଗୋଟିଏ ସତ୍ୟର 
ଆତ଼୍ିକତା ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଏହି ଆଡ଼ିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଭାଷା। ଏହି 
ଉଭୟ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଅଙ୍ଗୀଙ୍ଗୀ | ଏଥିରୁ କନ୍ଧ ନେଇଛି ସୃକନ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ହୃଦୟ୍ଂମ 
କରିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ବ୍ୟାକୁଳତା | ସେଥିପାଇଁ ଏହି ସୃକନଶୀଳତାର ଧାରା ତାଙ୍କ 
ଅନ୍ଧେଷାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଅଙ୍ଗ । ଏହି ତିନୋଟି ଦିଗରୁ ଦିନନାଥଙ୍କ ରୂପଚର୍ଯ୍ୟାକ୍‌ 
ବିଚାର କରାଯାଇପାରେ । 
ପ୍ରଥମରୁ ଦିନନାଥ ପ୍ରକାଶର ଭାଷା ନେଇ ଚିନ୍ତିତ। ଯେହେତୁ ସେ କଣେ 
ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଠୀ. ଏବଂ କଣେ ସାହି ତି୍ଯକ ସେ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ରଙ୍ଗର ସଂପର୍କ ନେଇ ଗୁବ 
ବେଶୀ ସଚେତନ। ଏହି ସଚେତନତା ତାଙ୍କୁ ଚିତ୍ରଭାଷା ଓ ଭାଷାଚିତ୍ର ସଂପର୍କରେ 
ସନ୍ଧାନୀ କରିଛି। ସେ ଚିତ୍ରର ନିଜମ୍ପ ଭାଷାକୁ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ଜାଣିବାକୁ 
ଚାହିଁ ଛନ୍ତି ସେ ଭାଷାର ସମ୍ଭାବନା ଏବଂ ସୀମିତତା ପୁଣି ପରମ୍ପରା ସହ ସେ 
ଭାଷାର ସଂପର୍କ। ସେହିପରି ଭାଷାରେ ଲେଖକ କିପରି ଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିକରି ନିକର 
ଅନୁଭବକୁ ପ୍ରକାଶ କରୁଛି ସେ ବିଷୟ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ସେ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଏହି ଭାଷା ଓ ଚିତ୍ର ମୁଖ୍ୟ । ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ଭାଷା ଓ ଚିତ୍ରର 
ସଂପର୍କ ହିଁ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଏହି କେନ୍ଦ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସଚେତନତା ଓ ବୌଦ୍ଧିକତା ସହ 
ଏକ ହୋଇଛି କଲ୍ନାର ଅମୌକ୍ତିକତା।ଅର୍ଥାତ ଏହି ସଂପର୍କକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଭିତରର ପ୍ରାଞ୍ଞ ଦାର୍ଶନିକ ପୁରୁଷ ଓ କବି ପୁରୁଷଟି ହାତ ମିଳାଇଛନ୍ତି । ନିକର 
ସ୍ାତନ୍ତ୍ଧ୍ଯ ରକ୍ଷାକରି ନିକ ସ୍ସ ଭାବରେ ଏହି ରହସ୍ୟକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। 
ଏହାହିଁ ପାଠୀଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ୁ ।. 
ଏଥିପାଇଁ ସେ " ଓଡିଆ ଚିତ୍ରକଳାରେ ଓଡିଆ ଚିତ୍ରଭାଷା"ର ପ୍ରୟୋଗ ନେଇ 
ଚିନ୍ତିତ। କାରଣ ଶି ଲୀ ଭାବରେ ଓଡିଶାର "ସାମାକିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ" ଭିତ୍ତି ଭୁମିରେ 
ତାଙ୍କର ଶିଲ୍ଠୀ ଅହଂଟି ଗଢି ଉଠିଛି। ସମ୍ଭାକ , ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରଂପରା ତାଙ୍କ ଶିଲ୍ଠୀ 
ଅହଂର କୂଳଶୀଳତାର ଅଂଶ । ଏହି ଅବରୋଧ ତାଙ୍କ ସଚେତନତାର ସୂଚକ । 
ଏହି ଚେତନା ଗିଲ୍ବୀକୁ ନିକ ଅହଂର ମାଟି ସଂପର୍କର୍‌ ସନ୍ଧାନୀ କରିଛି। ତାଙ୍କୁ ଟାଣି 
ନେଇଛି ଆଞ୍ଚଳିକତା ଓ ପରଂପରା ଆଡକୁ । 'ଦିଗପହଣ୍ଡିର ଡ଼ଇଂ ମାଷ୍ଟେ' ତାର 
ମୂଳ ଗୋଜିଛି ଦିଗପହଣ୍ରିରେ। ତାର ମନ୍ଦିର, ଯାତା ଏବଂ ଚିତ୍ରରେ । ତା'ରି ଭିତରେ 
ଓଡିଶାର ପର୍ବପର୍ବାଣି ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଅନୁଭବର କଳା- ପ୍ରକାଶର 
ବର୍ଣ୍ଣନାଧାରା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । କାରଣ ଏହି ଧାରାରେ ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ଅବଚେତନ ମନର କାଲ୍୍‌ନିକତାର ପ୍ରକାଶ । ଏହି ସାମଗ୍ରିକତାର ବର୍ଣ୍ଡନା- 
ଭାଷା ଏବଂ ତହିଁରେ ପ୍ରତୀକର ସ୍ଥାନ ଶିଲ୍ବୀର ଆଗ୍ରହର ଉତ୍ସ। ଏହି ଆଗହ 
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କ୍ରାନ୍ତ “ଆଧୁନିକତା | ଏହା ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ ଆନ୍ତର୍କାତିକତା ନାମରେ କଳାଞ୍ଜଳି ଦିଏ 
ନାହିଁ । ଆଞ୍ଚଳିକ ନିକ ସ୍ପତାକୁ ଏକ ସାଧାରଣତାରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ ଚାହେଁ 
ନାହିଁ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଦିନନାଥ ନିକକୁ "ଓଡିଆ ଚିତଡ଼ଭାଷା ବ୍ୟବହାର 
କରୁଥିବା କଣେ ଭାରତୀୟ ଶିଲ୍ଠୀ" ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରାଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । କାରଣ 
ସେ କାଣିଛନ୍ତି “ ରୂପ ହେ ଉଛି ବାକ" । ଚିତ୍ରର ଆଟ୍ଟିଂକ ଭାଷାର ଶବ୍ଦ ପରି ଆତ଼଼ିକ 
ଅନୁଭୁତିକୁ କେବଳ ପ୍ରକାଶ କରେ ନାହିଁ , ଏହାର ଆବେଦନ ମଧ୍ୟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାମ୍ମାକିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅତି ତୀବ୍ର । ପୁଣି ଏହି ତୀବ୍ରତା ହିଁ ଆଞ୍ଚଳିକତାକୁ 
ଧରି ଉତ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ। ମଣିଷର ମୌଳିକ ଚେତନାକୁ ଧରି ଆନ୍ତର୍କାତିକ 
ହେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖେ। ତେଣୁ ଶିଲ୍ୀଙ୍କର ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ର ପରଂପରା, ତାର ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗ ସହ ଏତେ ଆନ୍ତରିକତା । ସେମାନଙ୍କର ରଙ୍ଗର ଧ୍ଵନିରେ ଯେ ପ୍ରତିଧ୍ୂନିତ 
ହୁଏ ଶିଲ୍ୟୀଙ୍କର କୁଳଶୀଳତା। ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଶିଲ୍ୀଙ୍କର "ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦ" ଚିତ୍ରଗୁଳଛ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଏହି ଚିତ୍ରଗୁକ୍ରରେ ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଶୈଳୀ , ଗାତ ରଙ୍ଗର ବ୍ୟବହାର ଏବଂ 
ରେଖାର ଗୁରୁତକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ | ଏହି ସ୍ୀକୃତି ଭିତରେ ଘଟଣାର ସଂପର୍କ ସହ 
ଭାବର ଉତ୍ତରଣ ଘଟେ। ଶୃଂଗାର ସହ ଏକ ହୁଏ ଭକ୍ତି। ଦେହ ଅଦେହରେ 
ପରିଣତ ହୁଏ। ଏହି ଭାବ ପାଇଁ ଶିଲୀ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପ୍ରତୀକର ବ୍ୟବହାର କରିନାହାନ୍ତି। 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତୀକ ହୋଇଯାଇଛି ଆବେଗ - ଦର୍ଟ 
ମନଃସିତିର । ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ଛବି 'ମଟର ଗୁଛ' ର 
ଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି। ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ବର୍ଣ୍ଡନାଧର୍ମୀ। ଗାତ ରଙ୍ଗ ସହ 
ପ୍ରଗଳଭଭ ରେଖାର ବ୍ୟବହାର ଆଧୁନିକ ବାହ୍ୟ ହାଉକାଉ ନୁହେଁ । ବରଂ ତା' 
ଭିତରେ ଗୁମ୍ୁରୁ ଥିବା ଇଚ୍ଛା, ବାସନାର ସୂଚନା ଦେଇଥାଏ। ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ମୁଦୁର୍ଭ, 
ଘଟଣାର ସଠିକ ବର୍ଣ୍ଣନା କିନ୍ତୁ ସେହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଭିତରେ ସୀମିତ ହୋଇଯାଇନି। 
ଉତ୍ତରି ଯାଇଛି ସୂଚନା ଆଡ଼କୁ । ଯାହା ଅକୁହା ହୋଇ ପ୍ରଗଳଭ ହୋଇଉଠନଛି। 
ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତର ବିଶେଷତ୍ସ କ'ଣ ? ପାରଂପରିକ ଓଡ଼ିଶୀ ଚିତ୍ରର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣଟି 
ହେଲା ଏହାର ଭାସ୍ତର୍ଯ୍ୟ ସହ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ । ଏହି ସାମଞ୍ଜ ସ୍ୟ ମିଳେ ପାଠୀଙ୍କର 
ଚିତ୍ରରେ । ତାଙ୍କର ଚିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଯେ ପରି ରଙ୍ଗର ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ । ମନ୍ଦିରର ପଥର ରିଲିଫ 
ପରି କେତେବେଳେ କାହାଣୀ ଭିତରେ କ୍ରାନ୍ତକାହାଣୀ ଆଡ଼କୁ ସୂଚନା ଦେଉଛି 
ଅବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନିରୋଳା ରୁପ ଯେମିତି ତାର ଘନତ୍ସକୁ ଧରି କଗନ୍ନାଥ 
ବିଗ୍ରହ ପରି ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚିତର ସମନ୍ସୟ୍‌ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି । ଏହି ସମନ୍ଧୟ୍‌ 
ଓଡ଼ିଆ ପରଂପରାର ନିଜ୍ପ। ଓଡ଼ିଆ କାରିଗର ଓ ଚିତ୍ରକରର ଚେତନା ଭିତରେ 
ଏହା ଅବଚେତନର ସ୍ପକ୍ରନ୍ଦ ଙ୍ଲୁରଣ ପରି ଆଜି ବି ପ୍ରକାଶିତ। ଏହି ସ୍ୃଚ୍ଛନ୍ଦ, 
ପୃ-୧୭୮ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ସରଳ ଓ ଅକପଟ ଧାରାକୁ ପାଠୀ ନିକର କରି ତାଙ୍କ ବର୍ଭମମାନର ଜଟିଳ ଚେତନା 
ସହ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ କରୁଛନ୍ତି। ତାଙ୍କ କଳା କେବଳ ଅହଂର କୂଳଶୀଳତା ନୁହେଁ, 
ପରଂପରାର କୁଳଶୀଳତାକୁ ଧରି ନିକସ୍ପ ଭାବରେ ସାଂପ୍ରତିକ । ଏହାହ୍ଦି ତାଙ୍କର 
ରୁପଚର୍ଯ୍ୟାର ମୁଳପିଣ୍ଡ । ତେଣୁ ଚିତ୍ରରେ ରଙ୍ଗର ଚାତୁରୀ ଅବା ସାଂପ୍ରତିକ ପରୀକ୍ଷାର 
ଚମକ ନୁହେଁ, କଳା କରିଆରେ ଚେତନାର୍‌ ସାମଗ୍ରି କତାର ଉଚ୍ଚାରଣ। ଏହି 
ଉଚ୍ଚାରଣ କଟିଳତାର ଆଡ୍ୀକରଣ। 

ପୂର୍ବରୁ କହିଛି ଦିନନାଥଙ୍କ ପାଗରେ ରଙ୍ଗ ହିଁ କେବଳ ଏକାମାତ୍ର ମାଧ୍ୟମ 
ନୁହେଁ। ସେ ଭାଷା ଓ ଶଦ୍ଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ଉତୟ୍‌ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଲେଗନ୍ତି। ତାଙ୍କର 
ଗଦ୍ୟ ପୁଣି ବୈଚିତ୍ରୟରେ ଭରା। ସେ ପ୍ରବନ୍ଧ , ଭୁମଣ କାହାଣୀ , କ୍ଷୁଦୂଗଲ୍, ଆତ଼ୃକୀବନୀ 
ପୁଣି ଉପନ୍ଯାସ ଲେଗନ୍ତି, ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ କୀବନ ପ୍ରତି ଆଭିମୁଗ୍ୟ 
ପୁଣି ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ଏହି ବିଭିନ୍ନତା ସୂଚାଇ ଦିଏ ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ବ୍ୟାପକତା । 
ଫଳରେ ଆଇ୍ିଂକର ଏପରି ଏକ ବିରାଟ କ୍ୟାନଭାସ୍‌ ବ୍ୟବହାର କରୁଥିବା ଶିଲ୍ଲୀଙ୍କ 
ପାଖରେ କେବଳ ଭାଷାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ତା' ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତି ପୁଣି ତା'ର ମାଟିର ଗନ୍ଧ 
ଫୁଟି ଉଠେନି , ଭାଷାର ବିଚିତ ମନୁଆପଣକୁ ନିକ ଅକ୍ତିଆରରେ ରଖିବାର ଦକ୍ଷତାକୁ 
ମଧ୍ୟ ସୂଚାଇ ଥାଏ। ଦିନନାଥ ତାଙ୍କ ଲେଖାରେ ଭାଷାକୁ ରଙ୍ଗ ପରି ବ୍ଯବହାର 
କରନ୍ତି । ଭାଷାର ବାଙ୍ମୟ୍ତା ଭିତରେ ରଙ୍ଗର ନୀରବତାକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥାଆନ୍ତି। ତାକ୍ସଝର ସୃଜନଶୀଳ ଲେଗାଗୁଡିକ ଭିତରେ ଦୁଇଟି ଦିଗ। ଗୋଟିଏ 
ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଶୀଳ ସଚେତନ ମନ ଯାହା ବାହ୍ୟ ଘଟଣାକୁ ଧରି ରଗିବା ଭିତରେ 
ଘଟଣାର ଉ୍ଉର୍ତ୍ଵ ପୁଣି ଆଭ୍ୟନ୍ତରରେ ଥିବା କୀବନର ରହସ୍ୟକୁ ଖୋଜି ବୁଲେ ପୁଣି 
ଅନ୍ୟ ଦିଗରେ ନିକକୁ ବାରମ୍ବାର ଖୋଜି ବୁଲୁଥାଏ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେଃ ଏଗରିକି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟ ଶୀଳ ଭାବରେ। ଗୋକିବାର ବୈଚିତ୍ରୟ ରୂପକଥାର ସୁନାମାଛ ଖୋକି ଆଣେ 
ତ କେତେବେଳେ କାଗାନର ଶିଲ୍ନଗରୀ ଭିତରେ ଗୁମୁରୁଥିବା ରହସ୍ଯ ସତ୍ତାକୁ 
ଗୋକି ଘାଏ। ମାତ୍ର ଏସବୁ ବାହାରେ ସୃକନଶୀଳତାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ସତ୍ଯକୁ 
ଗୋକି ବୁଲେ ଯାହା ସତ୍ଯର ରହସ୍ଯ ହୋଇ ବାରମ୍ବାର ନିକର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵରୂପକୁ 
କୀବନ୍ୟାସ ଦେଉଥାଏ। ମୂତ୍ତି ଗଡଣ ଏହାରି ପ୍ରତୀକ । ଏହି ସତ୍ଯର ସଂଧାନୀ 
ପୁନର୍ନବାର ସଦାନନ୍ଦ । ଦିଗପଦହଶ୍ଡିର ଡ଼ଇଂ ମାଷ୍ଟରର ଛବି ତା'ର ବାହ୍ୟତା ବ୍ୟତୀତ 
ଏକ ଗଭୀର ଅଭୀଯନ୍ତରୀଣତାକୁ ଫୁଟାଇବାକୁ ସମର୍ଥ ହୁଏ। ସେହି ଛବି ମନକୁ 
ଆଣିଦିଏ ଭ୍ୟାନ ଗଗଙ୍କ ନିକସ୍ପ ପ୍ରତିକ୍ୃତିକୁ ବାରମ୍ବାର ଆଙ୍କିବାର କଥା। ଏହି ଆଙ୍କିବା 
ଭିତରେ ଭ୍ଯାନ୍‌ଗଗ ଫୁଟାଇବାକୁ ଚେଷ୍ୟ କରୁଥିଲେ ପ୍ରକୃତିର ଚହଲାପଣରେ ଫୁଟି 
ଉଠୁଥିବା ରହସ୍ୟର ସତ୍ୟଯଶୀଳତା। ଏହି ଅନୁଭବ ଆଧ୍ଯାଡ଼ିକ, ଏକ ଗଭୀର 
ଅବବୋଧ, ନିକ ଛବି ଆଙ୍କିବା ଭିତରେ ଥାଏ ସେହି ମହାର୍ଗ ପ୍ରଶ୍ରଟିର ଉତ୍ତର ଗୋକା। 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୃ-୧୭୯ 
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ସେହି ଚିର ନୂତନ ପୁରୁଣା ପ୍ରଶ୍ନ - " ମୁଁ କିଏ?" ର ପ୍ରଶନ ପଚରା ଓ ଉତ୍ତର ଖୋଜା | 
ଏହାହିଁ କଳାର କଳାତ଼ୁ। ନିକର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନୂଆନୂଆ ଛବିରେ ନୂଆନୂଆ ଆଅଡ୍ାବିଷ୍କାର। 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆବିଷ୍କାର ପଛରେ ନୂଆନୂଆ ସତ୍ୟର ରହସ୍ୟ | ଶିଲ୍ୟ ଏହି ରହସ୍ୟକୁ ତା' 
ସୃକନଡା ପଛରେ ପାଇଥାଏ। ସୃଜନୀ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ମଧ୍ୟ ଶିଲ୍ୟ ସେହି ସତ୍ୟକୁ 
ପାଇଥାଏ। ତେଣୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଗରେ ପୃଷ୍ଟି ଓ ସୃଷ୍ଟିକ୍ରିୟା ଉ୍ତୟ୍‌ କଳାର ସତ୍ୟ। ସେଥିପାଇଁ 
ଅଡ୍ମାବିଷ୍କାର ଏବଂ ଏହି ଆତ୍ସାବିଷ୍ଟାର ପଛରେ ଫୁଟି ଉଠୁଥିବା ଅହଂ କରିଆରେ ନାହଂର 
ରୁପ ସୃଷ୍ଟି ପାଠୀଙ୍କର କଳାର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ । ତାଙ୍କ ଡ଼ଇଂ ମାଷ୍ଟରଙ୍କର ଅହଂ ସୃଷ୍ଟିର 
ଅନୁଭବ "ସାୟୋୟୋନାରା"ରେ ଦେହ, ମନ କରିଆରେ କୀବନ ରହସ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣତା 
ସନ୍ଧାନ ପୁଣି "ପୁନର୍ନବା"ରେ ସଦାନନ୍ଦର୍‌ ମହାଭାରତ କାହାଣୀରୁ ସୃକନଶୀଳତାର 
ମହାଭାରତ ସଂଧାନ ହିଁ ବଡ କଥା। 
ରୁପକାର ପାଖରେ ରୂପ କେବଳ ବସ୍ତୁ ଭିତରେ ନାହୁଁ । ବସ୍ତୁ ବାହାରେ 
ବସ୍ତୁର ଅସ୍ପିତୃହୀନତାରେ ମଧ୍ୟ ତାହା ବିଦ୍ୟମ୍ଭାନ | ତେଣୁ ପାଠୀଙ୍କର ଚରିଡ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ପୂର୍ଣ୍ଛତାର ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା, କାରଣ ଚରିତ୍ର ଓ ଛବି ଭିତରେ ଧରା ଦେଇଥିବା ରୂପ 
ଧରା ଦେଇ ନ ଥିବା ଅନେକର ସୂଚନା । ଜୀବନ ପାଇବା ଭିତରେ ସେମ୍ଭାନେ 
ଜୀବନକୁ ଉତ୍ତରି ଯାଆନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର କୀବନ୍ତ ରୂପ ଭିତରେ ଅପୂର୍ଣ୍ ଜୀବନ 
ପୂର୍ଣ୍ଣତାର ପଫୂଚନା ହିଁ କେବଳ ଦେଇଥାଏ । ଗୌରୀ କେବଳ ଗୌରୀ ହୋଇ ରହେ 
ନାହିଁ ଅବା ସଦାନନ୍ଦ ଶିଲ୍ଠୀ, ମହନ୍ତ ଅବା ସାଧାରଣ ମଣିଷଟିଏ ହୋଇ ରହି ବି 
ରହେ ନାହିଁ । ସବୁ ରୂପ ଯେମିତି ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାର କା । ସେହି କା'ଟିର ପୁନର୍ନବୀକରଣ, 
ତାର ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପାଠୀଙ୍କର ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ କବିତାର ରଂଗ ରୁପ ପୁଣି 
"ଚିତ୍ରଶାଳା" ପୁନର୍ନବାର ବର୍ଣ୍ଡ ଛନ୍ଦ, ଛନ୍ଦ ଧୂନି ନୁହେଁ ! ଏହା ଯେମିତି ରାଧା ଓ 
ଗୌରୀର ଦିନନାଥୀୟ୍‌ ପୁନର୍ନବୀକରଣ । ଏଇଠି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେ - "ଗପ କ'ଣ 
ବେଳେବେଳେ / ସତ ହେଇଯାଏ?" ଗଲା ସତ ହୁଏକି ନାହିଁ ଶିଲ୍ବୀ ହୁଏତ 
ଜାଣେନି ମାତ୍ର ତା' ହାତରେ ଯେ ସତ୍ୟ ବାରମ୍ବାର ଗଲେେଇ ଯାଉଥାଏ, ନୂଆ 
ଭାବରେ ରୂପେଇ ଯାଉଥାଏ ¦ ସବୁବେଳେ ଥାଏ ପୂର୍ଣ୍ଚ ପୁଣି କେତେ ଅପୂର୍ଣ୍ଚ। 
ଦିନନାଥ ଏହି ପୂର୍ଣ୍ଚ- ଅପୂର୍ଣ୍ଚର ରୂପକାର । କଳାର ଅପୂର୍ଣ୍ଡତା ଭିତରେ 
ପୂର୍ଣ୍ତାର ସଂଭାବନା ହିଁ ତାଙ୍କର ରୂପ ସୃଷ୍ଟି। ' ସେ ଅବା ଘେନିବ କେମିତି ମୋତେ/ 
ସମୟ୍ତ ଧୋଇ ସାରିଥିବ/ ରତିକାନ୍ତ ଝାଳ/ ରୁପ ରଂଗ ଗନ୍ଧର ମହକ/ ତଥାପି 
ଆଗିରେ ଥିବ ତାର/ ଅସରନ୍ତି ଯମୁନାର ଭୋକ।" କଳା ଏହି ଯମୁନା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ପୁଣି ସେହି "ଯମୁନାର ଭୋକ" ପରି ଅପୂର୍ଣ୍ଣ Qo 
 ପୁନାମାଗେଟ ପାଖ 
ଭୁବନେଶ୍ବର 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ 
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ଚେତନାର ଚିତ୍ରଶାଳା 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ 


ଦିନନାଥଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳତା ବିଚିତ୍ରାବର୍ଣ୍ଟା । ସେ ଏକାଧାରରେ ଚିତ୍ରଶିଲୀ, 
ଞଗନ୍ୟାସିକ , କଳାଡକୁବିତ ଏବଂ ଶେଷରେ କବି । କଳାର ବିଭିନ୍ନ କଗତରେ 
ସୃଷ୍ତିଶୀଳ ଶିଲ୍ୀ ହୋଇ ମ୍ୃକ୍ରନ୍ଦ ଭାବରେ ବିଚରଣ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ କଳାର 
ତତ୍ଗ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ସେ ଅଡି ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପ୍ରୟ୍ଟୋକନୀୟ୍‌ 
ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତାକୁ ରକ୍ଷା କରିବାରେ ସଫଳ ହୁଅନ୍ତି । ଏହି ସଫଳତାର ପଛରେ 
ଅଛି ତାଙ୍କର ଶୃତ୍ଖଳାବୋଧ ଏବଂ ଉଭୟ୍‌ ଅନୁଭବ ଓ ମାଧ୍ଯମ ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଆନ୍ତରିକତା ହିଁ ଡାଙ୍କୁ ଆଣିଦେଇଛି ଶିଲ୍ବୀ ଭାବରେ ସଫଳତା। ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବି। 

କଳା ସୃଷ୍ଟିର ବୀକମନ୍ତ୍ର ଆନ୍ତରିକତା । ଶିଲ୍ଲୀ ଆନ୍ତରିକ ହୁଏ ଉତ୍ଉୟ୍‌ ନିକ 
ଅନୁଭବ ଏବଂ କଳା ମାଧ୍ଯମ ପ୍ରତି। କଳାସୃଷ୍ଟି ଏହି ଉଭୟ୍‌ର କୋଳାକୋଳି 
ସଂପର୍କ । ଗୋଟେ ଅନ୍ୟଟିକୁ ନିୟ୍ନ୍ତିତ କରେ ନାହିଁ । ଉଭୟେ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବରେ 
ସମନ୍ବିତ ହୋଇଯାଆନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ଶିଲ୍ବୀର ଅହଂଟି ଦୂରତା ଏବଂ ନିକଟତା 
ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ଉପନିଷଦ ବର୍ଣ୍ତିତ ପକ୍ଷୀ ଦୁଇଟି ପରି । ଏହି ସଂପର୍କରେ ଦୂରତା 
ଯାନ୍ତ୍ରିକ ନୁହେଁ । ନିକଟତା ମଧ୍ଯ ଶ୍ରାବଣୀ ପ୍ରବଣତା ନୁହେଁ । ଏ ସଂପର୍କ 
ସଚେତନତାର। ସୃକନଶୀଳତାର। ପ୍ରକାଶ୍ୟ, ପ୍ରକାଶକ ଓ ମାଧ୍ୟମ ସବୁ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ 
ହୁଅନ୍ତି ଦୋସର ଦୂରତାରେ, ପୁଣି ଦିଗ୍ବଳୟୀୀ ନିବିଡ଼ତାରେ । 

ଏହି ସମନ୍ବିତ ଶୃଚ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ସ୍ଵାଧୀନତା ସବୁ ଶିଲ୍ୀର ପ୍ରାଣ । ପ୍ରାଣ ମଧ୍ଯ 
ଦିନନାଥଙ୍କର । କଳାର ଶୃଙ୍ଖଳା ହେ ଉଛି ସ୍ଵାଧୀନତାର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ, ଆନ୍ତରିକତାର 
ନିୟ୍ନ୍ତଣ। କାରଣ ଶି ଲ୍ବୀ ସଂପର୍କିତ ହୁଏ ନିକ ଅନୁଭବଦବର୍ଡା ଏବଂ ପ୍ରକାଶପିପାସୀ 
ଅହଂ ଏବଂ ତିଆଲୀ ମନୁଆ ମାଧ୍ୟମ୍ଭ ସହ । ସେଥିପାଇଁ ଶିଲ୍ୀକୁ ଖଣ୍ଡାଧାରରେ 
ଚାଲିବାକୁ ପଡ଼େ । କାରଣ କଳାସ୍ୃଷ୍ଟିରେ ଚାଲାକିର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠେନି ¦ ଚାଲାକି କଲେ 
ଶିଲ୍ବୀ ଜଗତକୁ କିଛି ଦିନ ପାଇଁ ହୁଏତ ପ୍ରତାରିତ କରି ଦେଇପାରେ ମାତ୍ର ନିକ 
ପାଖରେ ପ୍ରତି ମୁହୂ ଖରେ ଧରା ପଡ଼ି ଯାଉଥାଏ। 

ସଂପର୍କର ସମନ୍ସୟ୍‌ ଏବଂ ଏହି ସମନ୍ଧୟ୍‌ରୁ ସୃଷ୍ଟ କଳା ଓ ସୃକନ- ପ୍ରକ୍ରିୟା 
ହେ ଉଛି ଦିନନାଥଙ୍କର ବିଷୟ ବସ୍ତୁ । ବିଭିନ୍ନରାବରେ ସେ ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସଂପର୍କକୁ 
ରୁପ ଦେବାକୁ ଚାହିଁ ଛନ୍ତି । ସଂପର୍କର କଟିଳତା , ବିଭିନ୍ନତା ଏବଂ ଗଭୀରତାରୁ କନ୍ଧ 


ନେଇଛି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି- ସମ୍ବାର। ସଂପର୍କର ବାହ୍ୟତର ନିଛକତାରୁ ଏହା ସଂପ୍ରସାରିତ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ ପୃ-୧୮୧ 
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ହୋଇଛି ଆଉ୍୍ୟନ୍ତ ରୀଣତାର ଗଭୀରଡାକୁ । ବାହ୍ୟଅନ୍ତଃ, ସ୍ବପ୍ନସତ୍ୟ, ବସୁଅବସ୍ତୁ 
ଦେହଅଦେହ, ସୁତିବିସ୍ପୃତି ପୁଣି ଅହଂ ଆଉ ନାହଂର ସଂପର୍କ ଓ ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ 
ତ କଳା । ଏହା ବାହ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ ଓ ବସ୍ତୁକଗତର ବାସ୍ତବତାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଶେଷ 
ହୁଏ ସତ୍ଯର ଉପଲବ୍ବିରେ। ଏ ଉପଲବ୍ତିରେ ଥାଏ ଏକ ଅପହଂଚକୁ ଧରିବାର 
ବହପ । ଏ ବହପ ଅହଂକାରର ନୁହେଁ ଆଡ଼ୁବିଶ୍ବାସର। ଏହି ଆଡ଼ୁବିଶ୍ବାସ ଆଣିଦିଏ 
ଅଡ଼ାବିଷ୍ଟାରର ଆନନ୍ଦ ଓ ତୃ୍ତି। ଏହି ଆବିଷ୍ଟାରର ଧାରା ଦିନନାଥଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । ଏ 
ଧାରା ନୂଆ କିଛି ନୁହେଁ, ସବୁ ସଢୋଟ ଶିଲ୍ଠୀ ପାଖରେ ଏହା ସଦା ବର୍ଭମାନ 
ମାତ୍ର ଏହି ଧାରାରେ ଦିନନାଥପଣଗଟି ଶିଲ୍ଟୀଙ୍କର ନିଜମ୍ପ। ଏହି ଦିନନାଥ ପଣ 
ପ୍ରଥମରୁ କହଚି ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ା ମାତ୍ର ଏହି ବିଭିନ୍ନତା କେବଳ ଏକ ଅନ୍ଦେଷା ମାତ୍ର | 
ଶିଲ୍ଲୀମାନସ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ, ବିଭିନ୍ନ ମାଧ୍ଯମ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେହି ଆଡ୍ମାବିଷ୍ଟାରର 
ପଛରେ ଧାଇଁଛି ଯେଉଁଠି ସବୁ ସଂପର୍କ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ । ଯେଉଁଠି ଶିଲ୍ଲୀକଲ୍‌ନା, ବାସ୍ତବ 
ଓ ମାଧ୍ୟମ ଭିତରେ ଦୂରତା ନଥିବ, ଭିନତା ନଥିବ; ଅନୁଭବର ସତ୍ୟଟି ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ନୂଆନୂଆ ହୋଇ କନ୍ଧଲାଭ କରୁଥିବ। ଏହା ଯେମିତି ଅସାଧାରଣର 
ସାଧାରଣତା ପୁଣି ଏକ ପରିଚିତ ଅନନ୍ୟତା । ପରିଚିତ ଚିର ନୂତନତାଟିଏ ଅଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନତାଟିଏ ,› ଯାୟୀ ପୁନର୍ନବାଟିଏ, ଯେମିତି ସକାଳ ଓ ସଂକ, ନର ଓ ବଣ। 
ଏହ୍ରି ସୃକନଶୀଳ କଳା ଚେତନାଟି ଦିନନାଥଙ୍କୁ ସବୁବେଳେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ 

ବ୍ୟସ୍ତ କରିଛି, ବିବତ କରିଛି । ସେ ଏହି ରହସ୍ୟମୟୀ ବାସ୍ତବତାକ୍ର ବସ୍ତୁ, ମଣିଷ, 
ଭାବ ଏପରିକି ଶୁନ୍ଯତା ଭିତରେ ଖୋକି ବୁଲୁଛନ୍ତି ଶବ୍ଦ, ଭାଷା, ରଙ୍ଗ ଓ ମାଟି 
ପଥର ସାହାଯ୍ୟରେ । ଏହାକୁ ଖୋଜୁଛନ୍ତି ପରଂପରାର ପୁରାତନତାରେ, ସଂସ୍କୃତିର 
ସସ୍ଘନତାରେ | ପୁଣି ବର୍ତମାନର ବସ୍ତୁ ହାଉଯାଉ ସଭ୍ୟତା ଭିତରେ | ସବୁ ଭିତରେ 
ସେ ଏହି ସଂପର୍କକୁ ଖୋଜୁଛନ୍ତି । ଖୋଜୁଛନ୍ତି ସଂପର୍କର ଗଭୀରତା ଓ ସୃକ୍ଷୁୃତାକ୍‌ | 
ଏହା କେତେବେଳେ ମଣିଷ ସହ ମଟର କାର୍‌ର ସଂପର୍କ ତ କେତେବେଳେ 
ରାଧାକୃଷ୍ଟର ସଂପର୍କ । ପୁଣି କେତେବେଳେ ଜଡ଼ ପିତୁଳା ସହ କାରିଗରର ସଂପର୍କ । 
ଏହି ସଂପର୍କରେ ତ ଜୀବନର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ତାର ଚିର ନୂତନ ଚିରଂନ୍ତନତା। 
ସେଇଥିପାଇଁ ତ ସେ ଲେଗିଛନ୍ତି - ଜୀବନ ଆଉ କେତେ କି? 

ପିତୁଳା ଗଡ଼ିବା ଓ ନିଶ୍ବରିବା ଭିତରେ 

ସମୟ ତକ ତ! 

x x x 

ପ୍ରାଣ ଆଉ କେତେ କି? 

ବାକ୍ୟଟିଏ ଙ୍କୁରିବା ଓ ନିଶଦ୍ଦ ହେବାର 
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ବ୍ୟବଧାନ ତ! 

ତୁ କିଏ? 

ଚିହ୍ିନେ › ତାଙ୍କ କଳାକୁଞ୍ଜର 

ଗଦାଏ ଗିତୁଳି ଭିତରୁ 

ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ 'ତୁ କିଏ? ଓ 'ମୁଁ କିଏ' ? ଏବଂ ନିକକୁ ଚିଡି ନେବା ଗଦାଏ 

ପିତୁଳି ଭିତରୁ ହିଁ ଶିଲ୍ୀଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ଧ। ତାଙ୍କ ସର୍କନାର ପ୍ରଶ୍ନ। ନିକର ଅହଂକୁ ଖୋକି 
ପାଇବା 'ପିତୁଳା' ଭିତରୁ । ଯେଉଁ ପିତୁଳି ବା ହାତଗଢ଼ା › ମନଗଡ଼ା ! ଯହିଁରେ ସ୍କୃତି 
ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଏକ ଉତ୍ତରଣବୋଧର ଚେତନା । ଯାହା ଜିକର ଅନ୍ୟ ରୂପ । ଅନ୍ୟ 
ଦିଗରେ ତାହା ବାହ୍ୟ ବସ୍ତୁ କଗତର ଏକ ଅଂଶ । କଡ଼ପ୍ରାଣଦ୍ବୀନ ଯଦିଓ ସୁନ୍ଦର । 
ଏହି କଡ଼ମୟ୍ତାକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିିବାତ କଳା ଏବଂ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିବାର ଧାରା ହିଁ 
ସୃକନ ଶୀଳତା । ଏହି ଧାରାରେ ' ମୁଁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ, ପୁନର୍ବିତ ହୁଏ । ଆଉ 
ଯିଏ କରାଏ ସିଏ ତ ପ୍ୃତି, ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ କୀବନ। ଏହା ସଂପର୍କର କଥା 
'ପୁନର୍ନବା'ରେ । ଏଥିରେ କଳାର କଗତ, ଶିଲ୍ୀର ମାନସ ଏବଂ ବାସ୍ତବତାର ଧାରା 
ଏକାକାର । ଏକାକାର ଅତୀତ, ପରଂପରା ପୁଣି ବର୍ତ୍ତମାନ । ଏକାକାର ସୃକନୀମ୍ଭନ , 
ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ, କଳା ଚେତନା ଏବଂ କଳାର ଉତ୍ତରଣ ଶକ୍ତି। ଏହ୍ବି ସଂପର୍କର 
କଟିଳତା 'ପୂନର୍ନବା' ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏହି ସଂପର୍କରେ ବାନ୍ଧି ହୁଅନ୍ତି 
ନୀଳାମ୍ବର ମିଶ୍ର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ। ନୀଳମ୍ଭାଧବ ପରଂପରା, କଳାଦର୍ଶ, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶି ଲ୍ଲୀ ସୃ କନଶୀଳତା ଏବଂ ଗୌରୀ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ତର ପୁଣି କଳାସ୍ୃଷ୍ଟି ଓ 
କଳାର ପ୍ରଭାବ ଯାଦ୍ରାରା ନିକେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଗୌରୀ ଉଦୟ 
ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଏବଂ କଳା ଓ କଳାର ଉତ୍ତରିତ ଅବବୋଧ । ସେମ୍ଭାନେ ଏକ ଧାରା 
ଯାହା ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ବ ହୋଇ ଗୌରୀ ପାଖରେ ସରିଯାଇଛି । ଗୌରୀ 
କଳା ସମ୍ଭାବନାର ପ୍ରତୀକ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ କଳାର ବାହ୍ଯୟତାରେ ବନ୍ଦୀ ଗୌରୀ 
କଳାର ଉତ୍ତରଣ | ମାତ୍ର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ବନ୍ଦୀ କଳାର ବାହ୍ଯ ଅଳଂକର୍‌ଣରେ ! 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପାଖରେ ଶିଲ୍ୀ ପରିଣତ ହୋଇଛି କୀବନର କୂଶଳୀ କାରିଗରରେ। 
ମାତ୍ର ଗୌରୀ ପାଲଟିଛି କଳାର ଆତ୍ସା। ନୀଳାମ୍ବର ସବୁକିଛି ପରି ରହି ଛନ୍ତି କଳାର 
ଗଭୀର ଭିତ୍ତିଭୂମି ହୋଇ ଯେଉଁଠି ସାଧନା, ଆନ୍ତରିକତା ଏବଂ ପରଂପରା ସବୁ 
ଏକାକାର | ଗୌରୀ 'ପୁନର୍ନବା'ର ଏକ ଗରିଣତି ମାତ୍ର । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ପରିଣତି 
ଅନ୍ୟ ଏକ ନୂତନତାର ସଂଭଭାବନାକୁ ଆଶା ରଗେ। କଳାର ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ଅପେକ୍ଷା 
କରେ ତେଣୁ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଉତ୍ତରଣ ଧାରାରେ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଚ। ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ପୂର୍ଣ୍ଵତାର 
ଆଶାରଖେ। ଏବଂ ଏହ୍ରି ଆଶାଟା ହିଁ 'ପୁନର୍ନବା'ର ପରମ ସତ୍ୟ । କଳାର କୀବନ। 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ ପୃ-୧୮୩ 
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କଳା ମୃତ୍ୟୁର ପ୍ରତିଦ୍ରନ୍ଦୀ। ମୃତ୍ଯୁ ତ ଶୁନ୍ଯତା, ମାତ୍ର କଳାରେ ଥାଏ ଆଶା, 
ସଂଭାବନା । ବଦଳିବା ଭିତରେ ଜିତି ହାରି › ବାସ୍ତବତାର କୁହୁ କରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇ 
ମଧ୍ୟ କଳାର କୀବନରେ ସଂଭାବନା ଥାଏ, ଆଶା ଥାଏ। କୁଞ୍ଜ ପରି ହୁଏତ 
କ୍ଷଣିକ ଭାଇ୍ଗିଂଯାଏ । ମାତ୍ର ପୁଣି ନୂଆ ହୁଏ। ଏ ନୂଆ ହେବା କେବଳ ପୁରୁଣାର 
ନବୀକରଣ ନୂର୍ଦ୍ଦେ। ରୂପାନ୍ତିତ ହେବା, ଭିନ୍ନ ହେବା, ଅନନ୍ୟ ହେବା | ଦିନନାଥଙ୍କ 
ଭାଷାରେ "ବିଧାତାର ଶର୍ଷାର ଉତ୍ତରରେ ସେ ସର୍କନା କରୁଥାଏ, ଭାଙ୍ଗୁଥାଏ, 
ଗଢୁଥାଏ, ପୁଣି ଭାଙ୍ଗୁଆାଏ ନୀଳାମ୍ବର ମିଶ୍ରଙ୍କ କଳାକୁଞ୍ଜ ଭଳି, ଏ ଉପନ୍ୟାସର 
ଅଧିକାଂଶ ଚରିତ୍ର ଭଳି । ପୁନର୍ନବା ଏକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମାତ୍ର।' 'ବିଧାତାର ରର୍ଷା'ର 'ଉତ୍ତର', 
କଳା ଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ ଏକ ଆହ୍ଵାନ । ଏହି ଆହ୍ଵାନର ଶକ୍ତିରେ ମଣିଷ ଗଡ଼େ ଏବଂ 
ନିଜେ ଗଢ଼ି ହୋଇଯାଏ । ମାତ୍ର କେବେ ଘରେ ନାହିଁ । ସିଏ ବାନ୍ଧିହୁଏ ନାହିଁ । ସେ 
ପ୍ରତୀକ ମୁକ୍ତିର । ସମ୍ବଭାବନାର। ପୁନର୍ବା ସଂଭାବନାର ପ୍ରତୀକ ତେଣୁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣତା , 
ଭିନ୍ନମ୍ୁତିତା , ଏହାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାହାଚ । ଏହିପରି ଗୋଟିଏ ପାହାଚରେ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ । ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ ହୁଏତ ଏକ ପରିଣତି। ମାତ୍ର କଳାଦିଗରୁ 
ସେ ଗଢ଼ିଉଠିଛି ସଂଭାବନାର ସୂଚନା । ଗୌରୀର ଛାଇ। କଳାକୁଞ୍ଜ ପୁଣି ମଠ? 
ବାସ୍ତବତା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ରୂପ ପୁଣି କଳା ପରିବେଶର ଭିନ୍ନତା । ଯେଉଁଠି ଅନୁଭୁତି 
ପ୍ରତୀକ ପାଲଟେ । ଏଣୁ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୁଏ । 

ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ 'ଚିତ୍ରଶାଳା' କବିତା ବହିଟି ଏହି ଚେତନାର 
ଏକ କ୍ରମ ବିକଶିତ ଦିଗ । ଏହା ଅନେକାଂଶରେ 'ପୁନର୍ନବା'ର କାବିୟକରଣ | ମାତ୍ର 
କଳାତତ୍ତୁର ପଦିକରଣ ନୁହେଁ । କଳାନୁଭବର ଆତ୍ଧିକ ଉଚ୍ଚାରଣ । ତନ୍ତୁ ଅନୁଭବର 
ନିର୍ଯ୍ୟାସର ପୋଥିକରଣ। ଏହା ଅନୁଶୀଳନ , ବିଶେଷଣ ଏବଂ ଅଭ୍ୟାସ ସାଧନାରୁ 
କନ୍ଧ ନେଇଥାଏ। ଏହା ସିବି ପାଇଁ ପଥପ୍ରଦର୍ଶକ ହୋଇଥାଏ। ବୌଦିକ ସ୍ତରରେ 
ମନକ୍‌ ଶାଣିତ କରି ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ। ତତ୍ତୁ କିନ୍ତୁ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଆଦିର 
ଅନୁଶୀଳନ ମାତ୍ର । ଏହା କେବେ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟା ନୁହେଁ । ଏହା ଜ୍ଞାନ ଦିଏ, ଧାରଣା 
ଦିଏ ମାତ୍ର ରକ୍ତରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟିକରେ ନାହିଁ । ଏହା ବୁଵ୍ଧିଦୀପ୍ତ କରେ ମାତ୍ର 
ଆବେଗ- ଉଷ୍ଟ କରିବାରେ ସଫଳ ହୁଏ ନାହି । ଏହା ଜ୍ଞାନର ଦିଗନ୍ତକୁ ବ୍ୟାପ୍ତ 
କରେ ମାତ୍ର ଅନୁଭବରେ ଗଭୀରତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ତତ୍ତାଶ୍ରୟୀ 
ଲେଖା ଜ୍ଞାନମୂଳକ ହେବ ସିନା, ଚିହ୍ନାଇ ଦେବ ସିନା, ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବ 
ସିନା ମାତ୍ର ସୃକନଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିବନି। କନାକୁ ବୁଝିବା, ମାପିବା, ବିଚାରିବା 
ଗୋଟେ କଥା, କଳାସୃଷ୍ତି କରିବା ଆଉ ଗୋଟିଏ କଥା । କଳାସୃ୍ଟିର ବିଚାର ବୁଵି 
ସାହାଯ୍ୟରେ । କଳାବସ୍ତୁର ବାସ୍ତବତାକୁ ନେଇ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସତ୍ୟର ପ୍ରତି୍ଧା 
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କରିବା । ମ୍ଭାତ୍ର କଳାସ୍ୃ ଷ୍ଟ କଲ୍ଟନା ଏବଂ ଅନୁଭବର ତାଡ଼ନାରେ ସତ୍ୟର ସନ୍ଧାନ 
କରିବା । ଏହି ଧାରାରେ ତତ୍ତୁ ମଧ୍ୟ ଅନୁଭବରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ସେତେବେଳେ 
ତତ୍କୁ ହୋଇଯାଏ କୀବନାନୁଭୁତିର ଅଂଶ ବିଶେଷ । ଗୋଟିଏ ଅନୁଭବ ସହ 
ଆସିଯାଏ ସାମ୍ୟତା । ନୀଳାମ୍ବରଙ୍କ କହିବା କଥା ଯେତେବେଳେ ଗୌରୀ ହୋଇ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦକୁ ଆଲୋଡ଼ିତ କରେ , ସେତେବେଳେ ଗୌରୀ, ରାଧା, ପ୍ରେୟ୍ସୀ , ମାନସୀ 
ଏବଂ ଏପରିକି ପତ୍ୀ ସବୁ ସେହି ଅନୁଭବ ହୋଇ କଳାନୁଭବରେ ପରିଣତ ହୁଅନ୍ତି । 
ଏହି ଅନୁଭବକୁ ବୁଟିବାକୁ ହେଲେ ସହ୍ବ ଦୟ୍‌ତାର ପ୍ରୟ୍ଟୋକନ। ଉଦାରତାର 
ପ୍ରୟୋଜନ । ଏହି ପରି ଦୁଇଟି ଜଗତ - କଳା ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ ତଥାକଥିତ ବାସ୍ତବ ବିଚାର 
ଭିତରେ ଥିବା ଦ୍ରନ୍ଦ୍ରେ ହିଁ ନିହ୍ଦିତ 'ଚିତ୍ରଶାଳା'ର ସୃଷ୍ଟି। ଏଠାରେ କଳାନୁଭବ, 
କଳାତତ୍ତୁ ଏକାକାର ହୋଇ ଆତ୍ମିକ ଅନୁଭୁତିରେ ପରିଣତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ଅନୁଭୁତିରେ ଅଛି ଦ୍ରନ୍ଦ୍ । ଦୃନ୍ଦ୍ରରୁ କାତ ପ୍ରଶ୍ନ । କବିତାର ଆରମ୍ବ ପ୍ରଶ୍ବରୁ। ଏ ପ୍ରଶ୍ବ 
କବିଙ୍କୁ, ତାଙ୍କ ସୃ କନଶକ୍ତିକୁ, କଳାର ଶକ୍ତିକୁ, ସାଧାରଣ ଚେତନାର ବାସ୍ତବ 
ମଣିଷର । ଏମିତିକି ନିକର ଅତି ଆପଣାର । ଯିଏ ତା ଅଜ୍ଞାତସାରରେ ସେ କଳାର 
ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। 

ପଚାର, ପଚାର ସହିରେ 

ଚିତ୍ର କଣ ସତେ କଥା କହେ ? 

ତା ଦେହରେ ଅଙ୍କା ମଣିଷଙ୍କ 

ପ୍ରେମ ଓ ଯାତନାର 

ଅଶି ଭିକା ଅନ୍ତରର କଥା? 

ଏହି ପ୍ରଶ୍ନରେ ସୁଚିତ ହେଉଥିବା ସନ୍ଦେହ ଭିତରେ ପୁଣି ଫୁଟି ଉଠେ ପ୍ରକାଶିତ 

ହେବାର କାମନା । ସଂପର୍କର ନିବିଡ଼ତାରେ ଆହୁରି ଅନନ୍ୟତା ଆଣିବାର ଗଭୀର 
ଇଳ୍ଛା। 

ସହି ପଚାର , ପଚାର ? 

ମୋ ପ୍ରେମ ନିର୍ମଳ ନିର୍ଝର 

ମୋ ନାଭିରେ କସ୍ତୁରୀର ବାସ୍ପା 

ମୋ ଗଭାରେ ପାରିକାତ 

ମୋତେ ସେ ଦେଇ କି ପାରିବ 

ଡା କାଉଁରୀ କାଠିର ସ୍ପର୍ଶ 

ମୋ ପ୍ରାଣରେ 

ଭରିକି ପାରିବ 

କୋଟି କୋଟି ବିଶ୍ଵର ମହକ । 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ଏହି କାମନା ସଂପର୍କର ଅନ୍ଯ ଏକ ଦିଗ । କଳା ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଧିକ 
ପୂର୍ଣୂତା ଲାଭର ବାସନା । ଅନ୍ଯ ଦିଗରେ ଭିନ୍ନ ଏକ ମାଧ୍ଯମ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପୁନର୍ନବେଇ ଯିବାର ଦୁର୍ବାର ଅଭିଳାଷ । ତେଣୁ କବିତାର ଆରମ୍ରୁ ଦୁଇଟି ଜଗତର 
ସୁଚନା । ଗୋଟିଏ କଳାର କଗତ । ତାର ଅମୌକ୍ତିକ ସମ୍ଭାବନା । ଅନ୍ୟଟି ସାଧାରଣ 
ମନରର କାମନା, ବାସନା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏପରିକି ବିଶ୍ବାସ ଓ ସନ୍ଦେହ । ତେଣୁ ଏଠାରେ 
କବି ସାଧାରଣ କୀବନର ଅଂଶଟିଏ ମଧ୍ୟ । ତେଣୁ ଏ କବିତାରେ କଳାଶକ୍ତି ଏବଂ 
ବାସ୍ତବତା ସଂପର୍କିତ ପୁଣି ସଂଘର୍ଷରତ । କବି ଏହ୍ବି ସଂପର୍କ- ସଂଘର୍ଷ ନିର୍ଯ୍ୟାସକୁ ହିଁ 
ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । କବିତା ଗୁଡ଼ିକ କଳା କରିଆରେ କୀବନର କଥା କହେ । ସାଧାରଣ 
ଅସାଧାରଣ ସଂପର୍କର କଥା କହେ । ତେଣୁ ସତ୍ଯକୁ ଅଧିକ ସନିଷ୍ଚ ଭାବରେ 
ଛୁଇଁପାରେ। 
କବି ପରି ବର୍ଚଵ୍ବନଶୀଳ ବାସ୍ତବ କଗତ ପ୍ରତି ସଚେତନ । କଲ୍ଟନା କଗତ 

ଏବଂ ବାସ୍ତବ କଗତ ଭିତରେ ଥିବା ନିବିଡ଼ତା ପୁଣି ଦୂରତା । କବି କିନ୍ଧୁ କ୍ଷଣ 
କ୍ଷଣକେ ଆନ ପୃଥିବୀ ଭିତରେ ମଧ୍ୟ 'ସେ ଗହନ ରାଇଜ କଥା' କହିବା ପାଇଁ 
ବ୍ୟାକୁଳ । ମାତ୍ର ଦୈନନ୍ଦିନତାର କାଲରେ ହୁଏତ ତାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇନି 'ଏ ମରମ 
କଥା' କହିବାକ । ସବୁ କବିତା ଏହି 'ମରମ କଥା' କହିବାର ବ୍ୟାକୁଳତା । ବ୍ୟାକୁଳ 
ଏ କଥା ଶୁଣିବା ପାଇଁ ଦରଦୀ ମନଟିଏ ପାଇବା ପାଇଁ । ଏହି ଦରଦୀ ମନ ଆସେ 
କଲ୍ଟନାର ମାନସୀ କରିଆରେ। ଏବଂ ଏହି ମାନସୀକୁ ସେ ଅଧିଷ୍ଠିତ କରାଏ ତାର 
ବାସ୍ତବତା ପାଖରେ । ଏ କବିତାରେ ଏହି ଦୁଇ ମନର ସଂଘର୍ଷ। ସଂଘର୍ଷରୁ କାତ 
ବିଚଳନ, ଦହନ ଏବଂ ସେଥିରୁ କବିତା । ମାତ୍ର କହିବା ପାଇଁ କବି ପାଗରେ 
'ସତରେ ବେଳ ନ ଥିଲା।' ତେଣୁ କବି ମଧ୍ୟ ବାସ୍ତବତାର ଶିକାର । ଏହି ଦୁଇ 
ବାସ୍ତବତାର ମଝିରେ କଳାପ୍ରାଣର ଜୀବନ ହିଁ ଏହି କବିତା । ବେଳ ନ ଥିବା କବି 
କିନ୍ତୁ ବେଳେବେଳେ ହକିଯାଏ ସୃକନତା ଭିତରେ । ଯେଉଁଠି ସବୁ ହେଇଯାଏ 
ତାର ସ୍ପ କଲ୍ନା। ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ କଗତ ତ ତାର `ଚିତ୍ରଶାଳା'। ମାତ୍ର ସେଠାରେ 
ବାସ୍ତବତା ଝଡ଼ ଉଠାଏ । ଅନୁଦାର ଅଜ୍ଞତା ପୁଣି ଅନୁଭବର ସୀମିତତା ଶିଲ୍ୀକ୍‌ 
ବୁଝି ପାରେନି, ସେ ଶିଲ୍ୀର ରାଧାଙ୍କୁ ସାଧାରଣ ଅଚିହ୍ନା ନାରୀ ଭାବରେ ଦେଗି 
ନିଜେ ଅବହେଳିତ, ପ୍ରତାରିତ ବୋଲି ମନେକରେ। 

ମୁଁ ଥାଉ ଥାଉ 

ଏ ରୂପ ଆଙ୍କୁଚ 

ମାଇପିଙ୍କ ଦେହ 

ସେମାନଙ୍କ ଲାକ ଓ ମହତ? 
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ପୁଣି ମୁଁ ଥାଉ ଥାଉ 
ଉଚୁଚ ଅନ୍ୟ ନାରୀ ରୂପ? 
ଏହି 'ମୁଁ ଶିଲ୍ୀର 'ମୁଁ କୁ ବୁଝେନା । ସେ ବୁଝେନା ତାର ପ୍ରେମର ପ୍ରକାଶ ଏ 
ଚିତ୍ରକଳା । ଏଠାରେ ଦୁଇଟି ସ୍ତରର କଥା । ରସିକପଣର ଅଭାବର ଶିକାର ହୁଏ 
ଶିଲୀ। ସବୁ ଚିତ୍ର ତ ପୁନର୍ନବା ରାଧା । ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରାଧା ବା କୁଆଡୁ ମିଳିବ ? 
ସେ ଗୋକିଲେ ରାଧାକୁ 
ରାଧା ବା ଆସନ୍ତା କୁଆଡୁ 
ଖାଲି ଚିତ୍ରପଟଟିଏ 
କାନ୍ଥରେ ଆଉଜା ଥିଲା 
ଝଟକୂଥିଲା ସେ 
ବର୍ଣ୍ଣର ଆଭାରେ। 
ଏକ ଆଡ଼ିକ ଦୁଃଖରୁ ଏହି କବିତା ଆରମ୍ଭ । ଏ ଦୁଃଖ ଭୁଲ ବୁଝାମଣାର 
ଯାହା ସବୁ ଶିଲ୍ୀର ନିୟ୍ତି। ଏହି ଦୁଃଖ ଧରି କବି ଆରମ୍ବ କରେ ତାର ଯାତ୍ରା 
କୀବନଯାତ୍ରା ସୃଷ୍ଟିଯାତ୍ରା । ଏ ଯାତ୍ରା ତା ପାଗରେ ବଞ୍ଚିବା । ଏ ଯାତ୍ରା ତିଳ ତିଳ 
କଳିବାର ନିର୍ଯ୍ୟାସ । ଏହି ଯାତ୍ରାର ପ୍ରତୀକ 'ରେଳ' । ସମୟର ମୁହୁର୍ଭତା ଭିତରୁ 
ଚିରଂତନତା ଆଡ଼କୁ ଟାଣିନିଏ। ଶୂନ୍ଯୟତାର ସୂଚନା ଦିଏ। ଏହ୍ରି ଯାତ୍ରାରେ ମିଳେ 
ପ୍ରେରଣା। ରୁକ୍ଷ ବାସ୍ତବତାର ପରିବର୍ତିତ ରୂପ । ପ୍ରେରଣା ଓ ସହ୍ୃଦୟ୍ତା ଆସେ । 
କହେ -' ମୁଁ ଅଛି ପରା' | ପରିଣତି ହୁଏ କବିର ରୂପାନ୍ତର । ତାର ଦୁଃଖସବ ଭାଷାବନ୍ତ 
ହୁଏ । ସେ ପାଲଟି ଯାଏ ଭିନ୍ନ ଏକ ଅହଂ। 
ମୁଁ ଆଉ କେମିତି 
ପଚାରି ଥା'ନ୍ତି ଯେ, 
କଣ୍ଠତ ଶୁଖିଗଲା 
ବାକରୁଵ୍ଧ ହେଲା 
ଦେହ ବି ସୁନା ପାଲଟିଲା 
ତା ସାଙ୍ଗରେ ମୁଁ ବି 
ପାଲବଚିଲି ସୁନାର ପ୍ରତିମ୍ଭୀ । 
ଏହି ରୂପାନ୍ତରିତ ଅହଂ ପାଖରେ କୀବନ ଭିନ୍ନ ଦିଶେ। ନୂଆ ଅର୍ଥରେ 
ଅର୍ଥମୟ୍‌ ହୋଇଉଠେ । ଆଦିମ ସରୀସୃପ ପରି କୀବନ ଯାତ୍ରାରୁ ମିଳିଯାଏ ବଞ୍ଚିବାର 
ଅର୍ଥ । କଳାର ଦର୍ଶନ। 'ଦର୍ଶନ ସବ୍ରରେ ଥାଏ / ନଡ଼ିଆରେ ପାଣି ପରି।' ଏହି 
ଯାତ୍ରା , କୀବନାନୁଭୁତି, ସଂପର୍କ, ସଂଘର୍ଷ ପୁଣି ରୂପାନ୍ତର ହିଁ 'ରେଳ' ! ଯାହା କାଳର 
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ଓ ସ୍ଥାନର ବାଡ଼କୁ ଡେଇଁ ଯାଏ । ଡେଇଁ ଯାଏ କୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ ବାଲିକ୍ଦ" 
ରେ କବିଙ୍କ ପାଖରେ ପ୍ରତୀକଟିଏ। କାଳର, କୀବନର, ପରିବର୍ଁନର ସ୍କୃତି ଆସେ 
ସତ ହୋଇ। ସତ ପୁଣି ସ୍କୃତି ହୁଏ । ସବୁ ହୁଏ କଳା | ଦେହର ଦେହପଣ ଭିତରେ 
ମିଳିଯାଏ ଅଦେହର ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ଅସମ୍ଭବ ସମ୍ଭବ ହୁଏ। ରେଳଯାତ୍ରା କାଳର ସୀମ୍ଭାକୁ 
ଟପି, ଦେହର ଦୀପଦଣ୍ତି ଟପି ନେଇଯାଏ ଅଲୌକିକତା ଆଡ଼କୁ । ଏହା 
ଅଲୌକିକତାର ମାଟି ମନ୍ତ୍ର ପୁଣି ମାଟିର ଅଲୌକିକ ଧନି । 

ଏ ମହାଯାତ୍ରା କିଏ ବା ରଚିଲା 

ସ୍ପର୍ଗରୁ ମାଟିକୁ ଅଲୌକିକ 

ନଥିଲା ଶୁଣା କେବେ 

ଓଲଟ ବୃକ୍ଷରେ ଫୁଲ | 

ଏହି ନଥିବା ହୋଇଗଲା ପରେ କବି ସେହି ସମ୍ଚର୍କକୁ ଆପଣାର କରେ। 

ପ୍ରାର୍ଥନା କରେ ଯା ପାଇଁ ଫିଟିଯାଏ ତାର 'ଦିବ୍ୟଚକ୍ଷୁ' , ଆତାବିଷ୍ଠାର ସହ ସତ୍ୟକୁ 
ଗାଇପାରେ | 

ହେ କମଳା ପଦ୍ଧନେତ୍ରୀ 

ହେ ମବର୍ଣ୍ଣା, ପୂର୍ଣ୍ଚଗର୍ଭା 

ବର୍ଷିଦିଅ ପ୍ରେମ ବିନ୍ଦୁଟିଏ 

ଫେଡ଼ିଯାଉ ଦିବ୍ୟଚକ୍ଷୁ ମୋର । 

ଏଇ ସଂପର୍କର୍‌ ଅନେକ ରୂପ ଅନେକ କଟିଳତା ପୁଣି ଅନେକ ବିଭବ। 

ସଂପର୍କ, ଆସକ୍ତି ପ୍ରେମ୍ଭ ପାଲଟିବ। ପ୍ରେମରେ ଏକ ହେବ ମାନସୀ, ପ୍ରକୃତି ଏବଂ 
କବିତା । କବି ନିକକୁ ହରାଇ ପୁଣି ନିଜକୁ ପାଇବ । ରୂପ ହେବ ଶ୍ଶୀଶ୍ୂର୍ଯ୍ୟ। ପ୍ରେମ 
ବିନା ପୁଣି ସବୁହେବ ଶୂନ୍ଯ। ତେଣୁ ସଂପର୍କର ଆଉ ଏକ ଦିଗ ଗୋଲିଯାଏ। 
ବାହ୍ୟତା ଧୀରେ ଧୀରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ ପରିଗଣିତ ହୁଏ । ରେଳଗାଡ଼ି, ତାର 
ଯାତ୍ରା, ସୁଡ଼ଇଂ ଭିତରକ୍‌ ନୂଆ ନୂଆ ଗ୍ରାମ ଓ ସହରକୁ କାଳର ସେପାରିକୁ ସବୁ 
ସାରି ଆସି ପହଞଞ୍ଚ ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାରେ। କୀବନର ନିବିଡ଼ତା ପରିଣତ 
ହୁଏ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାରେ । ଏ ସଂପର୍କ ନ ଥିଲେ ସବୁ ଅର୍ଥହୀନ। 

ତମେ ନ ଥିଲେ 

ଜହ୍ନ ବି ନ ଥିବ 

ଆକାଶ ମେଘ 

ଆଉ ରୁପାର ବୋଇତ 

ଶୂନ୍ୟ ପାଲଟିବ। 
ପୃ-୧୮୮ 
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କବି ସଂପର୍କର ବିଭିନ୍ନ କଟିଳତାରେ ସିକ୍ତ ହୋଇ ଜୀବନକୁ ତଥା ଜୀବନକୁ 
ବଞ୍ଚା ଉଥିବା ରହସ୍ୟମୟୀ ରାଧା ଓ ନାରୀ ଚେତନାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । କଅଁଳ 
ସମ୍ମର୍କ ଭିତରେ ପୁଣି ଲୁଚି ରହିଥିବା ମହା ପ୍ରଳୟ୍୍‌ର ଶଂକାକୁ୍‌ ଦେଖିଛନ୍ତି । ସଂପର୍କର 
ଏହି ମାୟ୍ୟ କାଲ- ଦେହ , ମନର ପଶାଖେଳ, ପୁଣି ଦେହ ଭିତରେ ଅଦେହର ଡାଆଣି 
ଆଲୁଅ, ଭିତରେ କବି ଆତ୍ସା- ନିଃସଙ୍ଗ, ଡହ ଳବିକଳ ପୁଣି ଅପହଂଚ। ସୁବର୍ଣ୍ଣ 
ତ୍ରିଭୁକର/ ବିଚିତୃ ସେ ଭୁକ/ ସେଥିମଧ୍ୟେ ମର୍ଜବିନ୍ଦୁଥ ଚାରିଆଡ଼େ ଗୋଟେ ମହାର୍ଣ୍ବବ। 
ପୁଣି କେତେବେଳେ ଏହା 'ଦୂର ହୁଏ ଦୀପତଳ ଛାଇପରି/ ହୁଏ ଅଗହୁଂଚ।' 
କେତେବେଳେ ନାରୀ / ପ୍ରେମ ଚେତନା 'ଘନନୀଳ ବର୍ଣ୍ଣା' କଙ୍କାଳୀ ଦ୍ରଶନା ଦେହ 
ଆଉ ସର୍ମର୍କର୍‌ ଏ କଟିଳତାଠାରୁ ଶିଲ୍ୀର ସୃକନଶୀଳ ଚେତନା ଆହୁରି ପୁରୁଣା । 
ଏ ସଂପର୍କ ମର୍ମବିନ୍ଦୁର ଚିରଂତନ ଦୁକୁଦୁକ୍‌ ! 
ତମ ସାଙ୍ଗେ ମୋହର ସଂପର୍କ/ ଏ ଦେହଠୁ ଆହୁରି ପୂରୁଣା 
ମଣିଷର ହାତଗଡ଼ା ପିଣ୍ଡ ନୁହେଁ / ନୁହେଁ ବି ପ୍ରତିମା । 
ଏହା ସେମିତି 
ଚେତନାନର ଦୀଦ୍ତିମଂତ ଶିଖା 
ଥିଲା ପୁଣି ସମ୍ପର୍କର 
ଶୂନ୍ୟ ଶୂନ୍ଯ ମହାଶୁନ୍ୟ। 
ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠିଛି କଳା ମାୟାର ମାୟ୍। ଏ ଦେହ, କୀବନ ଓ ମାୟ୍ୟ ତାର 
ମାୟାରେ ବୁଡ଼ଇ କଳା ଘୋର ଏକ ମାୟ୍। ଏ ମାୟା କୀବନଠୁ ଆହୁରି ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଏହା ପ୍ରେମ, କାମ, ସବୁର ନିର୍ଯ୍ୟାସ ପୁଣି ସେସବୁର ଉର୍ତ୍ତରେ। ନିର୍ମାୟା ଆଉ 
ମାୟ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ ସଂଦେହ . ମାନ ଓ ଅଭିମାନ ସବୁ ଆସେ । ଆସେ ବି ଭୁଲ 
ବୃଝାମଣା । ବିଚରା ଶିଲ୍ନୀଟି ସବୁଦିନ ପାଇଁ ମାୟାର ମାୟାରେ ବନ୍ଦୀ ଏକ ଅସହାୟ 
ଅସ୍ତିତ୍। ତଥାପି ଶିଲ୍ଠୀ ପାଖରେ ସୃକନଶୀଳତଡା ବଞ୍ଚିରହେ । ତାର ସୃଷ୍ଟି ପିତୁଳି 
ଦେହରେ କଲ୍ନନାର ସବୁ ବାସ୍ତବତା କଡ଼ିଯାଏ। 
କୋଇଲି ବାହୁଡ଼ି ଆସେ 
କହି ବାକୁ ମନକଥା ତାର 
ତା' ଦାଉ ଦାଉ କକଳର ରଙ୍ଗ 
ଶ୍ରାବଣର ବର୍ଷଣ ମେଘ ଗରି 
କଡ଼ିଯାଏ ପିତୁଳି ଦେହରେ ! 
ସୃକନଶୀଳତା ପ୍ରେମ, ସଂପର୍କରେ ଆଉ ଏକ ଛାଇ ଗତେ।ସେ ଛାଇ 
କାଳର । ଗରି ବର୍ଉଭନର । ଯୌବନର, କାମନାର କ୍ଷେତ ଦେହରେ କିନ୍ତୁ ଅତୀତର 
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ସ୍କୃତି ଢେଉ ଭାଙ୍ୁ ଆାଏ। ଆଉ ' କେଡ଼େ ହୀନିମାନ ଦିଶେ । ଏ ଅଲାକୁକ ଦେହ 
ଯେଉଁଠି ବତାସ ଉଡ଼େଇ ନିଏ ଆସକ୍ତିର ରୋକଡ ପଣତ।' 'ଅତୀତର ସ୍ପୃତି ଗପ 
ହେଇ ଆସେ କାଳର ତାଡନାରେ ' ପୁଣି ଲାଗେ 'ସଂସାରଟା ନୂଆ ଏକ ଗପ/ ଆଗି 
ଦେଖା ଅଙ୍ଗେ ସେନା ପ୍ରେର ପ୍ରଥମ ପରାଗ ।' ଏହି ଅବବୋଧ ପାଇଁ କବି ରୁପକଥା 
ଓ କାହାଣୀକୁ ଏକ ଚଳନ୍ତି ଚିତ୍ରକଲ୍ଳ ରୁପେ ବ୍ୟବହାର କରି ଚେତନାର ରୂପାନ୍ତର 
ଏବଂ ଅନୁଭବ ଅନନ୍ୟତାକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । କଳାର କଗତରେ 
ସବୁ ସଂଭବ । ମିଛ କରିଆରେ ଏଠାରେ ବାସ୍ତବତାକୁ ବର୍ଣ୍ଠନା କରାଯାଏ ନାହିଁ । 
ମହାସତ୍ୟ ମିଥ୍ୟାକୁ ମର୍ମରେ ଅନୁଭବ କରାଯାଏ। ତେଣୁ ଏଗରି ପ୍ରଶ୍ଧ। 'ଗପ 
କ'ଣ ବେଳେ ବେଳେ/ ସତ ହେଇଯାଏ ?'ର ଉତ୍ତର ମିଳେ- 

ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ କଥା 

ଦୋହରାଇ ଦେଲେ 

ଅଗନା ଅଗନି ବନସ୍ତ ଏ ସଂସାର 

ଏଠି ସବୁ ସତ ସବୁ ମିଛ 

ସବୁ ବୁଢୀ ଅସୁରୁଣୀ ଗପ 

ସତ୍ୟର ଏହି ଗପଗଣକ୍‌ କଳା ଧରିରଗେ ମିଥ୍ୟାର ସତ୍ୟପଣରେ. ସଂପର୍କର 

ଗହ ନତାରେ। ଏହା ହିଁ ପ୍ରତିଟି ଶିଲ୍ଲୀର କଳା ସହ, କୀବନ ସହ ସଂପର୍କ। 
ଏହାହିଁ ପୁଣି ତାର ନିୟ୍ତି। ଯେଉଁ ଅନୁଭବକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି, ଯେଉଁ କଲ୍ନାର ବିଳାସକୁ 
ପାଥେୟ୍‌ କରି ସେ ମାଟି କାଦୁଅରେ ନିକ ଲହୁ ଲୁହ ତାଳିଦିଏ ସେ ପିତୁଳି 
କେତେ ବା ତାର ହୁଏ! ପିତୁଳି ପ୍ରତିମା ହୁଏତ ହୁଏନି । ଆଉ ତା ପ୍ରାଣର ପ୍ରତିମା 
ତାକୁ ଏହି ପିତୁଳି ପାଇଁ ହି ଭୁଲ ବୁଝେ । ଏହା ହିଁ କୀବନ। ହିସାବ କିତାବର 
ଫର୍ମୁଲା ଭିତରେ ଏହାକୁ ମାପି ହେବନି। କୀବନ ଏମିତି ଭାଜ୍ୟଟିଏ ଯେ ତାକୁ 
ଯେ କୌଣସି ଭାଜକରେ ହରିଲେ ଭାକ୍ୟ ହି ଭାଜକ। ଭାଗଫଳ ଯାହା ହେଉ 
ନା କାହିଁକି ଭାଗଶେଷ ମାୟା । ଜୀବନ ଯେମିତି ସଂପର୍କର ପିତୁଳି ଗଢା । କଳା 
ଏହି ପିତୁଳି ଗଢାରେ ବଞ୍ଚିବା । ବଞ୍ଚିବାର ସଂପର୍କଃ ସଂପର୍କର ବଞ୍ଚିବା । 

ଏତ ପିତୁଳା ଗଢିବା କଥା 

ଭଳି , ମେଞ୍ଚାଏ ମାଟିରେ 

ରକ୍ତ ତାଳି ସଂପର୍କ ବାଡିବା 

ମିଛରେ ମିଛରେ। 

ଏ ସଂପର୍କର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମ୍ଭା ନଥାଏ। ନଥାଏ ବି କାଳର ଅକ୍ଷାଂଶ 

ଦ୍ରାଘିମା । ଏହା ସବୁ ବେଳରେ ସବୁ କାଳର । ପିତୁଳା ମାଟି କାଠର ଆକୃତିଟିଏ। 
ପୃ-୧୯୦ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ତଥାପି ତା ଭିତରେ କେତେ ସ୍ଵପ୍ନ କେତେ କୀବନ। ପ୍ରତିଭା ହ୍ରେବାର କେତେ 
ସଂଭାବନା । ଏହା ହି କଳା । ଆଉ ଏ କବିତା ଏହ୍ରି କଳାର ଅଢୁଲିପି। 
ପିତୁଳା ତ ଦୁଃଖର 
ଯାତନାର ବିଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ 
ମାଟିର, କାଠରେ 
ସଦା ଏକ ଅସହାୟ୍‌ ହସ 
ପିତୁଳା କ'ଣ ବା ବୁଝେ 
ମରମର ଅକପଟ ଭାଷା ` 
ନା ଲୁହର ଉଷ୍ଟତା | 
ପିତୁଳା ତ ଏକ 
ଅରୁପର ରୂପ 
ଧ୍ଵନିର ଝଲକ 
ମେଞ୍ଚାଏ ଅନାତ୍ସୀୟ୍ତାର 
ସଫଳ ବିକାଶ | 
ପିତୁଳା ବୁଝେନି। ସେ ତ ନିକେ 'ଅକପଟ ଭାଷା ଓ ଲୁହ ର ଉଷ୍ଟତା' | 
'ଅରୁପର ରୁପ', 'ଧୂନିର.ଝଲକ' | ପିତୁଳେଇ ଯିବା ହିଁ ଶିଲ୍‌ୀପଣ। କଳା, ମାୟା, 
ମାତ୍ର ମାୟା ସତ୍ୟର। 'ଚିତ୍ରଶାଳା' ଦିନନାଥଙ୍କ କଳାର ଦୁନିଆ। ତାଙ୍କ ପିତୁଳିପଣର 
ଧୂନି ନଶ୍ବରତାକୁ୍‌ ଧରିବାର ବହପ। ପ୍ରତିଟି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂ ର୍ଭଖରେ ସତ୍ଯଶୀଳ 
ଉଚ୍ଚାରଣ, ବର୍ଣ୍ଡନାରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନନ୍ୟତା ଓ ଉଦାର ସାଧାରଣତାକୁ ଧ୍ଵନିତ 
କରେ। ଏ 'ଚିତ୍ରଶାଳା' ଶିଲ୍ୀର ସ୍ଵପ୍ପଶାଳା , କନୁ ଆଉ ମୃତ୍ୟଶାଳା ବି। 
ପୂର୍ବରୁ କହିଚି କଳା ସୃଷ୍ଟି ଏବଂ କଳା ସଂପର୍କ ଏ କବିତାର ଆତ୍ସା। ଏଠାରେ 
ତତ୍ତ୍ାନୁଭ୍ବ ଏବଂ ଆବେଗାନୁଭବ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଛି କଳାରେ । ଏ କବିତାଗୁଡିକ 
ଯେମିତି ଧୃନ୍ୟାତ୍ଚିତ ପିତୁଳି। ପିତୁଳିର କାବ୍ଯଚିତ୍ର। ଛନ୍ଦରେ ବୈଚିତ୍ରୟ ନାହି । 
ଚିତ୍ର ମୟ୍ତା ଅଛି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ । କଲ୍ନାର ବ୍ୟାପକତାରେ ରୂପ ପାଇଛି ଲୋକକଥା › 
ପୁରାଣ, ସଂସ୍କୃତି ସବୁ କିଛି। କବିତା ଗ୍ରଛଟି ବହୁରୂପୀ ଚେତନାର ଚିତ୍ରଶାଳା- 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୁ ର୍ର ଉଷ୍ଟ ଆବେଗମୟ୍ୀ ବୌଦ୍ଦିକତାରେ ପୁଣି ଦୀପ୍ତ। ଭାଷା ଆଉ 
ଛନ୍ଦରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଶୃଙ୍ଖଳା ! 
କବିଙ୍କୁ ବଧାଇ ଜଣାଉଛି । Quo 
 ପୁନାମାଗେଟ, ଭୁବନେଶ୍ବର 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ ପୃ-୧୯୧ 
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ଭାଷାଶ୍ରୟୀ ରଚନା 
ପ୍ରଶାନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଡକ୍ଟର ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସ, 'ସାୟ୍ୟେନାରା', 'ପୁନର୍ନବା', 
'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ' ଓ 'ଗଙ୍ଗାବଚରଣ'ର କାହାଣୀ, ଶୈଳୀ, ଚରିଚ଼ ଚିତ୍ରଣ, ଚିନ୍ତା ଓ 
ଦର୍ଶନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ଏହାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଆକର୍ଷଣ ହେଉଛି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା । ଉପନ୍ଯାସଗୁଡ଼ିକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵର ସହିତ ଭାଷା ଏଭଳି 
ଭାବରେ ସମନ୍ତିତ ହୋଇଛି ଯେ ମନେହୁଏ ଯେମିତି ଞାପନ୍ୟାସିକଙ୍କ କୁଶଳ ହସ୍ତରେ 
ଭାଷା ଏକ କମନୀୟ ଚିତ୍ରକଳା ଭଳି ଅଙ୍କିତ ହୋଇ ନିକର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା ଓ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନେଇ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଉପନ୍ୟାସ ଲେଗିଲାବେଳେ ଲେଖକ ତାଙ୍କ କାଣତରେ 
ହେଉ ବା ଅଜାଣତରେ ଭାଷାର ଏକ କୋଣାର୍କ ପୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଛନ୍ତି। ତେଣୁ 
ପାଠକ ଉପନ୍ୟାସର ଉପକୀବ୍ଯୟ କାହାଣୀ ଓ  ବକ୍ତବ୍ୟଯର ଉକୁର୍ଷରେ ସେତିକି 
ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ, କେବଳ ତାହାର ଭାଷାର ଉକୁର୍ଷ ପାଇଁ ଅଧିକ ବିମୁଟ୍ଟ ଓ ବିମୋହିତ 
ହୁଏ। 

ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲାବେଳେ ଯେଉଁଠି ଯେଭଳି ଭାବ ବା ରସର 
ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି ସେଥିପାଇଁ ସେଭଳି ମ୍ଵତନ୍ନ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି। 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ରୂପାୟ୍ଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି 
ତାହା ଶିଲ୍ଟକଳା ବର୍ଣ୍ଡନାପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ । ଯୌନ ଭାବନାର ଭାଷା 
ଓ ଦର୍ଶନ ତତ୍ତୁ ବ୍ୟାଖ୍ୟାର ଭାଷା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । କାହାଣୀ, ଚରିତ ଚିତ୍ରଣ, ଚିନ୍ତା ଓ 
ଦର୍ଶନର ଭାଷା ଭାବାନୁଗତ ଏବଂ ସେଇଥିପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକ ସୁଖପାଠ୍ୟ, 
ହୃଦୟ୍ଗ୍ରାହୀ ଓ ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ମଧ୍ୟ । 

ଲେଖକ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଭାଷା ବିଷୟରେ କହି ଛନ୍ତି - 

" ଭାଷା କୃପଣ ହେଲେ ଭାବକୁ ଘେନି ପାରେନି। ପ୍ରଗଲ୍ଭ ହେଲେ ସେଥିରେ 
ସାରବତ୍ତା ରହେନି, ବେଶୀ ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ସକ ହେଲେ ଆକ୍ଷେପ କଲାପରି 
ମନେହୁଏ । ପୂଣି ସରସ ନ ହେଲେ ଆତିଥ୍ୟର ଅମର୍ଯ୍ୟାଦା ବି ହୋଇପାରେ ।" 

( ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ-ପୃ- ୧୫୯) 

ଲେଖକଙ୍କ ଏହି ବକ୍ତବ୍ଯ ଅନୁଯାୟୀ ସେ ଉପନ୍ଯାସ ଲେଗିଲା ବେଳେ 
ଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ ଗଭୀର ଭାବେ ସଚେତନ ଥିବା ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ 
ଭାଷା କୃପଣ, ପ୍ରଗଲ୍ଭ କିମ୍ବା ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ହେବା ଉଚିତ ନୁହେଁ । 


ପୃ-୧୯୨ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଢ 
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ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଏହି ପ୍ରମାଦଗୁଡ଼ିକର ଉର୍ଚ୍ଧରେ ଥିବାରୁ କେବଳ ଭାଷାର 
ଗୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସ ପଡ଼ିବା ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟିହୁଏ । 

ଦାର୍ଶନିକ ଭାଷା ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡ଼ିକର ଛତ୍ରେ ଛତ୍ରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅତି ଗଭୀର 
ତତ୍ଜ ଓ ଉଚ୍ଚ ଦର୍ଶନର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି କାହାଣୀ କହିଲାବେଳେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଭାବରେ । ଏଭଳି ଦର୍ଶନ ଓ ତତ୍ତୁର ଭାଷା ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହେବା ମ୍କାଭାବିକ। 
କିନ୍ତୁ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଞାପନ୍ୟାସିକ ଧର୍ମ ନିହିତ ଥିବାରୁ ପଢ଼ିଲାବେଳେ କେବଳ 
ତଜ୍ଜୁ ଆଲୋଚନା ହେଉଛି ବୋଲି ତାହା ନିରସ ଓ ଅନାକର୍ଷଣୀୟ୍‌ ହୋଇନାହିଁ । 

""ଏକାକୀତୁ ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ସମ୍ପର୍କିତ ଦର୍ଶନ ଅବତାରଣା କରି ଲେଖକ 
ଲେଶିଛନ୍ତି - 

'"ଏକାକୀତୃୁରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ ନାହିଁ । ଏକାକୀତ୍ସ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତ୍ସ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
ଭାବକୁ ପ୍ରକାଶିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଏଣୁ ରାଧାକୃଷ୍ଟ ଯୁଗଳ ମୂତ୍ତି ଆମ୍ଭମାନଙ୍କର 
ପୁକ୍ୟ ଓ ଆରାଧ୍ୟ। ରାଧା ହେଉଛନ୍ତି ସକଳ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟୟ ସକଳ ସୌଦନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଲାବଣ୍ୟର ଉତ୍ଥ । ଏହା ତାଙ୍କରି ପାଖରୁ ସକଳତ୍ର ବିଛ୍ୁରିତ ହୁଏ। ସେ ଏସବୁ 
ବିଭବର ଆଧାର । ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣ ହେ ଉଛି କୃଷ୍ଟମୟ୍‌।" ( ପୁନର୍ନବା-ପୃ- ୨୭୬ ) 

ରମଣ ଓ ସମ୍ଭୋଗ ତ୍ତ ଉପରେ କୁହାଯାଇଛି - 

"କାମନା ରହିତ ନହେଲେ ରମଣ ସମ୍ବ ନୁହେଁ । ପରମାତ୍ସା ସହିତ ଆତ୍ସାର, 
ଭତଣ୍ବର ସହିତ କୀବର ସଂଯୋଗ ହିଁ ରମମଣ। ସେହି ଅନିର୍ବଚନୀୟ୍‌ ରସାନନ୍ଦର 
ଆସ୍ଵାଦନ ହିଁ ସମ୍ଭୋଗ। ରସ ସମ୍ଭୋଗର ଚରମ ଉକୁୂର୍ଷ ହିଁ ରମମଣ।" 

(ସୁନର୍ନବା - ପୃ- ୧୫୩- ୧୫୪) 

ପ୍ରେମ ତତ୍ତ୍ଵର ଅବତାରଣା କରାଯାଇ କୁହାଯାଇ - ପ୍ରେମ କଳାର 

ଉପକୀବ୍ୟ, କାବିୟକ ଭାବବସ୍ତୁରେ ପ୍ରେମର ଭୁମିକା ନ ରହିଲେ ସୃଷ୍ଟି ଅସମୃବ। 

ପ୍ରେମରେ ଦେହର ଆକର୍ଷଣ ରହିପାରେ, କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ ଦୈହିକ ନୁହେଁ । ଏହା 

ଦେହ ବ୍ଯତିରେକ ଏକ ଦେହାତୀତ ଭାବ ଉତ୍ତରଣରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହେଉଥିବା, 

ଅନାସକ୍ତ ବିମଳ ଆନନ୍ଦ ବିତରୁଥିବା , ଅବ୍ୟକ୍ତ ଶାଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ପରିବେଷଣ କରୁଥିବା 
ମଣିଷକୁ ସତତ ଭାବାବେଶରେ ଏକୀଭୁତ କରୁଥିବା ଦୈବୀଶକ୍ତି । 

ରକାର ବେଉଷା ପ୍ରେମ ଓ ପାରିଧି ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । " ପ୍ରେମକୁ ନେଇ 
ପାରିଧି କରାଯାଇପାରେ | ପାରିଧି ପ୍ରଣୟ୍ର , ପରିଣୟ୍ର ନୁହେଁ ।" 

( ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ-ପୃ- ୧ ୬୧) 
ଅବତରଣ ଓ ଉତ୍ତରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହି ସୃଷ୍ଟର ପ୍ରକ୍ରିୟା - ଏହା ଏକ ଅତି ଗଭୀର 

ଓ ରହସ୍ୟମୟ ଦର୍ଶନ । ଏହି ଦର୍ଶନକୁ ଅବତାରଣା କରି ଲେଖକ କହି ଛନ୍ତି - 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ ପୃ-୧୯୩ 
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"ଅବତରଣ ଓ ଉତ୍ତରଣର ଅଗମ୍ୟ ଲୀଳା ଭିତରେ ହିଁ ସୃଷ୍ଟିର ପରି ସ୍କୁଟନ 
ଘଟେ , ରୁପର ପ୍ରକାଶ ହୁଏ । ଦେହ ଭିତରେ ଅବତରଣ ଓ ଉତ୍ତରଣ ଅନବରତ 
ସଟୁଥାଏ । ଦେହ ବାହାରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ କଗତରେ ମଧ୍ୟ ଆଉ ଏକ ସମାନ୍ତରାଳ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ବ୍ଯତିରେକ ଅଦୃଶ୍ଯରେ ଶୁନ୍ଯରେ ଅମୁୂର୍ଭ୍ତର ଅବତରଣ ଓ ଉତ୍ତରଣ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଅଲୌକିକ ପ୍ର୍ଥ ସଂସାରକୁ ଧାରଣ କରିଥାଏ, ଆଲୋକିତ କରିଦେଉଥାଏ। 

( ଗଙ୍ଗାବରେଣ ପୂ- ୨ ) 
ଶିଲ୍ଲ ଭାଷା 

ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁଠି କାହାଣୀରେ ଶିଲ୍ତୀ ଓ ଗିଲ୍ବର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି ସେଇଠି ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି, ତାହା ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚାକ୍ଷୁଷ ଓ କୀବନ୍ତ କରିଛି । ଏଥିପାଇଁ ଯେଉଁ ପଦଯୋଜକନାର ବିନ୍ୟାସ 
କରାଯାଇଛି, ତାହା ହୁଏତ ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟରେ ଅଙ୍ଗୀରୂତ କରାଯାଇଛି 
ଏବଂ ତାହା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 

"ପିତୁଳୀର ମୋଟକୁ୍‌ ପାଇଲାଭଳି ଚାରି ପାଇକା କଲେ ରାଧା ଓ ଲଳିତା 
ଉତ୍ଭୟ୍‌ମାପରେ ସାତତାଳ ହେବେ । ଅଙ୍ଗାରରେ କାଠଗଡ଼କୁ ତିନିଭାଗରେ 
ଠାରିଦେଲେ ମୁଣ୍ଡରୁ ଛାତି ମଝି ଲାପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋଟିଏ ଭାଗ, ଛାତିରୁ ନାଭିତଳ ଯାଏଁ 
ଦ୍ବିତୀୟ୍ଭାଗ, ଓ ନିତମ୍ପରୁ ତଳିପାଯାଏଁ ତୃତୀୟ ଭାଗ । ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ମୁଣ୍ଡବେକ 
କାନ୍ଧର୍‌ ବେନିଅଂଶ , ଓ ବକ୍ର ଉପର, ଦ୍ବିତୀୟ ଭାଗ ମଝିରେ ଅଣ୍ାପାଇଁ ରୋକଡ 
ହୋଇ ପୁଣି ତଳଉପରେ ଦି ଥାକିଆ ହେବ- ଶିଲୀ ଧୀରେ ଧୀରେ ନିହାଣ ବାରିସି 
ଚଳେଇଲେ।" 

ଶେଷକ୍‌ ନହୁରୁଣୀ ଖାଲି ଚାଲେ । ଯେତେ ଟିପ ସରସା ହୁଏ। ନହୁରୁଣୀ 
ଫୁଲ ଭଳି ଉଶ୍ବାସ ଲାଗେ।" ( ପୁନର୍ଜବା-ପୃ- ୨୨୩) 

ଛାତିରୁ ସ୍ତନ ଦିଟା ଯେମିତି ସୁଠାମ ହୋଇ ବାହାରିବ, ଟାଣ ଦିଶିବନି କି 
ହୁଗୁଳା ଦିଶିବନି, ଆରୋହ ଓ ଅବରୋହରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ରହିବ । କାଖପଟୁ 
ଦେଖିଲେ ଲାଗିବ ଯେମିତି ପାହାଡ଼ଟିଏ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଛି । ଆଗପଟୁ ଦେଗିଲେ ଲାଗିବ 
ଯୋଡ଼ି କଳସ ଭଳି, ଅମୃତ ନିଗିଡ଼ିଯିବ। ଗୋଲ ହେବ, ବର୍ଝୁଳ ହେବ ଓ ସୁନ୍ଦର 
ହେବ। ଚୁଚୁକ ଦିଟା ଗୋଟାଚଣା ଆକାରର ହେବ। ଅନାଘ୍ର୍ତ ସ୍ତନ ତ !" 

(ପୁନର୍ନବା-ସୃ- ୨୩୯) 

"ଚିତ୍ରକର ବୋଟିଚେଲିଙ୍କ 'ଭେନସ୍‌ର କନ୍ଧ ଚିତ୍ରରୁ ନାୟ୍କାଟି ଉତୁରିପଡ଼ୁଛି 
କ୍ୟାନସର ଚିତ୍ରିତ ପରିସୀମା ଭିତରୁ । ଭେନସ ସମଞ୍ପୁର୍ଣ୍ଡ ଉଲଟ । ସ୍ବ ର୍ଣ୍ବାଭ 
କେଶସମ୍ବାରରୁ କେରାଟିଏ ପହଁରେଇ ଆଣି ବାଁ ହାତରେ ତଳି ପେଟ ଉପରେ 
ପୃ-୧୯୪ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ 
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ଘୋଡ଼େଇ ରଗିଛି। ଅସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଛି ଯୋନିଦେଶ। ପାତଳ ପେଟ ଲାଗୁଛି 
ଶରତର ଭସାମେଘ ଭଳି। ନାଭିମଣ୍ତଳ ୍ତନ୍ଧୁକ୍ତ। ସେ ସଂଭୁମରେ ସ୍ତନ ଯୁଗଳ 
ଉପରେ ତାହାର ଡାହାଣ ହାତ ଆବୋରି ଦେଇଛି , ଅଥଚ ସବୁ ଘୋଡ଼େଇ ପାରିନି। 
ଭାଷାର ଅସ୍ତଷ୍ଟ ଆଲୋକ ମୁଣ୍ଡବାଳ, ମୁହଁ ଓ ଦେହକୁ ଠାଏ ଠାଏ ଆଛ୍ଥାଦିଛି; 
ଭେନସ ଦେଖାଯାଉଛି ନିଷ୍କଳଙ୍କ ପ୍ରତିମାଟି ପରି । 

( ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ - ପୃଷ୍ଠା- ୮୧) 
ଗ୍ରାମୀଣ କୀବନର ଚିତ୍ର 

ଗ୍ରାମୀଣ କୀବନର ଚିତ୍ର ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ ଫୁଟି ଉଠିଛି ଡଃ ପାଠୀଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ । ଗାଉଁଲି ଭାଷା ଶବ୍ଦ ସମ୍ବାରରେ ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ରସାଣିତ ହୋଇପାରିଛି । ଗୋଟିଏ ଦିଓଟି ଉଦାହରଣ ଦେବା ପ୍ରାସଟ୍ିଂକ ହେବ । 

"ଗୌରୀ ମୁହଁ ଅନ୍ଧାରରୁ ଉଠେ | ଘରଦ୍ଧାର ଓଳାଏ ¦ ଛୁଅ ପାଣି ପକାଏ । 
ଦାଣ୍ଡ ଦୁଆରେ ମୁରୁକ ଦିଏ । ଠାକୁରଙ୍କ ପାଇଁ ଫୁଲ ଡୋ ଳିଦିଏ ! ଗାଧେଇ ପାଧେଇ 
ତୁଳସୀ ଚଉରାରେ ପାଣିଦିଏ। ଓଧାଣି ବସାଏ। ଶାଗମ୍ୁଗ ଯାହାଥିଲେ ଗଣ୍ଡେ 
ଫୁଟାଇଦିଏ। ( ପୁନର୍ନବା ) 

"ତା ଗାଁ ଆମ୍ପତୋଟା , ପୋଖରୀର ମାଛ, ପଦୃପୁଲ, ଧଣ୍ତଡସାପ, ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳର 
ଘର ବାହୁଡ଼ା ପକ୍ଷୀର କାକଳୀ, ନୂଆ ହୋଇ ଆସିଥିବା ଗାଁ ବୋହୁର ହଳଦିମଗା 
ଦେହର ବାସ୍ପା , ତୁଳସୀ ଚଉରାମୁଳର ଲିଭା ଦିପାଳୀର ମହକ, ଶରଡ ଆକାଶର 
ପୁନେଇକହ୍ଲ , ହଳଦିଗଡ଼ ମଣ୍ଡାର ସୁଆଦ, ଖରାଦିନିଆ ଦିଗହରର ଗୁମସୁମ୍‌ ଗାଁ, 
ତା ନୂଆ ଭାଉଜଙ୍କ ଗଭାର ଫୁଲ୍‌ ଏମିତି କେତେ କଥା ଗପୂଛି। 

(ସାୟୋନାରା-ପୂୃ୪) 
ପଡ଼ିଶା ଭଣ୍ଡାରୀଘର ପଦ୍ଧନାନୀର ସବ୍ରକଥା କଳ କଳ ହେତୁ ଅଛି। ଶ୍ରାବଣ 
ଅମାବାସ୍ୟା ରାତି ହବନାକିସ । ସେଦିନ ସକାଳୁ ବର୍ଷା ଛାଡ଼ିଯାଇଥାଏ। ଦିନବେଳା 
ଟାଇଁଗରା ମାରିବାରୁ ମାଟିରୁ ଦାଉ ବାହାରୁଥାଏ । ସଞ୍ଚ ବେଳକୁ ପୁଣି ଧାରାଶ୍ରାବଣ 
ବର୍ଷା ଅଜାଡ଼ୁଥାଏ । ରାତି ସଡ଼ିକ ସରିକି ଟିକିଏ ମେଘ ଫର୍ା ହେଇ ଯାଇଥାଏ। 
ଇମିତିକା ସଡ଼ିସନ୍ଧି ବେଳେ ସୁଅଗିଆ ଡାହାଣୀ ବାହାରିପଡ଼ନ୍ତି। ପୋଗରୀଦୁଡ଼ାରେ 
ପାଲଟାଲୁଗାକୁ୍‌ ଥୋଇଦେଇ ଗୋଡ଼ ଉପରକୁ କରି ପୁଅ ଚରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପାଟିରୁ 
ହାଲୁ ହାଲ୍‌ ନିଆଁ ବାହାରୁଥାଏ । ( ଗଙ୍ଗାବତରଣ ପୃ- ୮୬ ) 

ଗ୍ରାମ୍ୟ କୀବନର ଚିତ୍ର ନିଖୁଣ ଭାବରେ ପାଠକ ମନରେ ଅଙ୍କିତ କରିବାପାଇଁ 
ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି ତାହା ଉପନ୍ୟଯାସକୂ କେତେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ 
ମନଛୁଆଁ କରିପାରିଛି , ତାହା ଉଦ୍ଭୂତ ଗକ୍ତିଗୁଡ଼ିକରୁ ସହ କରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । 
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ଯୌନ ସମ୍ବେଦନା 

ଆଲୋଚ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଦିରସ ବା ଯୌନ ଂ ସମ୍ବେଦନା, ଆବେଗ ଓ 
ଅନୁଭୁତି ବର୍ଣ୍ଠନା କରିବା ପାଇଁ ଯେଉଁ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ରସସନ, ଉଦାର ଓ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ଭାଷା । କାହାଣୀ , ଦୃଶ୍ୟପଟ, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଓ 
ରସାନୁଭୂତି ବର୍ଣ୍ଚନାପାଇଁ ଯେଉଁଠି ଯେତିକି ଆଦିରସାଡ଼ୁକ ଭାଷା ଆବଶ୍ୟକ, ତାହା 
ସେତିକି ପରିମାଣରେ, କଳାଡ଼ୁକ ଭାବରେ ଦିଆଯାଇଛି । ଛଳ ବିଶେଷରେ ଏଭଳି 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଆପାତତଃ ଅତିରଞ୍ଜି ତ ବା ଅଶ୍ରୀଳ ମନେ ହେଲେ ବି ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ, 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ କଳା ପାଟବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାହା ସର୍ତର୍ଣ୍ଣଭାବରେ ଯଥାର୍ଥ ଓ ଉପଭୋଗ୍ୟ 
ମନେହୁଏ । ବେଳେବେଳେ ଯୌନବଚିତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଉତ୍ତରଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ମଧ୍ୟ ରହିଛି । 
କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଉଛି । 

"ସେମାନେ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉଲଗ୍ନ ହୋଇ ସାରିଛନ୍ତି । ଲାଗୁଛି ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
ଦେବଭୋଗପାଇଁ ପୁନର୍ନବା । ସେମଭାନେ ସମସ୍ତେ ପୂର୍ଣ୍ଣକଘନା , ପୂର୍ଣ୍ଚସ୍ତନା ଓ ଦୁର୍ଲଭା । 
ସେମ୍ଭାନେ ଅନୁଭବ କଲେ କିଏ ଯେମିତି ଆଲିଙ୍ଗନରେ ସେମାନଙ୍କ ମୋହ ଗ୍ରସ୍ତ 
କରି ଦେଉଛି, ସ୍ତନପରିସସର ମର୍ଦଦନ କରୁଛି , ଅଧର ଚୁମୁଛି।" 

\ "ଏ ସଂସାରଟା ରାଧାମୟ୍‌। ସେମାନଙ୍କ ବାହୁ ସ୍ତନ ନିତମ୍ବ କଘନରେ 
ଆକାଶ ଛାଇ ହୋଇ ପଡ଼ିଛି ।" 

"ମାଇକିନା ହୋଇଥିବ । ଜଙ୍ଘା ଲସର ପସର ହେଉଥିବ। ଛାତିରେ 
ଅମୃତଭାଣ୍ଡ ରଗିଥିବ। ଗାଲ ଫାଲୁକା ହୋଇଥିବ । କଘନ କଥା ଛାଡ଼ | ତାହାଲେ 
ସିନା ପସନ୍ଦ ହେବ।" 

ତାର ସ୍ରିମିତ ସ୍ତନ ଯୁଗଳକୁ ଉତ୍ତାଳ କରି ଖୋଦେଇ କରି ଦେବି, ତାର 
ଜଘନକୁ ଆବେଗର ଫେନକରେ କୃମିତ କରିବି । ତାର ଅବିର ନିତମ୍ବରେ 
ଭରିଦେବି ଅନେଶତ କୋଟି ମାୟ୍ୟ । ( ପୁନର୍ନବା ) 

ଡୋରେଥି ଦେହରେ ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ପରଶ ଲାଗିଛି। ବାପଭଳି ଲମ୍ପା। 
ସୁନାରଙ୍ଗର କୁଞ୍ଚିତ ବାଳ କାନ୍ଦି ଉପରକୁ ଲମ୍ବିଛି । ଆଗି ଦୁଇଟି ଇଡାଲୀୟ୍‌ଙ୍କ ଭଳି 
ସାମାନ୍ୟ କଳା, ଶୁବ ବିସ୍ୟାରିତ , ପୁରିଲା ପୁରିଲା ଓଠ | ସୁନାର ଆତଭଳି ବକ୍ଷୋଜ 
ନାଲିଆ ପତଳା ଚିସାର୍ଟ ଭିତରେ ଫୁଟି ଦିଶୁଛି। ସ୍ତନ ବନ୍ଧନାହିଁ। ମୁକ୍ତ ବିହଙ୍ଗ 
ଯୋଡ଼ି ଭଳି ଉନ୍ମୁଖ।" (ଶ୍ରୋକ ଛନ୍ଦ-ପୃ- ୧୪୭) 

ସେମାନେ ଗୁଡ଼ୀ ଦେହରୁ ଶାଢ଼ୀ ବାହାର କରିଦେଲେ। ସାୟ୍, ବୁଉଜ, 
ଓହ୍ଲେଇ ଦେଇ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଚ ଉଲଗ୍ନ କରିଦେଲେ। ଖୁଡ଼ୀ ସରମରେ ମରମକାଗା ଉପରେ 
ହାତ ବେଢ଼େଇ ଦେଲା । ଖୁଡ଼ୀ ନିଜେ ବି ନିଜକୁ ଏତେ ନିକଟରୁ କେବେ 
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ଦେଖିନଥିଲା। ତାର ବି ତ ଅଙ୍ଗସୌଷ୍ଟବରୁ ଟାଣ ମଉଳିନି। ବିଶାଳ ଅନ 
ଦୁଇଟି ଖୁବ ରସାଳ । ଭରପୁର ନିତମ୍ପ, କନ › ମୋଟା ମୋଟା ବାହା । ଗୁଢ଼ୀକୁ 
ଦେଖି ସେମ୍ଭାନେ କ'ଣ ସବୁ ହିନ୍ଦୀରେ କୁହାକୁହି ହ୍ରେଲେ।" 

( ଗଙ୍ଗାବତରଣ -ପୂୃ- ୧୦୦) 
ମିକାକୋ କେତକୀକୁ କୋଳେଇ ଆଣିଲା । ତାର ପୁଙ୍ଗୁଳା ଦେହ ଉପରେ 
ହ୍ଵାତ ବୁଲାଇ ଆଣିଲା ମିକାକୋ । ଶିହରଣରେ କେତକୀର୍‌ ଦେହଟି ହାଲୁକା ହୋଇ 
ଉଠିଲା । କେତକୀର ଆଗି ବ୍ରକି ହୋଇଗଲା । ସେ ଅନୁଭବ କଲା ମିକାକୋ ତା 
ନିଜ ଦେହକୁ ଯୋକନ ଯୋକନ ବିସ୍ତାରୁଛି। ମିକାକୋର ଅତଳତଳ ଗର୍ଭରୁ ମନ୍ତିତ 
ଶଦ୍ଦ ଗୁମୁରୁଛି। ବ୍ରହରନ୍ଦିରେ ଶତ ସହ ସ୍ର କାଳୀ ଉଦଦଣ୍ଡ ନୃତ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । ମିକାକୋର 
ପ୍ରତିଟି ଚୁମ୍ବନରେ ତା ଦେହରେ ସୁନାର କଦମ୍ବ ଫୁଟି ଉଠୁଛି । ମିକାକୋ ତା ଦେହର 
ବର୍ଣ୍ଣାତ୍ୟ ସମ୍ବାରକୁ କେତକୀର ଅନାବରଣ ସତ୍ତା ଉପରେ ଅଜାଡ଼ି ଦେଲା । ଆକାଶ 
ଡ଼ାଙ୍କିଦେଲା । ବହ ମାନ କଳଧାରାର ନଗ୍ଧଦେହକୁ କାବୁଡ଼ି ଧରିଲା । ଆକାଶ ଭୂମି 
ଚୁମ୍ମିଲା। ମାଟିରେ ଶିହରଣ ଗେଳିଗଲା। କମ୍ପ ଦେଗାଗଲା। ବର୍ଷା ଝରିଗଲା। 
ଯମୁନାକୁଳ ବୁଡ଼ିଗଲା। କେବଳ ଶୁଭୁଥିଲା ବଂଶୀର ଅନାହତ ସ୍ଵର ନିର୍ବାର ସଙ୍ଗୀତ 
ଭଳି । ( ସାୟ୍ୋୟୋନାରା-ପୃ- ୧୦୪) 

ଉପରୋକ୍ତ ଉତ୍ଧୃତି ସହି ତ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ କଗତରେ ଅନ୍ଯ 
ଲେଗକମ୍ଭାନେ ଆଦିରସାଡ଼ୂକ ଚିତ୍ର କି ଭାଷାରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି , ତାହା ଉଲେଖ 
କରିବା ପ୍ରାସଝଂକ ହେବ। 

"ଢ଼ଳି ପଡ଼ିଲି ତାଙ୍କ ଛାତି ଉପରେ । ସେ ଧୀରେ ଧୀରେ ମୋ ଦେହରେ 
ହାତ ବୁଲାଇଲେ । ରକତରେ ଅନଳ ଲାଗିଲା। ମତେ କଣାଗଲା ଏଇ ନିଷ୍କର 
ସଂସାରର ଶୂନ୍ୟତା ଭିତରେ ଆମେ କେବଳ ଦୁଇକଣ ବାଟୋଇ ସେ ଓ ମୁଁ । 
ଚାଲିଛୁ କେଉଁ ଅକଣା ଆଶା ପଛରେ। ସୀମା ନାହିଁ । ସେ ବାଟର। ପଛକୁ ଚାହିଁ ବାର 
ବେଳ ନାହିଁ , ଆଗକୁ ଚାହିଁ ବାର ଇଛ୍ଛା ନାହିଁ । ସେ ଚାହୁଁ ଛନ୍ତି ମତେ, ଆଉ ମୁଁ 
ଚାହୁଁଛି ତାଙ୍କୁ!" 

ତାଙ୍କର ଦୁଇବାହୁର ବନ୍ଧନୀ ମଝିରେ ଥାଇ ମୁଁ ମୁଣ୍ଡଟେକି ତାଙ୍କରି ମୁହଁକୁ 
ଚାହିଁଲି । ଢ଼ଳ ଡ଼ଳ ଆଗି ଦିଓଟିରେ ଯେଉଁ ମନ ଭୁଲା ଆଭାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲି 
ସେତିକିରେ ଲତାଟି ପରି ଛନ୍ଦି ହୋଇଗଲି ତାଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ ଦେହରେ। 

( ଭଲପାଇବାର ଶେଷକଥା - କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ପୃ- ୨୦) 

ନନ୍ଦିକାର ବାହୁଟି ସୁନ ନ୍ଦର ପିଠି ଉପରେ ଗସି ପଡ଼ିଲା । ସେ ପିଠି ଆଉଁସିଲା। 
ଗେହ୍ଲେଇ କହିଲା, ତମେ ମୋର ଚଳନ୍ତି ଦେବତା । ମନ କାମନା ତମେ ମୋର 
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ପୁରଣ କରିବ ? ସୁନନ୍ଦର ରକ୍ତରେ ଅନଳର ତେଜ। ସ୍ପାୟ୍ମରେ ବିଜୁ ଳିଲତା । 
ସେଇ ଲତାର ପୁଲକିତ ପଲୁମବ ପାଶରେ ନହିକାର ନିବିଡ଼ ବନ୍ଧନ । ସୁମଧୁର 
ସୁଗନ୍ଧ ସୁନ ରାଶିର ସୁଷମ୍ଭାଗରି ନନ୍ଦି କାର ଆନନରେ ଚୁମ୍ନବନର ପରଶ, 
ମୁ୍୍ଚାଳିଆ ଆକୁଳ ହରଷ । ଅଳିର ଗୁଞ୍ଜ ନ ପରି କାନରେ ବାଜିଲା ପଦଟିଏ କଥା 
ଅବଶ୍ୟ | 

ନନ୍ଦିକାର ଅବଶ ଆଗିରେ ଲୋଡକର ଧାର ଲୁଚାଇ ରଗିଲା ନିଶୀଥର 
ନୀରବ ଅନ୍ଧାର। 

('କା'- କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତି-ପୃ- ୭ ୧ ) 

ଛୋଟ ଗପଟିଏ କହିବି ? 

ହଁ › ଅତି ଛୋଟ। 

ଅଗନାଗ୍ନି ବନସ୍ତ ଭିତରେ- 

ଉଞ୍ଚ ଉ୍ଞ୍ଚ ଦୁଇ ପାହାଡ଼ ମଝିରେ 

ଉଁ - ଉଁ 

ଉଗତ୍ୟକାଟିଏ- 

ଆରେ- 

ଅନ୍ଧାର ହିଁ କଥା କହେ | ( ଶାପ୍ତି- କାହୁ ଚରଣ ମହାନ୍ତି -ପୃ- ୧୪୫) 

ଉପରୋକ୍ତ ଉଦ୍ଭୃତିରୁ ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ , କାହୁଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷା ଅପେକ୍ଷାକୃଥ 
ଅଧିକ ସୁଚନାଡ଼ୁକ। 
ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ଶବସମ୍ବାର 

ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶାରେ ଏଭଳି ଅନେକ ଶବ୍ଦ ଓ କହିବାର ଶୈଳୀ ଲୋକଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରଚଳିତ , ଯାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ଚ। ଡଃ ପାଠୀ 
ସେ ଶବ ସମ୍ଭାରକୁ ସାର୍ଥକ ଭାବରେ ଉପଯୋଗ କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରୁଵିିମନ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଶଦ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକୁ ଯେପରି ବ୍ଯବହାର କରାଯାଇଛି, 
ତାହା ଭାବ ଗରିସ୍କୁଟନ ଦିଗରେ ଶାଣିତ ସାଫଲ୍ୟ ଆଣିଦେଇଛି । କନଜୀବନରୁ 
ହୁଏତ କ୍ରମଶଃ ଏ ଶବଗୁଡ଼ିକ ଅବଲୁପ୍ତ ହୋଇଯିବ । କେବଳ ଶବଦ ନୁହ , ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର କଥାଭଙ୍ଗୀମଧ୍ୟ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ସେଭଳି କଥାଭଙ୍ଗୀ 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର୍ମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନରେ କଳାଡ଼କ ଛନ୍ଦରେ ଉପଯୋଗ 
କରାଯାଇଛି । 

କେତୋଟି ଉଦାହରଣ ଉଦ୍ଧାର କରାଗଲା । "ଦିଅରକ୍‌ ଲାଠିକଣ୍ଟୀ ପକାଇଲା 
ଭଳି ସେମାନେ ଟାକିଥିବେ" 
ପୃ-୧୯୮ 
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ରତିବନ୍ଧ ଚିଚ୍ର ବୋଇଲେ କ'ଣ ହେ ?" 

ଶଳା ନାତି ମେଞ୍ଚଡ଼ ବାପାର ଅମୁକଟାକୁ ଚାହିଁ ଛୁ କିରେ । ଶଳା ଯାଉଛୁନା!" 

ଆଠ ଦଶ ଶଗଡ଼ ଧାନ ହେବ। 

ବୋଲ "କିସ ବୋଲୁଚ ! ମୋ କଥା ଘେନୁଚ ତ!" 
ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାର 

ପାଇଟି, ହିୟ୍ୟପ, ଡାବ , କାବା, ନାଶଦାନି, ଫାକାସି , ଥତମତ, କାହଠଣା, 
ଓଗରାନତ୍ତି ଛାଟେଣିକରିବା, ରକଘସ ହେବା, ପୋଗଖରି ପାଣି ହେବା, ଓଲଟାଣି 
ବୟସ , ହାଙ୍କଡ଼ ଖାଇବା , ଭେଟଣା ହୋଇଯିବା, ବିକାର, ମାରୁକନା, ନିଷ୍ଚି , 
ଭବୁବସ୍ତ, ବନ୍ଧହୁଡ଼ା , ଓଧାଣି , ଛୁଞିପାଣି ପକାଇବା , ବହ ଲିଯିବା , ରିଶା , ମାମୁଲ୍‌ 
ଇତ୍ୟାଦି ... 

ଡଃ ପାଠୀଙ୍କ ଚାରୋଟି ଯାକ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାରେ ଗୁଞ୍ଜ ର୍‌ତ ହୋଇଉଠେ 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ବରର ପ୍ରବଉହ୍‌ ମାନତା, ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସାବଲୀଳ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ତାର 
ଗତି । ଭାବର ଗାମ୍ବୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ବିଭିନ୍ନତା , ଘଟଣାର ବୈଚିତ୍ୟୁ, କାହାଣୀର ଆକର୍ଷଣ 
ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର କମନୀୟ୍ତା ଭିତର ଦେଇ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ସବକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରସାତ୍ସକ, କଳାତୁକ ଓ ଉତ୍ତରଣର ଉକୁର୍ଷରେ ଛନ୍ଦାୟିତ। 

ମନେହୁଏ ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କିଂଲା ଭଳି ବା ମୂତ୍ତିଟିଏ ଗଡ଼ିଲା ଭଳି ଲେଖକ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକର ଭାଷାକୁ ଅତି କଳା ତକ ଭାବରେ ଗଢ଼ି ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ଭାଷାର 
ଏକ ଅଭିନବ, ଅନନ୍ୟ ଓ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଶିଲ୍ବ। ଉଠ 
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'ଗଛକୋରଡ଼ରେ ହୃଦୟ ର ପାଠକୀୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ତିପାଠୀ 


ଦିନନାଥ ପାଠୀଙ୍କ ସଦ୍ୟପ୍ରକାଶିତ ପଞ୍ଚମ ଉପନ୍ୟାସ -ଗଛ କୋରଡ଼ରେ 
ହୃଦୟ ଏକ ଲଘୁ ପ୍ରସଙ୍ଗ ବାନର- ମକର କଥାରୁ ଆରମ୍ଭ କିନ୍ତୁ ଶେଷ ହେଇଛି 
ଉପନିଷଦର କନ୍ଧ - ମୃତ୍ୟୁ ସଂପର୍କିତ ଗୁରୁଗମ୍ବୀର ଅବତାରଣା ଭିତରେ। ଉପନ୍ୟାସଚି 
ମନେହେବ ସାତୋଟି ଗଲ୍ଟର ସମାହାର ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଲ୍ଲ ସ୍ବଯଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଚ। 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାର ଗତାନୁଗତିକତା ଭିତରେ 'ଗଛ କୋରଡ଼ରେ ହୃଦୟକୁ 
ବାନ୍ଧି ରଗିବାକ୍୍‌ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ହୁଏତ ବେଖାପିଆ ବି ଲାଗିପାରେ। କିଏ କିଏ ସମ୍ଭବତଃ 
କହିପାରନ୍ତି ଏହା ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ । କନ୍ଧ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଚିନ୍ତା ଯଦି ସବୁ କାହାଣୀର 
ଆଧାର ହୁଏ ଏଵଂ ଏହି ଚିରନ୍ତନ ମୃତ୍ୟୁ ଚିନ୍ତାର ଉତ୍ସ ଯଦି ହୃଦୟର ବ୍ୟାଧି ହୁଏ, 
ତା' ହେଲେ ହୃ ଦୟ୍‌ ବା'ହୃ ଦ୍‌ରୋଗ-ଭାବନା' ହିଁ ଏଠାରେ ଆଧେୟ ସାକି 
ଲେଖକଙ୍କର ସମସ୍ତ ଉବାଚକୁ ( ସପ୍ତର୍ଷି ଉବାଚ ) ସୃକନ , ମନନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏକୀଭୁତ କରି ସାର୍ଥକ ଭାବେ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଛି। ଫର୍ମର ନବ 
ବିନ୍ୟାସ ଓ ସଂଯୋକନାର ନୂତନ ଆହ୍ଧହାକୁ ନେଇ ଦିନନାଥଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତରେ ଏକ ମ୍ପ ତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନର ଦାବୀ ରଖେ। 

"'ହୃଦୟ୍‌ ଏକ କାଲ୍‌ନିକ ରୁପକଲ୍ଳ ହେଲେମଧ୍ୟ ରୁପାନନ୍ଦଙ୍କ ପାଇଁ ତା'ର 
ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ର ରୁପ ଅଛି" ( ପୃଷ୍ଠା ୧୬) କଣେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଲୀଙ୍କୁ ସମଗ୍ର ଦୃଶ୍ୟମାନ 
କଗତ ତ ରୂପ ଭଳି ପ୍ରତେ ହୁଏ । ପୁଣି ଅଦୃଶ୍ୟ ରୁପକଲ୍ଳ ମାନେ ବି ଦେହ ଧରି 
ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଉଭା ହେଇପଡ଼ନ୍ତି। କଣେ ସଫଳ ଖାପନ୍ୟାସିକ ବି ଚିତ୍ରକର 
ସାକି ସବୁ କଲ୍ବନାକୁ , ନଥିବା ପଣକୁ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଯେଉଁ ସର୍କନ 
ମାନସି କତାରେ ରଙ୍ଗ ଓ ଶବ୍ଦର ଅହରହଂ'ରତିରଙ୍ଗ 'ରତିସଙ୍ଗ ଘଟୁଥାଏ ସେଇ 
ହୃଦୟରୁ ହିଁ ଏଇମିତି ମନୋଜ୍ଞ କଥା ସମ୍ଭାରର ନ୍ୟାସ ଝରିପଡ଼େ। 

'ହାର୍ଟ ଅପରେସନ ଆଜିକାଲି ବଡ଼କଥାନୁହେ; ତଥାପି ତାର ଭୟାବହତା 
ଓ ତା'ସହିତ ସଂଲଗ୍ନିତ ମୃତ୍ୟୁଚିନ୍ତା ଏହା ଫଳରେ ହ୍ବାସ ପାଇଯାଇଛି, ଏଭଳି 
ବିଚାରିବା ଠିକ ନୁହେଁ । 'ହାର୍ଟଅପରେସନ' ହାର୍ଟଷ୍ଟେ।କ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ଭଳି 
ଅଣରୋମାଣ୍ଟିକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଆଧାର କରି 'କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତୀ ଭଳି ଏକ 
ସୁଖପାଠ୍ୟ, ରସାନୁଭବର ଉପନ୍ୟାସ ଆଗରୁ କିଏ କଣେ ହୃ ଦରୋଗୀ ସଫଳ 
ଚିଜିସ୍ଥା ପରେ ଘରକୁ ଫେରିଆସି ଲେଗିଥିବା ମନେ ହୁଏନି, ଅନ୍ତତଃ ଓଡ଼ିଆ 
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ଭାଷାରେ ନୁହେଁ ଏହା ନିର୍ବିପ୍ଣରେ କହି ହେବ । ଅବଶ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁଚିନ୍ତା ଯୁଗେ ଯୁଗେ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ' ମନନ ଉପାଦାନ' ପାଲଟିଛି ଏବଂ ଏହା ଉପନିଷଦ 
ସାହିତ୍ୟରୁ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ଯ ଯାଏଁ ସବୁ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିଭିତରେ ମୁଗ୍ୟ 
ଭୁମିକା ନିର୍ବାହ କରି ଆସିଛି। ଏଠି ମୃତ୍ରୟୁଚିନ୍ତାକୁ ନେଇ ଞାପନ୍ୟାସିକ ଯେଭଳିଭାବେ 
ଏକ ସହକ ସରଳ ବ୍ୟାଖ୍ୟାନ ବାଢ଼ି ପାରିଛନ୍ତି ତାହାହିଁ ଏଠାରେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରିବାର 
କଥା । କେବଳ ନିକର ମୃତ୍ୟୁଭୟ ନୁହେଁ ବରଂ ନିକର ସନିଷ୍ଚ ବନ୍ଧୁ ଶିବରାମପାତଙ୍କ 
( ଉପନ୍ୟାସରେ ଶିବଶରଣ) ମୃତ୍ୟୁ ଯେ ତାଙ୍କୁ କେତେ ତୀବଭାବରେ ବିଚଳିତ 
କରିଛି ଓ ମ୍ଭିୟମାଣ କରିଦେଇଛି ତାକୁ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ କୋହଳ ମନୋବୃତ୍ତିରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ଏକ ନଜିର ତାଙ୍କ ଲେଖାମଭାଧ୍ୟମରେ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରିଥିଲେ 
ବି ହୃ ଦରୋଗକୁ ନେଇ ମୃତ୍ୟୁତ୍ରସ୍ତତା ତାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିଛି ଓ ସ୍ତଷ୍ଟ ହେଇଯାଉଛି 
ଯେ ହୁଏତ ଶିବଶରଣଙ୍କ ମୃତ୍ଯୁ ଏତେ ଶୀସ୍ତ୍ର ହେଇନଥିଲେ ରୂପାନନ୍ଦ (ନିକେ 
ଲେଖକ ) ନିଜ ଅପରେସନ୍‌ ପାଇଁ ନିଷ୍ଚକ୍ତି ନେଇ ନଥାନ୍ତେ । 

"ହୃଦରୋଗ ସଂପର୍କରେ କିଛି ପ୍ରକାଶ ନ କରିବା ପାଇଁ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ସିନା 
ଶିବଶରଣ ଅଙ୍କ୍‌ଶ ଲଗେଇ ଦେଲା କିନ୍ତୁ ନିକ ସଂପର୍କରେ ସିଏ ସଂପୂର୍ଣ ତ୍ଦାସୀନ 
ରହିଲା । ଯେହେତୁ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ଚରିତ୍ର ସାଙ୍ଗରେ ଶିବଶରଣର ଅନେକ 
ହାବଭାବ ଓ ଚଳଣିର ତାଳମେଳ ଅଛି ଏଣୁ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ହୃଦରୋଗ ସହିତ 
ଶିବଶରଣର ହୃ ଦ୍ରୋଗଥିବା ଶୁବ ପ୍ରାସ[ଚିଂକ ମନେହୁଏ ।( ପୃଷ୍ଠା ୨୮) । ଲେଖକ 
ପୁଣି ଶିବଶରଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଯାହା ବୟାନ ଦେଇଛନ୍ତି ତାହା କେବଳ 
ଆତୁବିଶ୍ଲେଷଣ।" ଏତେ ସବୁ ବ୍ଯସ୍ତତା ଭିତରେ ଶିବଶରଣ ନିଜକଥା ନିକ 
ସ୍ପା୍ଥ୍ୟକଥା ଭୁଲିଗଲା । କଂକାଳ ଭିତରେ ବୁଡ଼ିରହିଲେ ମଣିଷ ବହୁ ଶ୍ରେୟ୍‌କଥା 
ଏମିତି ହିଁ ଭୁଲିଯାଏ ( ପୃଷ୍ଠା ୩ ୦.) । ଶିବଶରଣର ଉପାଗ୍ୟାନ ବ୍ୟତିରେକ ମନେହୁଏ 
ଲେଖକ ଦିନନାଥଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ମୃତ୍ୟୁଭାବନା ବହୁବର୍ଷତକ୍‌ ତାଙ୍କଠାରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହେଇଯାଇଛି। ସେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଦିନ ତଳର ପୁରୁଣା କବିତା 'ଅପରାହ୍ଣ' 
ଏଠି ସରଣ କରିବା ଏଇଥିପାଇଁ ପ୍ରା ସଝ୍ିଂକ ହେଇଯାଇଛି । 

ବୟସର ଅଗରାହ୍ନେ କାୟ୍ୟସବ୍‌ ଲମ୍ବାହୁଏ 
ଝୁଲିପଡ଼େ ନିରାଶା ଦର୍କାରେ 
ମୋ ଭଙ୍ଗାକୂଡ଼ିଆ ସାମନା 
ତାଳଗଛ 
ଗଡ଼ ଗଡ଼ କରେ 
ପୁଳାଏ ଉଦାସୀ ହାୱାରେ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଡ 
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ବଂଚିବାର ଅଭିନୟ ସାରି ପୁଣି ବଂଚେ 

ମୋ ମୃତ୍ଯୁପାଇଁ ଏ ଅପରାହ୍}ନେ 

ମୁଁ ନିକେ ଠିଆ ହେବି 

ମୋ ପିଠିଟାକୁ ତମକୁ ଦେଖାଇ 

ଗୋଜିନିଅ ସବୁ ତମେ 

ମୋ ପକେଟରୁ 

ମୁଁ କି କରିଛି ଚୋରୀ 

ମୋ ପିଠିରୁ ଲେଗିନିଅ 

ଦସ୍ତଖତ ସବୁ 

ମୋର ଆଉ ତମ ପୂର୍ବପୁରୁଷର ।( ପୃଷ୍ଠା ୩୪ ) 

ମୃତ୍ୟୁଚିନ୍ତାକୁ ନେଇ ରୂପା ନନ୍ଦଙ୍କ ମନର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ବେଶ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ। 
ବୋଧହୁଏ ଲେଖକ ନିକକୁ ନିଜଠାରୁ ଅଲଗା କରି ପୁଣି ନିକ ସଂପର୍କରେ 
ଭାବିପାରିଛନ୍ତି- ଏଥିରେ ଲେଖକୀୟ ସାର୍ଥକତା ନିହିତ ଅଛି। 
ହୃଦରୋଗକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ତୀବ୍ର ଅନ୍ତଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଲାଗି 

ରହିଲା । ରୋଗର ଭୟ୍ୟବହତା, ମୃତ୍ଯୁର ଅକଣା ଆତଙ୍କ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ଅନିଶ୍ଚିତତା 
ଆଡ଼କୁ ଟାଣିଲା ବେଳକୁ , ଜୀବନର ସ୍ହ ବନ୍ଧନ, ରତି ପ୍ରୀତି ତାଙ୍କୁ ଏକ ଅନିଶ୍ଚିତ 
ଆଶାର ବଳୟ ଭିତରକୁ ଆକଖିତ କରୁଥିଲା। ମିଛ- ସତ ଅନ୍ଧାର ଆଲୁଅର 
ଲୁଚକାଳି ଗେଳ ଭିତରେ ରୂପାନନ୍ଦ ଝଡ଼ବତାସସର ସମ୍ଭୁଦ୍ର ଉପରେ ବିଚଳିତ 
କାଠଡ଼ଇ୍ା ଭଳି ଦୋହଲି ଉଠୁଥିଲେ। (ପୃଷ୍ଠା ୪୩) ! ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ଧ ଶେଷରେ 
ରୂପା ନନ୍ଦଙ୍କ ସି ତିକୁ ଦୁଇଭାଗରେ ବାଣ୍ଟିଦେଇଛି। କଣେ ହୃଦରୋଗୀ - ମାଟିର ମଣିଷ 
ରୂପାନନ୍ଦ ଓ ଧନ୍ୟଜଣେ ଦେହୋଉ୍ତର ସତ୍ତା ସ୍ପରୁପାନନ୍ଦ । ରୂପ ତ ସହଜେ 
ବିନିଶ୍ଵର, କ୍ଷୟ୍ଶୀଳ । ତାର ସ୍ଵରୂପ ଏକ ଭାବ କଗତର ନିରଂକୂଶ ପ୍ରତିମା । ଏ 
ପ୍ରକାର ବିଭାକନକ୍୍‌ ଦିନନାଥ ବେଳେବେଳ ଚିତ୍ର ଜଗତର ରୂପ ଓ ସ୍ଵରୂପବୋଲି 
ଚିହ୍ନ ଉଛନ୍ତି ତ ଆଉ ବେଳେ କୀବାତ୍ସା, ପରମ୍ମାତ୍ମାକୁ ନେଇ ଦାର୍ଶନିକତାର ପୁଟ 
ଦେଉଛନ୍ତି। ପୁଣି ତାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ରସାଣିତ କରିବା ପାଇଁ ଜୀବନର ବହୁ ଅନୁଭୂତି, 
ସମ୍ପୀକ୍ଷା ଓ କ୍ଷୋଭକ୍‌ ଉପନ୍ଯାସ ଭିତରେ ସ୍ଥାନିତ କରିଛନ୍ତି । ନିଜକୁ ଯେତେ 
ଲୁଚେଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟାକଲେ ମଧ୍ଯ ଉପନ୍ଯାସ ଏଠି ଆତ୍ମଜୀବନୀ ମୂଳକ 
ହେଇଯାଇଛି ଓ ସେ ପର୍‌ିଣତ ବୟ୍୍‌ସରେ କୀବନର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜିବାରେ 
ଲାଗିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଲେଖାଭିତରେ ହତାଶାର ଉଷ୍ଟ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ପ୍ରତ୍ୟେକ ସମଧର୍ମୀ 
ସଚେତନ ମଣିଷର ମନକୁ ଛୁଇଁବା ନିଶ୍ଚିତ | 
ପୃ-୨୦୨ 
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ଡ଼ାକ୍ତରଖାନାର ପରୀକ୍ଷାଗାରରେ ଇକୋଦର୍ଣ୍ଚ ଯନ୍ତ୍ରରେ ହାର୍ଟ ପରୀକ୍ଷାବେଳର 
ଡ଼ସ୍ତତାକ୍‌ ଏକ ନାନ୍ଦନିକ ପୁଟ ଦେଇ ଅତି ଚମ୍ମକୁାର ଭାବେ ତାର ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି। 
"କେବେ କେବେ ଦେଗିହେ ଉଛି ଶରତକାଳୀନ ନଦୀର ଦୃଶ୍ୟ । ଅଙ୍କାବଙ୍କା ନତ୍ତଟିଏ 
ବହି ଯାଉଚି, ନଦୀର ଦନ୍ତୁରିତ ଧାର । ଅତଡ଼ାଖାଇ ମାଟି ଗସିଯାଉଥିବାଭଳି 
ଦୁଇକୂଳରେ ଇଷତ ନାଲିଆ ଗାର । 'ଇକୋ"ରେ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଶବ୍ଦାୟ୍ଟିତ କରିଦେଲେ 
ଶୁଣିହେ ଉଛି ଅକସ୍ର ରକ୍ତ ସ୍ତୋତର ଅପୂର୍ବ ଉଚ୍ଛାଳ ! ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ 
କରିଥିବାର ଲୋମହ ଷଣ କାହାଣୀ ସାରଳା ଯେମିତି ଅତି ଚମମକୁାର ଭାବେ ତାଙ୍କ 
ମହାଭାରତରେ ବଶ୍ରିଛନ୍ତି ସେଭଳି ମ୍ପଚକ୍ଷୁରେ କୂଆରିଆ ରକ୍ତନଦୀର ଦୃଶ୍ଯ ଓ 
ଘୋଷ ଶୁଣି ରୂପ ଓ ମୃରୂଗ ଦୁହେଁ ସ୍ତମ୍ବୀଭୁତ ହେଇଗଲେ ।( ପୃଷ୍ଠା ୪୯ ) ।ବର୍ଣ୍ଡନା 
ସେତିକିରେ ସୀମ୍ୀତ ରହିନି। ତାହା ପୁଣି ବ୍ୟାପକ ହେଇଛି ଯେଉଁଠି ନିକର ହୃଦୟ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ସିମିତତାରୁ ଉତୁରି ଗଡ଼ି ବିଶ୍ଵହ୍ଲ ଦୟ୍୍‌ରେ ପରିଣତ ହେଇଯାଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର 
ପ୍ରତି ଅବତାରଣା ବାସ୍ତବତାରୁ ଆରମ୍ବ କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଟି ଉଚ୍ଚାରଣ ଦାର୍ଶନିକତାରେ 
ରୁଵ୍ଚିମନ୍ତ । ବାହ୍ଯ ଜଗତର ସୁଳତା , ବିଷମତା , ନାମ ରୂପର କ୍ଷଣଭଭଙ୍ଗୁରତା ପର 
ମୁହୁର୍ଭରେ ଅନ୍ତର୍ଦଧଶ୍ୟର ସୌମ୍ୟ ଓ ସମତା ଭିତରେ , ଅଗଣ୍ଡତାର , ଅବିନଶୃରତାର 
ବିମଳ ପ୍ରତିଛବି ଭିତରେ ମହ ନୀୟ୍‌ ହେଇଉଠେ। ଏସବୁ ନୈସଗିଁକ ଆବେଗ 
ପାଠକୀୟ ଅନୁଭୂତିକୁ ରସାଣିତ କରି ସଂସାର ପ୍ରତି ମମ୍ଭତୃବୋଧକୁ ଆହୁରି ଗଭୀର 
ଓ ଆବିଷ୍ଟ କରିଦିଏ । କୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଗୁରୁତର ପ୍ରଶ୍ଵମାନ କାଳ 
କାଳଧରି ମଣିଷକୁ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରିଆସିଛି ସେଗୁଡିକୁ ଉପନ୍ୟାସର ଧାଡ଼ିମ୍ଭାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରୁ ବାଛି ହେଇଯାଏ। ମୁଁ କିଏ? ସଂସାରରେ ବଂଚିବାର ତାଗୂର୍ଯ୍ୟ କଣ ? ମୁଁ 
ବଂଚିବାର ମାର୍ଗ କଣ ? ମୃତ୍ଯୁପରେ ମଣିଷ କୁଆଡ଼େ ଯାଏ ? ମୃତ୍ଯୁଘରେ କଣ 
କୀବନ ଅଛି ? 

ଚିତ୍ର କବିତା ଓ ଦାର୍ଶନିକତାର ଭିତ୍ତିଭୁମି ଏକ ହେଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ଏମ୍ଭାନଙ୍କର 
ଗରି ପ୍ରକାଶର ସ୍ପ ରୁଗ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ର କବିତା ଓ ଦାର୍ଶନିକତା 
ଫେଣ୍ଟା ଫେଣ୍ଟି ହେଇ ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଇଂଲିଶ କବି ଏଲିଏଟଙ୍କ କବିତାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ରାକେନ୍ଦ, ସୌଭାଗ୍ୟ, ସୀତାକାନ୍ତ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଓ ରମ୍ଭାକାନ୍ତ 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ କବିତାର ଉଲ୍ଲେଖ ଜନ୍ଧ୍‌ ମୃତ୍ୟୁର ଚିନ୍ତାକୁ ବହୁ କାବି୍ଯୁକ ଢ଼ଙ୍ଗରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ ହେ ଇପାରିଛି। ମୃତ୍ଯୁ କୁଆଡ଼େ "ଶୂନ୍ଯତାରେ ଭରପୁର କାଳହୀନ 
ଗୋଟିଏ ପୂର୍ଣ୍ଣତା । ଆଉ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ କାଳର କୋଳରେ ଶୂନ୍ୟହେଇଥିବା 
ହୁଏତ କୀବନର୍( ସୌରୀନ୍ଦ୍ର) । 

ସମଗ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଭିତରେ ଦେହ ଦେଉଳ ପ୍ରସଙ୍ଗଟି ଖୁବ ଲଘୁ କଥନିକାରେ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶି ଲକ ପୃ-୨୦୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଭରପୁର ଭଳି ଲାଗେ। ଗିଅର ହେବାଭଳି ଏକ ମାମୁଲି ସାଧାରଣ ଘଟଣାଟି 
ରସରସିଆ ଭାବଗର୍ଭକ ବର୍ଣ୍ଠନାରେ ବେଶ ରୁଚିପୂର୍ଣ୍ଚ ହେଇପାରିଛି ।"ଉଲଗୁ କନିତ 
ଅସହାୟତା ରୂପଙ୍କ ପାଇଁ ବହୁବିଧ । ମୌବନଦୀପ୍ତ ଦେହର ଯେଉଁ ସୁଠାମ ତାହାତ 
କେଉଁ ଦିନରୁ ହ କିଗଲାଣି। ଶ୍ୟାମଘନ ପଟାଳି ଭଳି ଦିନେ ଦେଖାଯାଉଥିବା ଛାତି 
ଏବେ ଫସଲ ଅମ୍ଳ ପରର ବିକର୍ଜିତ ବିଲମ୍ମାଳ ଭଳି ଦୃଶ୍ୟ ହେ ଉଛି । ତଳିପେଟରୁ 
ସ୍ତର୍ଶକାତର ପଣିଆ ହ କିଯାଇଛି। ନାଭି ମଣ୍ଡଳଟି ପରିତ୍ୟକ୍ତ ଶୁଷ୍ଠକୂଅର ଅବସ୍ଥା । 
ଆଉ୍ଉ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୁପ୍ତ ଅଙ୍ଗସଂପର୍କରେ ନ କହିଲେ ଭଲ। ଅଣ୍ଡକୋଷର ଡ଼ାହାଣ 
ଘଟଟିର ଅସ୍ବାଭାବିକ ଭାବେ ବୃଦ୍ଧି ଘଟିଥିବାରୁ ଚାର ଗାମ୍ବୀର୍ଯ୍ୟରେ ବାଧାଉପୁକୁଛି।" 
(ଗୃଷ୍ଠା ୬୩) 
ଏଭଳି ମଉଜିଆ କଥାକୁହା ଭିତରେ ଦିନନାଥ ଚତୁରତାର ସହିତ (ତା 
ନହେଇଥିଲେ ତ୍ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତା ମିଳିନଥାନ୍ତା) ପୁରୁଷ ଓ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ନେଇ 
ଦେହ ଭେଦ, ତାର ସାମାଜିକ ପ୍ରାସଟ୍ଗିକତା , ଉଲଗ୍ନ ହେବା ଓ ନହେବାକ୍‌ ନେଇ 
ରୁଚିଗତ , ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ପରିଶେଷରେ ଶିଶୁଟିଏ ବା ଛୋଟ ବାଳକ 
ବା ବାଳିକାଟିଏ ନିକ ମା ପାଖରେ ନିଶଙ୍କୋଚରେ ଉଲଗ୍ନ ହେଇ ପଡୁଥିବା ଭଳି 
ଗଂକାମ୍ଭବାସୀ ରୂପାନନ୍ଦ ଅନ୍ୟକଣେ ଗଂକାମୀଆ- ନାପିତ ଆଗରେ ବିନା ଦ୍ଧିଧାରେ 
ଉଲଗ୍ନ ହେବା ବିଧେୟ ବୋଲି ଦିନନାଥ ଯୁକ୍ତି ବାଢ଼ିଛନ୍ତି। ଏତକ କଥା ଯୁକ୍ତି 
ଛଳରେ କହିବେ ବୋଲି ସେ ଶ୍ରୀରଙ୍ଗ ପାଟଣାର ୍ଥାପନା ଇତିହାସକୁ ରୋମନ୍ଥନ 
କରି ଗଂଜାମ ଶବ୍ଦର ସାର୍ଥକତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ଦେହକ୍‌ ଦେଉଳର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ, ବିଗ୍ରହିତ ଠାକ୍ର- ଆତ୍ରାପୁରୁଷଙ୍କର ଯଶୋଗାନ କରିଛନ୍ତି। ମୁଁ 
ଆଗରୁ ବି ଉଲେେଖ କରିଛି ଓ ଏବେପୁଣି ହେ ଦରାଉଛି ଯେ ଲେଖଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି 
ଅବତାରଣା ଭିତରେ ଦର୍ଶନର ମନ୍ତ୍ରମୁଚ୍ଟା ଆପ୍ତବାକ୍ଯ ଅନୁରଣିତ। ଉପନ୍ଯାସଚି 
କନୁମ୍ବତ୍ୟୁର ଦାର୍ଶନିକତାକ୍‌ ନେଇ ରମ୍ୟରଚନା ନୁହେଁ , ରମଣୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା । 
ନୀଳଶିଶୁର ଆଖ୍ୟାନ ଶିବଶରଣର ଶବ ଭଳି ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ତରର ପ୍ରାସଟ୍ଗିଂକ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଯେଉଁଥିଲେ ଲେଖକଙ୍କ ହୃଦୟର କେଉଁ କୋଣରେ ଲୁଚିରହିଥିବା 
ପରାହତ ବାସ୍ଥଲ୍ୟ୍ଭମତାର ଦାରୁଣ ସ୍ପୃତିଟି ବାରମ୍ବାର ତାଙ୍କ ଲେଖାଭିତରକୁ 
ମ୍ପାଦ୍ଭାବିକ ପରିଣତି ଭଳି ପଶି ଆସୁଛି। ଦିନନାଥଙ୍କ କୀବନର ଏହି ବିଡ଼ମ୍ମିତ 
ଅଧ୍ୟାୟଟି 'ସାୟୋନାରା'ରେ ୟ୍କିଆ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ବା କେତକୀର ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରସବିଚ ସନ୍ତାନର ଅସ୍ବାଭାବିକ ମୃତ୍ୟୁର ଅଗ୍ଯାୟ୍ଚିକା ଭିତରେ ବା ଏପରିକି 
'ପୁନର୍ଜବା'ର ନାୟିକା ଗୌରୀର ନିଃସନ୍ତାନ ହେଇ ବଂଚିବା ମାଧ୍ୟମରେ ସେଇ 
କଥାଟି ଅନୁରଣିତ ହେ ଉଛି । 
ପୃ-୨୦୪ 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ 
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ଦେଖନ୍ତୁ ପ୍ରା ସଚ୍ଗିକ ତାର ଅଦମନୀୟଙ୍ତା ,"ଆଗରୁ ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କ ଦୃଢ଼ ଧାରଣା 
ଥିଲା ଯେ ଅନ୍ତତଃ ଶିଶୁମାନେ ହୃ ଦରୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ନାହଢ୍ରି। ସଦ୍ଯ 
ପ୍ରଙ୍ତୁଟିତ ଫୁଲର କଅଁଳ ପାଗଖୁଡାରେ କ୍ଷତ ଯେତିକି ଅସଙ୍ଗତ ଓ ଅଭାବନୀୟ 
ସେତିକି ହୃଦୟ୍‌ ବିଦାରକ ମଧ୍ଯ। ଫୁଲଟିଏ ଫୁଟିବ, ବାସ ବିତରିଵ। ଭଅଁର 
ଆସିବେ । ଫୁଲ ତା ମଧୁ ପରଶିବ । ତା ସମୟ୍‌ ଆସିଲେ ହୁଏତ ସିଏ ଝଡ଼ିଯିବ। ଏ 
ସବୁ ନ ସଟୁଣୁ ଫୁଲଟି କଳାଗଡ଼ିଯାଇ ଅକାଳରେ ଝରି ଗଡ଼ିବ। ଇଏ ପୁର୍ଶ କିମିଚିକା 
କଥା ( ପୃଷ୍ଠା ୬ ) ଅଥବା - 

"ବନ୍ଦନା ଯନ୍ତ୍ରଣା ସହି ବାର ସୀମଭାପାରେଇ ଗଲାଣି, ସେ ଏବେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ 
ଏକ ଶିଶୁକନ୍ୟା ଯା'ର ଭବିଷ୍ଯତ ଏ ଡ଼ାକ୍ତର ମାନଙ୍କ ପାଖରେ ସମର୍ପିତ । 
ରୂପାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଲାଗୁଥିଲା ତାଙ୍କ ଶିଶୁକନ୍ୟାଟି ଯନ୍ତ୍ରଣାର ତୀବ୍ରତା ସହ୍ୟ କରିନଗାରି 
ପକ୍ଷୀଟିଏ ହେଇ ଆକାଶକୁ ଉଡ଼ିଯାଇଛି ଏବଂ ରୂପାନନ୍ଦ ନିକ ରିକ୍ତ ଆଂକୂଳାରେ 
ଏକ ଶୁନ୍ୟପ୍ରୟା ସକ୍‌ କାବୁଡ଼ି ଧରିବା ପାଇଁ ବ୍ୟଗ୍ରଅଛନ୍ତି । ସେଠି ଆହାକରିବାକୁ 
ଭରସା ଦେବାକୁ କିଏ ନାହିଁ । ପିତୃତୃୂର ବୈକ ଲ୍ୟ୍‌ରେ ସିଏ ଆଉଟ୍ୁ ପାଉଟ୍ ହେଲେ" । 

ଦିନନାଥଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତାଭିତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେଇଛି ନାଁରାୟ୍‌ଣ 
ହୃଦୟ ଳୟ୍ବର ବିଧିବ୍ୟବସ୍ଥା । ହୃ ଦୟ୍ୟଳୟ୍ବର ଧର୍ମସମନ୍ସୟତା ଏକ ମହାକାଗତିକ 
ବି ଶ୍ନାବର ପ୍ରତୀକ ହେଇଯାଉଛି ।! ଏବଂ ଏଠାକୁ ଚିକିସ୍ଥା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଆସୁଥିବା 
ବ୍ୟକ୍ତି କଣେ କଣେ ହୃ ଦୟ୍୍‌ବାନ ସତ୍ତାଭାବରେ ଆଳୟ୍ବର ନାମକୁ ସାର୍ଥକ 
କରିଦେଉଛନ୍ତି । ଏଣୁ ଉଦୟ ରୋଗୀ ଓ ଚିକିମ୍ଥକଙ୍କ ପାଇଁ କାତି, ଧର୍ମ ଦେଶର 
ବିଭେଦ ହଟି ଯାଉଛି। ସମସ୍ତେ ନରନାରାଯ୍‌ଣ ଭଳି ଏଠି ପ୍ରତିଭାତ ହେଇଯାଉଛନ୍ତି। 
ଞାଗନ୍ୟାସିକ କଣେ ହୃ ଦରୋଗୀ ଭାବେ ସେଇଠି ପହଞ୍ଚିଥିଲେ ମଧ୍ୟ ନିଜେ କଣେ 
ଚିତ୍ରଶିଲ୍ଠୀ ହେଇଥିବାରୁ ନାନ୍ଦନିକତାର ଆଖିରେ ସେ ସବୁ କଥା ଗ୍ରହଣ କରୁଛନ୍ତି । 
ସେ ଚମକ୍ରାର ଯୁକ୍ତି ବାତୁଛନ୍ତି ଯେ ଡାକ୍ତର କଣେ ଶିଲ୍ବୀ ଓ କଣେ ସମାଲୋଚକର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ କାର୍ଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀର ସାମଞ୍ଜ ସ୍ୟ ଓ ସନ୍ତୁଳନ ଏକାଭଳି। ଏଣୁ କଣେ 
ଶିଲ୍ବୀ ଯେଭଳି ରୂପଚର୍ଚାକରେ କଣେ ଡ଼ାକ୍ତର ମୋଟାମୋଟି ଶରୀର 
ଚର୍ଯ୍ୟା କରିଥାଏ । ତା ନହେଇଥିଲେ ଚିକିମ୍ଥା ଶାସ୍ତ୍ରର ଗଣ୍ଡିଭିତରୁ ପୁଷ୍ଟିକ ଘର୍କରୀ 
ବା କସ ମେଟିକ ସର୍କରୀ ଭଳି ରୂପନ୍ୟାସର ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାଟିର ଉଭବ ହୁଅନ୍ତାନି । 

ଏ କଥା ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ କହି ସାରିଲାପରେ ଏବଂ ବିଜ୍ଞାନର କରାମତିରେ 
ସବୁ ଭରସା ନ୍ଯସ୍ତ କରିଦେବା ପରେ ପୁଣି ପୁଣି ଲେଖକ ଦୈବୀକୃପା ପାଖକ୍‌ 
ଫେରିଯିବା ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାବାତ୍ଧକତା ଓ ଆବେଗରେ ବ୍ୟାହତ 
ହେଉନାହିଁ । ଏଣୁ ସମ୍ଭବତଃ ଚିକିଯ୍ଥାଳୟ୍‌ର ସର୍ବଧର୍ମ ସମନ୍ସୟର ଅନୁଷ୍ଠାନ ତାଙ୍କ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ତ ପୃ-୨୦୫ 
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ଗଭୀର ଭାବେ ମମତ୍ସବୋଧରେ ବାନ୍ଧି ରଖିଦେଇ ଗାରିଛି। ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନକୁ 
ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ ଭଗବତ ଆବେଗର ଏକ ସମନ୍ିତ ଅନ୍ତର୍ଚ୍ଚନ୍ଦ ବୋଲି ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ ହି ନ୍ଦୁଙ୍୍‌ ଭଗବଦ୍‌ ଗୀତା , ମୁସଲମାନ ମାନଙ୍କ କୋରାନ୍‌ , ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ବାଇବେଲ ଓ ଗୁରୁଗ୍ରଛ ସାହି ବଙ୍କ ଶୁର୍ଶୁ ବାଣୀର ମର୍ମଭିତରେ ଅନ୍ତର 
ଦେଗୁନାହାନ୍ତି। ସେ କହୁଛନ୍ତି "ଧର୍ମାସକ୍ତି, ଗୋଷ୍ଠୀସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ ସେଥିରୁ ଉଦଭବ 
ତିକ୍ତତା ସିନା ଭଗବାନଙ୍କ ଅମ୍ପତମୟ୍‌ବାଣୀକୁ କଦର୍ଥକରି ମୋର, ମୋରରେ ପରିଣତ 
କରିଦେଉଛି; କିନ୍ତୁ ମୁଳ ଏକ, ମଞ୍ଜ ଏକ । ଏସବୁର ବିଚାର ବି ପ୍ରାୟତଃ ଏକ । 
ଲକ୍ଷ୍ଯକରନ୍ଧୁ ଞାପନ୍ଯାସିକ ଦିନନାଥଙ୍କ ଭାଷା : 

"ଏଇଠି କାଳ ଓ ଦେଶ ଗୋଟିଏ କଲ୍‌୍ରେ ସଂପୁଟିତ। ଏଠି ବିଭିନ୍ନ ମର୍ମବିନ୍ୁ 
ଗୋଟିଏ ମହାବିନ୍ଦୁରେ ପରିଣତ ହେଇଯାଇ ବ୍ରହ୍ଭ ଓ ଘରମଙ୍କ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଛିତିର 
ଉଦ୍‌୍ଘୋଷଣା କରୁଛି । ରୁପ ଓ ଅରୁପର ମହାମିଳନରେ ପରମ ଏଇଠି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଆକୁଳ ନିବେଦନରେ ଧୂନିମୟ୍‌, ନାଦମୟ। ବ୍ୟକ୍ତ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଯାଚନାକ୍‌ ସାମଗ୍ରିକ 
ପ୍ରୟାସରେ ମିଶେଇଦେଇ ପାରିଲେ ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ଧତା ଓ ସଂକୀର୍ଣ୍ଡତା ହଟିଯାଏ। ରୁପ 
ଏଠି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ନୁହନ୍ତି, ସେ ସାମଗ୍ରିକ କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ବିନ୍ଦୁମାତ୍ର( ପୃଷ୍ଠା ୯୮) 

ଏଇଠୁ ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରକାଶର ଭଙ୍ଗୀ ଉର୍୍ତାୟିତ ହେଇଛି। ସତେ ଯିମିତି 
ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାରେ ପକ୍ଷ ବିନିଯୁକ୍ତ ହେଇଯାଇଛି ଆଉ ସେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ସ୍ପ ରୂପାନନ୍ଦ 
ଭୁମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଚ ହେଇ ଡ଼ାକ୍ତର ଖାନାରେ ମୃତବତ ଶୋଇରହି ଥିବା ରୂପାନନ୍ଦର 
ଦେହଟାକୁ ଡ଼ାକ୍ତରଙ୍କ ଜିମା ଦେଇ ମୃତ୍ୟୁର ଆଳୟ୍‌ରେ ପ୍ରବେଶ କରିବାର ଦୁଃସାହସ 
କରିଛନ୍ତି । 

"ରୁପଙ୍କ ଦେହ ପଂକୁରୀରୁ ହୃତପିଣ୍ଡ ଅନ୍ତର କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନିମିଷକ 
ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵରୁପାନନ୍ଦ ଗକ୍ଷୀଭଳି ପଦାକୁ ଉଡ଼ିଆସିଲା । ରୁପଙ୍କ ଦେହଟି ଅପରେସନ 
ଟେବୁଲ ଉପରେ ପୂର୍ବପରି ପଡ଼ିରହି ଲା । ଆଉ ସେ ଉଡ଼ି ଉଡ଼ି ଦିଗନ୍ତ ଭେଦି 
ଭୁମଣ୍ଡଳଠାରୁ ଖୁବ ଉଚ୍ଚରେ ପହଞ୍ଚିଲା । ସେଠି ଆକାଶରେ ଅସୁମଭାରି ସୁନୀଳର 
ବିସ୍ତାର। ନୀଳିମା କାହିଁ କେଉଁ ଆଡ଼କୁ ଭେଦି ଯାଇଛି। ତାପରେ ଲାଗୁଛି ସବୁ 
ଶୂନ୍ୟ ଓ ମହାଶୂନ୍ୟ। ପୁଣି ନିରେରି ଚାହିଁଲେ ମହାଶୂନ୍ୟ ଭିତରେ ଅସଂଗ୍ୟ ପୃଥିବୀ 
ବୁଦ୍‌ବୁଦ ପରାୟେ ଉଦଭବି ଯାଉଛି । ପୁଣି ନିମିଷକେ କୁଆଡେ ମିଳେଇ ଯାଉଛି । 
ସ୍ପପ୍ନ ତନ୍ଦିଳ ଅବସ୍ଥା । ମନେ ହେ ଉଛି ସମୟ ଏଠାରେ ଛିର।" 

'ଗଛକୋରଡ଼ରେ ହୃଦୟର ମଞ୍ଜ ନ୍ୟାସ ହେଲା, ମାଟିରୁ ଆକାଶକୁ ବିସ୍ତାର 
ଜୀବାତ୍ସା ପାଖରୁ ପରମାଡ୍ସାଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧୟରେ ପହଞ୍ଚିବାର ପ୍ରୟ୍ୟସ । ତାହା ଯୋଗସାଧନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ହେଉ ନତୁବା ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ପଡ଼ି ଏ ହେହରୁ ମୁକୁଳିଯାଇ ଅଦେହୀ 
ପୃ-୨୦୬ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଟ 
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ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟରୁ ହେଉ ଯାହା ପୁରାଣରେ ପ୍ରସିବିଲାଭ କରିଥିବା ନଚିକେତା 
କରିପାରିଥିଲା ସେକଥା ସ୍ଵରୂପଙ୍କ କପାଳରେ କୁଟିଛି। ଏସବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ "ମୃତ୍ଯୁ 
ସହିତ ଆଳାପ" ଉଗନ୍ଯାସର ସାର ମର୍ମକୁ ସୂୁଚେଇ ଦେଉଛି। ଆମ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ତଥା ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟରେ ମୃତୁ୍ଯୁପରର କୀବନ ସଂପର୍କରେ ବହୁ 
ଆଖ୍ୟାୟ୍ଟିକା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସେଥିରୁ ଅଧିକାଂଶ କାଲ୍‌ନିକ। କେଚେକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
କାବି୍ଯକ ଆଉ କେତେକ ଯୋଗୀରଷିମାନଙ୍କ ଅନୁଭବର କଥା ! ସ୍ପରୁପାନନ୍ଦଙ୍କ 
ଅନୁଭବ ଏସବୁ ସାହି ତି୍ଯୁକ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ନିର୍ଯ୍ୟାସବ୍ୁ ଆପଣାର କରି ନିକ 
ଲେଖକୀୟ୍‌ ନାଟକୀୟ୍ତାରେ ଅତିଚମକ୍ରାର ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ ହେଇପାରିଛି। ଏଣୁ 
ଏହା ନିରୁତା ଦାର୍ଶନିକତା ନ ହେଇ ରସାଳ ଗଦ୍ୟଭାବରେ ପ୍ରତି ପାଠକକୁ ନିମଗ୍ନ 
କରି ରଖିବ ଏବଂ ଞାପନ୍ୟାସିକଙ୍କର ସୃକନ ପରିସରର ବ୍ୟାପକତା, ଚତ୍ତୁ ମନନ 
ଓ ଅନୁଶୀଳ ନର ପାଣ୍ଡିତ୍ୟ ପୂର୍ଣ୍ଚ ସାରବଭ୍ତାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିପାରିବ ।ଏହି କଥାର 
ସତ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିକେ ଲେଖକ ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଏକଥା କହି ଦେଇଛନ୍ତି । 

" ସ୍ଵରୁପର ଚେତନ ସତ୍ତା ଭିତରେ ବହୁ ସଂସ୍କାର ସଂଗ୍ରଥିତ। ସେ ହିମଭାଳୟ୍ର 
ମହର୍ଷି ଦିବ୍ୟଜୀବନ ସଂଘର ପ୍ରତିଷ୍ଚାତା ସ୍ଵାମୀ ଶିବାନନ୍ଦଭ୍‌କ ପ୍ରଣୀତ ବହୁଗ୍ରଛ୍ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ମନନ କରିଛି । ଦିବ୍ୟକୀବନ ସଂଘ ଉକୂଳ ଶାଖାର ସଂପାଦକ ଆଉ 
ବେଦ ବେଦାନ୍ତର ସାରବତ୍ତା ସହିତ ଘନିଷ୍ଟ ଭାବେ ପରିଚିତ । ଏଣୁ ଯମ ନଚିକେତା 
ଉପାଗ୍ୟାନ ବାରମ୍ବାର ତା ସୃରଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେ ଉଛି ।"ପୃଷ୍ଠା( ୧୧୫) 

ଯମଦେବତାଙ୍କ ସହିତ ଆଳାପର ବିସ୍ତାର ପାଇଁ ଲେଖକ ପ୍ରଶ୍ନ ଉତ୍ତରର 
ମାଧ୍ୟମ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଦେହ ସହିତ ନଗର ବା ପୁରର ତୁଳନା, ପୁର ଦାର 
ସହିତ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ମାନଙ୍କ ଅସ୍ତିତ ଏବଂ ପୁରରେ ବିରାଜିଥିବା ସମ୍ଥାଟଙ୍କ ସହିତ ଦେହରେ 
ଅଧିଷ୍ଠିତ ଆଡ଼ାର ସାମ୍ୟ ଆମ ଦେହର ଅସାରତା ଓ ନିଶ୍ଚିତତା ସଂପର୍କରେ ଆମକୁ 
ସଚେତନ କରିଦେଉଛି । ଯଦିଓ ଯମ୍ଭରାକଙ୍କ ମୁଖରୁ ଏ ତତ୍ତୁଗୁଡ଼ିକ ନିସ୍ପୃତ ତଥାପି 
ଗଭୀର ଭାବେ ଏହାର ଅନୁଶୀଳନ ନକଲେ ଲାଗିବ ଏହା ଅତିସାଧାରଣ ବକ୍ତବ୍ୟ।" 
କିନ୍ତୁ ଯେଭଳିଭାବେ ମ୍ୃତ୍ଯୁର ଦେବତା ଏହି ଆପାତତଃ ସାଧାରଣ ବୋଧହେଉଥିବା 
ଆମ ଶରୀର ସଂପର୍କିତ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ୍‌ ଗଭୀର ମନନ ଓ ସ୍ତର୍ଶକାତରତାର ସହିତ 
ପରିବେଷଣ କରୁଛନ୍ତି ସେଥିରେ ଭରିରହିଛି ଏକ ପ୍ରଗାଢ଼ ମମ୍ଭତୃବୋଧ, ଶ୍ରେୟ 
ଚିନ୍ତନର ଏକ ମାନବୀୟ ଗରିପ୍ରେକ୍ଷା । ସାଧାରଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୁଡ଼ିକରେ ତତ୍ତୁସାର 
ମିଶିଗଲା ପରେ ତାହା ହେଇଯାଉଛି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ସମ୍ବେଦନ ।"ପୃଷ୍ଠା( ୧୧୯) 

ଞୀପନ୍ୟାସିକ ଦିନନାଥ ସଂସାରର ଅସାରତା , ପ୍ରଲୋଭନର ମରୀଚିକା, 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍୍‌ ପୃ-୨୦୭ 
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ମାୟା ମୋହର ଅନିିତ୍ୟତାକୁ ପାଠକ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରେଇବାକୁ 
ବହୁଭାବରେ ଓ ବହୁ ଆଗ୍ୟାୟ୍ିକା ମାଧ୍ୟମରେ ବହୁ କଥାଛଳରେ ତାର ଅବତାରଣା 
କରିଛନ୍ତି । ସିଏ କହନ୍ତି "ଆଜି ମଣିଷ କାତିର ଅବସ୍ଥା ବେଦୁଇନ୍‌ ତମର ଅଭାଗାର 
କାହାଣୀଭଳି ହାସ୍ୟାସ୍ପଦ । ସେମାନେ ନିକର ଚେତନ ସ୍ତରକୁ ଭେଦ କରିପାରନ୍ତିନି 
କି ନିଜର ବିପୁଳ ସମ୍ଭାବନା ସଂପର୍କରେ ସଚେତନ ନୁହନ୍ତି । ସାମାନ୍ୟ ହର୍ଷରେ 
ସେମାନେ ଉତଫୁଲୁ ହେଇଯାଆନ୍ତି ତ ପର ମୁହୁ ର୍ରେ ସାମାନ୍ଯ ଦୁଃଖରେ 
ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ହେଇ ପଡ଼ନ୍ତି । ଏମାନେ ଜୀବନର ଝଡ଼ ଝଞ୍ଜା ଭିତରେ ଡ଼ଙ୍ଗାଭଳି 
ସଦା ଟଳମଳ ହେଇ ଆଉଟୁ ପାଉଟୁ ହେଉଥାନ୍ତି ।" (ପୃଷ୍ଠା ୧୨୫) 

ମୁଁ ଏବେ ଉପନ୍ୟାସଟିର ନିକଭାଷାରେ ସମ୍ପୀକ୍ଷା କରିବା ଅପେକ୍ଷା କିଛି 
ଉଦ୍ଧୃତି ଦେଇ ମୋର ପାଠକୀୟ ଅନୁଶୀଳନ ଶେଷକରିବି। 

""ଦେହତ ଅସଂପୂର୍ଣ। ଦେହ ବିନାଶ ଶୀଳ । ଦୃଶ୍ୟମ୍ଭାନ ପୃଥିବୀର ସବୁ ସୃଷ୍ଟ 
ବସ୍ତୁର ଅବସ୍ଥା ଏଭଳି କ୍ଷଣଭଙ୍ଗର । ଯେତେ ନିଗୁଣ ଦେହ , ଯେତେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଶାଳୀ 
ହେଉପଛେ କାଳ ତାକୁ ଉଚ୍ଚିଷ୍ଟ କରିଦିଏ । ବୟସ ବଢ଼ିବା ସାଙ୍ଗେ ସାଙ୍ଗେ ଆଗିତଳେ 
କଳାଦାଗ ଦେଖା ଦିଏ । ଉନ୍ନତ ସ୍ତନ ଶିଥିଳ ହେଇଯାଏ । ଶେଷରେ ତାହା ମୃତ୍ୟୁ 
କବଳିତ ହୁଏ।" 

ନିକକୁ ବାହ୍ଯ ଓ ସୂଳ ସହିତ ସମ୍ମାନ କରିଲଇ ଦେହ ଆମେ ଅନ୍ତର 
ଆତ୍କାସହ ସଂପର୍କ ତୁଟେଇ ଦେଉ। ଆମେ ଯାହା ଭାବୁ ତାର ପ୍ରସାର ଓ ବିସ୍ତାର 
ବାହ୍ଯକଗତରେ ରୂଗନିଏ। ଅନ୍ତରର ପ୍ରେମ । ଅନୁଭବ ଓ ମମତ୍ସବୋଧର ସମ୍ପେଦନା 
ଆମ୍ଭ ପାଖରେ ଅଳିକ ହେଇ ଯାଏ।" 

ଆମେ ଆମ୍ଭ କାମନା ଓ ବାସନାର ପ୍ରକ୍ଷେପଣରେ ବେଳେବେଳେ ନିକକୁ 
ଅଭିଷିକ୍ତ କରୁତ ଆଉ ବେଳେ ବେଳେ ଅଭିଶପ୍ତ ମଧ୍ୟ କରୁ । କାମନାହିଁ ବଂଚିବାକୁ 
ପ୍ରଚୋଦନା ଦିଏ। ପୁଣି କାମନାହୁ ପ୍ରାଣନଦୀର ପ୍ଲାବିତ ସ୍ରୋତ ଭଳି କୂଳ ଲଫେ। 
କାମନା ବଳବତ୍ତର ହେଲେ ତାହା କନ୍ଧ ଜନ୍ଧର ସଂସ୍କାର ହେଇଯାଏ। ସଂସ୍କାର 
ମଣିଷକ୍ର ପ୍ରବଣତାରେ ଭରିଦିଏ । ଅଥୟ କରିଦିଏ । ମିଦାସର ସ୍ତର୍ଶରେ ନିଜକନ୍ୟା 
ସୁବର୍ଣ୍ଣର ନିର୍ଜୀବ ପ୍ରତିମା ପାଲଟିଯାଏ। ଅର୍ଥ ଲୋଭର ସଂସ୍କାର ଚନ୍ଦ୍ରପୃଷ୍ଟରେ 
କଲ୍ନାର ଉଆସ ତୋଳିଦେଇ ପାରେ। ବାସ୍ତବରେ ନହେଉ ପଛେ ଧନ ପ୍ରାପ୍ତି 
ସ୍ପପ୍ଣର ତୀବ୍ର ତାଡ଼ନାରେ ସଂସ୍କାର ଜୀବନରୁ ପ୍ରେମ, ବନ୍ଧୁତା, ସ୍ବେହ › ସୌହାର୍ଦଦ୍ୟ 
ସବ୍‌ ଛଡ଼େଇ ନେଇ ଆମକୁ ପ୍ରାଣ କାଙ୍ଗାଳ କରିଦିଏ ।" 

ଆମ୍ଭର ଯଦି ଜୀବନ ହକାରେ ବର୍ଷର ହେଇଥାନ୍ତା, ତା ହେଲେ ଆମ ପାଇଁ 
ଏଭଳି ଚିନ୍ତାର କାରଣ ହୁଏତ ନଥାନ୍ତା । ଆମେ ହକାର ବର୍ଷରୁ ଶହେ ବର୍ଷ 
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ବିଭିନ୍ନ କମ୍ନିର ବଣ୍ଡ କିଣାକିଣି କରି ଷ୍ଟକ ଏକସ୍‌ଚେଞ୍ଜରେ ଆମ ସମୟ୍‌ତକ 
ମହା ଆନନ୍ଦରେ କଟେଇ ଦେଇଥାନ୍ତେ । ଆମେ ତିନିଶହ ବର୍ଷର ହେଲାଯାଏଁ 
ମହ୍ରା ଆଡ଼ମ୍ପରରେ ଆମ ସ୍ପନକ୍ଷତ୍ର ପାଳନ କରନ୍ତେ । ଆମେ ଏସବୁ ଆମୋଦ 
ପ୍ରମୋଦରୁ କ୍ଲାନ୍ତ ହେଇ ସାରିଲାପରେ ହୁଏଡ ଆମ୍ଭ କୀବନର ମୋଡ଼ ବଦଳେଇବା 
ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟିତ ହୁଅନ୍ତେ । ସେତେବେଳକୁ ମଧ୍ଯ ଆମ୍ଭର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରାଣଶକ୍ତି 
ରହି ଥାନ୍ତା । କିନ୍ତୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପରିତାପର ବିଷୟ ଯେ ଏସବୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା 
ପାଇଁ ଆମ ପାଖରେ ସମୟ ଆଦୌ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ ।" 

ଦିନନାଥ ତାଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 'ସାୟୋୟେନାରା' ବେଳଠୁ ହିଁ ଦେହ ଅଦେହ, 
କନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁର ରହ ସ୍ୟ କଥା କହି ଚାଲିଛନ୍ତି । 

'ସାୟୋନାରା'ରେ ମାଛ କେତକୀକୁ ତିନୋଟି ପ୍ରଶ୍ନ ପଚାରିଛି। ପ୍ରଶ୍ନଗୁଡ଼ିକରେ 
ଆକସ୍ତିକତା , ବୌବିକତା ଓ ପ୍ରାଚୀନତାର ଗନ୍ଧଅଛି। 

ପ୍ରଥମ ପ୍ରଶ୍ନ - କନୃମୃତ୍ଯୁର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକୁଳିବାର ବାଟ କଣ ? 

ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ ପାପପୁଣ୍ଯର ସଂଜ୍ଞାକଣ ? 

ତୃତୀୟ ପ୍ରଶ୍ନ- ବୁଦ୍ଧ କିଏ ? 

ମୃତ୍ୟୁର ଦେବତା ଯମ୍ରାକଙ୍କ ବୁଵ୍ଧିର ସାହାଯ୍ୟବିନା ଲେଖକଙ୍କ ମନରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଙ୍କିମାରିଛି, ସେ ଭଲଭାବରେ ସଚେତନ ଯେ ଏଭଳି ପ୍ରଶ୍ନର 
ଉତ୍ତର ସହକେ ଲଦଭ୍ଯ ହୁଏନା । ସେ ତେଣୁ 'ସାୟ୍ୟେନାରା'ରେ ଠାଏ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି : 

ରାତିଦିନ ଭଳି କନ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁର ଗୋଲକଧନ୍ଦା ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି। 
'ପୁନରପି କନନଂ ପୁନରପି ମରଣଂ, ପୁନରପି କନନୀ କଠରେ ଶୟ୍ନଂ' । କିଏ 
ହେଲେ ଏ ଆବର୍ଝ୍ଚରୁ ବଉ୍ଜି ନାହାନ୍ତି । 'ମର୍ଉ୍ୟମଣ୍ଡଳେ ଦେହ ବହି , ଦେବତା ହୋଇଲେ 
ମରଇ'। ରାମ କୃଷ୍ଠ ବୁଦ୍ଧ ମହାବୀର, ଯୀଶୁ , ଶଙ୍କର, ସମସ୍ତେ କାଳର କରାଳ 
ସ୍ରୋତରେ ବିଲୀନ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁର ଶୀତଳ ସ୍ତର୍ଶ ସମସ୍ତଙ୍କ ଯାଣୁ ସଥବିର 
କରିଦେଇଛି । ସବୁ କୀବନ ନଦୀ ସଂସାର ସାଗରରେ ହକିଯାଇଛି। 

ମନେହୁଏ ଦିନନାଥ କନ୍ଧ-ମୃତ୍ଯୁର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ଭିତରୁ ନିକକୁ 
ସହ କରେ ମୁକୂଳେଇ ପାରିନାହାନ୍ତି । 

ମୃତ୍ଯୁଘରେ କଣ ଘଟେ ? ଘଟ ତ ବିନାଶ ହୁଏ | ଆତ୍ସା କୁଆଡ଼େ ଯାଏ ? 
ମଣିଷ ଏହି ମହାନ ରହସ୍ୟର ଉଦଘାଟନ ପାଇଁ ଘର ତ୍ୟାଗେ, ପରିବାର ଧନ 
ସଂପତ୍ତି ବିସ ର୍ଜି ଦିଏ । ଏହି ସତ୍ଯର ଆହ ରଣ ପାଇଁ ରଡ଼ାକର ବାଲ୍ପୀକି ବନିଯାଏ 
ଗୌତମ ବୁଦ୍ଧ ହ୍ରେଇଯାଏ। ରଷି ମୁନି ତପସ୍ୟାରତ ହୁଅନ୍ତି, ବାମାଚାରୀମାନେ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଳ୍ଟ ପୃ-୨୦୯ 
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କୃକ୍ର ସାଧନା କରନ୍ତି । ହଙ୍ଗଯୋଗୀମ୍ଭାନେ ସହ ସ୍ରାରରେ ହଂସ ଗେଳେଇବା ପାଇଁ 
ବତୀହୁଅନ୍ତି। ତଥାପି ପ୍ରଶ୍ଧ ପ୍ରଶ୍ନ ହେଇ ହିଁ ରହିଯାଏ । 

ପ୍ରଶ୍ନ ଏବେ ବି ପ୍ରଶ୍ର। 

ଗଛକୋରଡ଼ରେ ହୃଦୟ୍‌ ରଚନା ସରିଲା ପରେ, ତାର ପୁନଃ ପୁନଃ ପାଠ 
ସରିଲା ପରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଏବେବି ଅମ୍ଭିମାଂସିତ। ସତରେ ଲେଖକ କଣ ମୃତ୍ୟୁସହ୍ବିତ 


ଆଳାପ କରିଥିଲେ ? goo 


* ପ୍ରୋଗାମ ଅଫିସର 
ଲଳିତ କଳା ଏକାଡ଼େମୀ 
ରବୀନ୍ଦ୍ର ଭବନ, ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ 


ପୃ-୨୧୦ କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ଭ 
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ଓଁପନ୍ୟାସିକ ଦିନନାଥ ପାଠୀ : ଏକ ସଂଷ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ 


କନ୍ଧ 
ଶିକ୍ଷା 


oD 
FO») 


ପୁରସ୍କାର : 


: ୧୯୪୨, ଦିଗପହଣ୍ଡି, ଗଂକାମ 
: ଚିତ୍ରକଳାରେ ଡିପ୍ଲୋମ୍ମା/ ଇତିହାସରେ ସ୍ଵାତକୋଷ୍ତର ଉପାଧି 


କଳାଇତି ହାସରେ ଉକୂଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ ବିଶୃଭାରତୀରୁ ଦୁଇଟି 
ପିଏଚ.ଡି। 


: ରାକ୍ୟ ଯୋକନା ବୋର୍ଡରେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ତୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ 


ବିଦ୍ୟାଳୟ୍‌ରେ ଚିତ୍ର ଶିକ୍ଷକ , ଓଡ଼ିଶା ରାକ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ୍୍‌ରେ କଳା 
ବିଭାଗର କ୍ଯୁରେଟର, ଓଡ଼ିଶା ପର୍ଯ୍ୟଟନ ନିଗମ୍ଭର ଡିଭିକନାଲ୍‌ 
ମ୍ୟାନେକର , ବିଭୂତି କାନୁନ୍‌ଗୋ ଚାରୁ ଓ କାରୂ କଳା 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟର ପ୍ରଚିଷ୍ଠାତା ଅଧ୍ୟକ୍ଷା କେନ୍ଦ୍ର ଲଳିତକଳା ଏକାଡେମୀ, 
ନୂଆଦିଲ୍ଲୀର ସଚିବଃ ରାକ୍ଯ ଲଳିତକଳା ଏକାଡେମୀର ସଭାପତି 
ଓ ଅଧୁନା ଏଲିସ୍‌ ବୋନର ଗବେଷଣା ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ ( ବାରାଣସୀ ) ର 
ଅଧ୍ୟକ୍ଷ | 

ଚିତ୍ର 'ଶ୍ରରାଧା' ପାଇଁ ଭାରତର ରାଞ୍ଟପତିଙ୍କ ରକତ ଫଳକ। ବ୍ୟାପ୍ତ 
ଓ ପଦୁବନ' ଚିତ୍ର ପାଇଁ ଚୀନ ସରକାରଙ୍କ ଆନ୍ତର୍କାତିକ ପୁରସ୍କାର 
ଫସଲ ଅମ୍ଭଳର ସଂଗୀତ ପାଇଁ ଫାଇନ ଆର୍ଟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର; 
କବାହାରଲାଲ ନେହରୁ ଫେଲୋସିପ୍‌, କାପାନ ସରକାରଙ୍କ 
ଫେଲୋସିଗ , ବୃଟିଶ କାଉନସିଲ୍‌ ଫେଲୋସିପ ଓ ଆତ୍ମକୀବନୀ- 
'ଦିଗପହ୍ରିର ଡ଼ଇଁମାଷ୍ଟେ' ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶା ସାହ୍ରିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ 
ପୁରସ୍କାର ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ। 

ଚିତ୍ରକଳାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଇଂରାକୀ ଓ କର୍ମାନୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରାୟ 
ପଞ୍ଚତିରିଶଟି ବହିର ରଚୟିତା । 


ଓଡ଼ିଆ ବହ୍ରି : ଉପନ୍ୟାସ 


୧. ସୀାୟ୍ୋେନାରା, e୯୯୮ 
୨. ପୁନର୍ନବା ୨୦୦୦ 
୩. ଶ୍ରୋକଛନ୍ଦ ୨୦୦୧ 
୪. ଗଙ୍ଗାବତରଣ ୨୦୦୨ 
୫. ଗଛକୋରଡ଼ରେ ହୃଦୟ ୨୦୦୬ 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍କ ପୃ-୨୧୧ 
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ଗଲ୍‌ 


୬. ଉବଦୂରା ଭବନାଥ ୧୯୯୨ 
୭. ସୁନା ମାଛ ୧୯୯୬ 
ଭୂମ୍ମଣ କାହାଣୀ 

୮. ଜୀଳହ୍ମଦର ଚିତ୍ରକର ୧୯୮୩ 
ଜୀବନୀ / ଆତୁଜୀବନୀ 

୯. ଫୁଜିକର୍ୟାର ଫକୀର ୨୦୦୪ 
୧୦. ଦିଗପହଣ୍ତିର ଡ଼ଇଁମାଙ୍ଟେ ୧୯୯୦ 
୧୧. ଚିଲିକା ପାଣିରେ ଛାଇ ୨୦0୫ 
କବିତା 

୧୨. ଅବନ୍ତୀ ୧୯୮୮ 
୧୩. ଚିତ୍ରଶାଳା ୧୯୯୯ 
୧୪. ଚିୟ୍୍‌ଡେଇତି ୧୯୬୭ 


ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଛ'ଟି ଓଡ଼ିଆ ବହି । 


ବହୁ ଜାତୀୟ୍‌ ତଥା ଆନ୍ତର୍କାତୀୟ୍‌ କଳା ପ୍ରକଲ୍ଠର କମିଶନର, ଡିକାଇନର 
ଓ ଭିକୁଏଲାଇକର | ଦେଶ ବିଦେଶରେ ପ୍ରାୟ୍‌ ପଚାଶରୁ ଉର୍ଧ ଚିତ ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଓ 
ଦେଶ ବାହାରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ଓ କଳା ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାନଙ୍କରେ ଅଭିଭାଷଣ। 
ଡକ୍କସର ପାଠୀଙ୍କ କଳାକୃତି ବହୁ କାତୀୟ୍‌ ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ମାନଙ୍କରେ 
ସଂର୍କ୍ଷିତ। 
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'କାରୁଣ୍ୟର କାରୁଶିଲ୍ନ - ଲେଖକ ଗରିଚିତି 


ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ 


ଡକ୍ସର ନଟବର ଶତପଥୀ 


ଡକ୍ସର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟ୍‌କ 


ଡକ୍ସର ବ୍ରହ୍ଧାନନ୍ଦ ସିଂହ 


ଅଧ୍ୟାପକ ଶିବରାମ ପାତ୍ର ( ସ୍ବର୍ଗତ) : 
ଶ୍ରୀ ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ର 


ପ୍ରଫେସର କଇଳାଶ ପଟ୍ଗନାୟ୍୍‌କ 


ଡକ୍ସର୍‌ ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାସ 


ଡକ୍ସର୍‌ ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ 


ଡକ୍ସର ହରେକୃଟଷ୍ଠ ପାତ୍ର 


କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍ବ 


: (ଏ ଚହର ସଂପାଦକ ) , ସମାଲୋଚକ, 


କୀବନୀକାର , କବି ଓ ଗାଲିିକ, 
ଶୈଳଶ୍ରୀବିହ୍ାର › ଭୁବନେଶୃର, 
ସଂପାଦକ 'ଇସ୍ଟାହ୍ଵାର' 


: ସମାଲୋଚକ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ, 


ରେଭେନସା କଲେକ ଓ ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ 


: ସଂପାଦିକା 'ସାବିତୀ' ଓ ଗାଲିକା , 


ଶହ୍ଵୀଦନଗର, ଭୁବନେଶ୍ବର 


: ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ଅଧ୍ୟାପକ , 


ସମ୍ଭାଲୋଚକ 


ସମ୍ଭାଲୋଚକ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗଠକ 


: କବି, ସଂପାଦକ, 'ଅନୁରୁପା' 


: ପ୍ରଫେସର ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, 


ଶାନ୍ତିନିକେତନ, ଗାଲିଟିକ, ସମାଲୋଚକ 


: ଗବେଷକ, ସମାଲୋଚକ ଓ ଗାଲିଟିକ, 


ଅଧ୍ୟାପକ ପୁରୀ ମହିଳା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 


: ସମାଲୋଚକ, ଅଧ୍ୟାପକ ବନ୍ଧ ପୁର 


ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 


: ସମାଲୋଚକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ , ରାଜ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି 


ବିଭାଗରେ କାର୍ଯ୍ୟରତ 
ପୃ-୨ em 
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ପ୍ରଫେସର ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ : କବି, ଆଲେୋ।ଚକ ଓ ଅନୁବାଦକ 
ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ଇଂରୀକୀ ଅଧ୍ୟାପକ 


ପ୍ରଶାନ୍ତ ଚନ୍ଦ୍ର ପଙ୍ଗନାୟ୍‌କ : କବି, ଓ୍ୟପନ୍ୟାସିକ ଓ ଅନୁବାଦକ 
| ଅବସରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଫିସର 
ଡଳ୍ନର ଦିଲ୍ଲୀପ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ।: ଚିତ୍ରଶିଲୀ, କଳାଏ୍ଯତିହାସିକ, ପ୍ରୋଗ୍ରାମ 
ଅଫିସର , ଲଳିତକଳା ଏକାଡେମୀ, 
ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ 
——————.g0—————— 
କାରୁଣ୍ଯର କାରୁଶିଲ୍‌ 


ପୃ-୨୧୪ 
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ଚିତ୍ରକଳା, ସାହିତ୍ଯ ଓ ଶିଲ୍ବ ଗବେଷଣା ଭଳି 
ତୌର୍ଯ୍ୟତ୍ିକ ସୃକନ ବିଭବକୁ ଏକ ଆଧାରରୁ 
ଏକୀଭୁତ କରି ଦିନନାଥ ପ୍ରାୟ୍‌ ପଚାଶରୁ ଉଉର୍୍ତ ରନ, 
ଶତାଧିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ ଓ ଅନେକ କାତୀୟ୍‌ ତଥା 
ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ କଳା ଗ୍ରକଲ୍କୁ ରୂପ ଦେଇ ସାରିଛନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ବୃତ୍ତିରୁ ଅନ୍ଯ ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁଠ ଗୋଟିଏ 
ଆବେଗରୁ ଅନ୍ଯ ଗୋଟିଏ ସମ୍ଭାବନାକୁ ସହକରେ 
ଗମ୍ଭି ପାରୁଥିବା ସେ ଜଣେ ସରଳ ଚିତ୍ରକାର । ଅବଶ୍ୟ 
ଦିନନାଥ ଜଣେ ଚିତ୍ରଶିଲ୍ୀ ନା ସାହ୍ିତ୍ଯକ ତାହା 
ଏବେବି ଅମ୍ପୀମ୍ମାଂସିତ। ଚିତ୍ରରୁ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟରୁ 
ଚିତ୍ର କଗତକୁ ଅନବରତ ଗତିଶୀଳତା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
` ସୃଷ୍ଟିର ଅନନ୍ୟତା। 


- ସ୍ରକାଶକ 
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